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YAZARLARA NOTLAR
Dergi Hakkinda

YDU Mimarhk Fakiiltesi Dergisi (YDU-MFD), Yakin Dogu Universitesi’nin uluslararasi,
hakemli ve bilimsel bir yaymidir. Dergiye Mimarlik Fakiiltesi kurum olarak ev sahipligi
yapmaktadir. Mimarlik, i¢ mimarlik, kent planlama ve tasarim, peyzaj planlama ve tasarim
alanlarinin yan1 sira kent kavraminin analizi baglaminda tarih, sosyoloji, sanat tarihi, ekoloji,
cografya ve arkeoloji ile semiyotik konularinda orijinal bilimsel makaleleri yayimlamaktadir.

Dergi, senede iki defa Eyliil ve Mart aylarinda, e-dergi ve basili olarak yayilanmaktadir.
Derginin yazim dili Tiirkce veya Ingilizce’dir. Tiirkge makalelerde Ingilizce 6zet, Ingilizce
makalelerde Tiirkge Ozet bulunmalidir. Dergiye yazi teslimi calismanin daha Once
yayimlanmadig1 anlamina gelmektedir.

Makalelerin Hazirlanmasi

Makaleler derginin yazim kurallarina gére hazirlanmalidir. Dolayisiyla dergiye gonderilen
calisma makale sablonuna yiiklenerek gonderilmelidir.

e (Gonderilen makalelerin uzunlugu baslik, 6zet, anahtar kelimeler ve kaynakga dahil en
fazla 8000 kelime olmalidir ve toplamda 20 sayfay1r ge¢memelidir. 15 kelimeyi
gegmeyen basligin ardindan yazar(lar)in isimleri ve bagl oldugu kurumlar yazilmalidir.
Sonrasinda 300 kelimelik 6zet kismi1 ve 3-5 adet anahtar kelime yazilmalidir. Ozetin
ardindan ise sirastyla girig boliimiiyle baslayan ana metin yazilmalidir. Son olarak
kaynakc¢a boliimii eklenmelidir. Makaleler, APA 6.0 Yazim Kurallar ile yazilmalidir.

e Tiim yazilar 12 punto, Times New Roman ve tek aralikli olmalidir. Sadece makale
baslig1 14 punto, kalin ve sadece ilk harfleri biiyilik yazilacaktir; makale igerisindeki ana
basliklar ise 12 punto, kalin, tamamu biiytik harflerle, Times New Roman yazilmalidir.
Alt bagliklar da 12 punto, kalin, sadece ilk harfleri biiyiik yazilmalidir. Baslik ve alt
basliklar numaralandirilmalidir. Gonderilen metnin tamami, A4 kigidin alt ve iistiinde
ve yanlarinda 2,5cm bosluk kalacak sekilde yazilmis olmalidir.

Intihal icin Tarama

Makale ile birlikte, etik olmayan durumlar ve intihal tespiti amaciyla Turnitin veya iThenticate
raporu da gonderilmelidir. Benzerlik oraninin toplamda %20’yi gegmemesi gerekmektedir.

Tablo, sekil, grafik ve fotograflar

Tiim tablo, sekil ve grafikler hem ayni metin dosyasinda hem de ayri olarak gonderilmelidir.
Metin igerisindeki biitiin ¢izelge, grafik ve diyagramlara sekil denilmeli ve birbirini izleyen
numaralar verilmelidir. Her sekil ve tabloya Arap rakamlar ile bir numara verilmelidir. Sekil
bashigr sekilden sonra, tablo bashigi ise tablodan once yazilmalidir ve metin i¢inde atif
yapilmalidir.

Resim, fotograf, plan, harita, ¢izim, grafik gibi goérsel malzemeler, “tiff” yoksa “jpeg” olarak
ayr1 dosyalar seklinde teslim edilmelidir. Resimlerin yatay kenar1 en az 10 cm ve ¢oziiniirliikleri
en az “300 dpi” olmali, bir baska deyisle kisa kenar en az 1200 “pixel” olmali.



Makalelerin Degerlendirilmesi

Oncelikle makalenin derginin yazim ve bi¢im kurallarma uygunlugu kontrol edilecektir.
Derginin yazim ve bi¢im kurallarina uygunlugu olmayan makaleler hakeme gonderilmez.
Gerekli diizeltmelerin yapilmasi i¢in geri gonderilir. Hakem siirecinin tamamlanmasinin
ardindan ise dergiye gonderilen makalenin basimi hususunda olumlu veya olumsuz goriis
verilir.

Kaynak Gosterimi

Gonderilen yazilarda kaynakc¢a gosteriminde uluslararasi gegerliligi olan “APA 6.0 Yazim
Kurallar1 ve Kaynak Gdésterim Bigimi” kullanilacaktir.

Kitap Referanslari
Abisel, N. (20006). Sessiz Sinema. Ankara: Deki.

Abisel, N., Arslan, U.T., .Beh(;etogullarl, P., Karadogan, A., Oztiirk, S.R. & Ulusay, N. (2005).
Cok Tuhaf Cok Tamidik. Istanbul: Metis.

Ozbek, M. (Ed.) (2005). Kamusal Alan. istanbul: Hil.

Kejanlioglu, B. (2005). Medya Caligmalarinda Kamusal Alan Kavrami. Meral Ozbek (Ed.),
Kamusal Alan iginde (s. 689-713). Istanbul: Hil.

Makale Referanslari

Barr, S., & Gilg, A. W. (2006). Sustainable lifestyles: Framing environmental action in and
around the home. Geoforum, 37 (6), 906-920

Song, Y., & Knaap, G. J. (2003). New urbanism and housing values: A disaggregate
assessment. Journal of Urban Economics, 54, 218-238.

Yazar(lar)in Sorumlulugu

Dergide yayinlanan goriisler yazarlara aittir. Yazarlar basilmis halde olan makalelerinde
bulunan bilgilerin tim sorumlulugunu istlenirler. Dergi bu makalelerin sorumlulugunu
ustlenmez.

Basim Hakki

Dergide basilmig bir makalenin tamami veya bir kismi1 baska bir dergide basilamaz veya
konferans vb. herhangi bir etkinikte kullanilamaz.
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NOTES FOR AUTHORS
About Journal

NEU Journal of Faculty of Architecture (NEU-JFA) is an international, refereed, semi-
annual, scientific publication released by Near East University (NEU). Faculty of Architecture
is the hosting institution of the journal. The journal publishes original scientific articles in the
context of architecture, interior architecture, urban planning and design, landscape planning and
design, as well as history, sociology, art history, ecology, geography, archeology and semiotics
for the analysis of the concept of city.

NEU Journal of Architecture Faculty is published as online and printed, twice a year in
September and March. The language of the journal is both Turkish and English. English
abstracts in Turkish articles and Turkish abstracts in English articles should be additionally
written. Submission to the journal means that the study has not been published before.

Preparation of Manuscript

Manuscripts should be prepared according to the manuscript formatting requirements.
Therefore, the study that will be submitted to the journal should firstly be arranged according
to the article template.

e The length of the manuscript should be up to 8000 words including title, abstract,
keywords and references and should not exceed 20 pages in total. After the title not
exceeding 15 words, the names of the author (s) and the institutions they are attached
should be written. Then, 300 words abstract and 3-5 key words should be written. After
the abstract, the main text with introduction, literature review, methodology and
conclusion should be written respectively. Finally, the references should be added.
Articles should be written with APA 6.0 Style writing rules.

e The text should be written as 12-point, Times New Roman and single spaced. The article
title must be 14-point, bold, Times New Roman. The main headings in the article are
written in 12-point, bold and Times New Roman. Subtitles are written in 12-point and
italic. Headings and subheadings are numbered. The paper layout is A4 with a space of
2,5cm at the top, bottom, left and right.

Originality and plagiarism

A similarity report accompanied by a Turnitin or iThenticate program for unethical cases and
plagiarism should also be submitted with the manuscript. The similarity rate must be below
20% in total.

Figures, illustrations, tables and photos

All tables, figures and graphics should be sent both in the same text file and separately. All
charts, graphs and diagrams in the text should be called figures and consecutive numbers should
be given. Each figure and table should be given a number with Arabic numerals. The figure
titles should be written before the figure and the table titles should be written after the table and
all figures and tables must be cited in the text.

Visual materials such as pictures, photographs, plans, maps, drawings, graphics should be
submitted as separate files as ‘tiff” or ‘jpeg’. The horizontal edge of the pictures should be at
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least 10 cm and their resolution should be at least 300 dpi’, in other words the short side should
be at least 1200 pixel.

Evaluation of the Manuscripts

Firstly, the compliance of the manuscript with the formating requirements will be checked.
Manuscripts which do not obey the formatting requirements of the journal, are not sent to the
referee; it is sent back for the necessary corrections. Finally, after the review process, a positive
or negative desicion is given for publication.

References

APA 6.0 Style rules must be used for formatting, references and citations.

Book
Abisel, N. (20006). Sessiz Sinema. Ankara: Deki.

Abisel, N., Arslan, U.T., ‘Behgetogullarl, P., Karadogan, A., Oztiirk, S.R. & Ulusay, N. (2005).
Cok Tuhaf Cok Tamidik. 1stanbul: Metis.

Ozbek, M. (Ed.) (2005). Kamusal Alan. Istanbul: Hil.

Kejanlioglu, B. (2005). Medya Calismalarinda Kamusal Alan Kavrami. Meral Ozbek (Ed.),
Kamusal Alan iginde (s. 689-713). Istanbul: Hil.

Article

Barr, S., & Gilg, A. W. (2006). Sustainable lifestyles: Framing environmental action in and
around the home. Geoforum, 37 (6), 906-920

Song, Y., & Knaap, G. J. (2003). New urbanism and housing values: A disaggregate
assessment. Journal of Urban Economics, 54, 218-238.

Author(s) Responsibility

The opinions published in the journal belong to the authors. The authors derive full
responsibility for the information contained in their printed articles. The journal does not
assume responsibility for these articles.

Right to Publish

Any part of an article published in the journal cannot be printed in another journal conference
or event.
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EDITORDEN

Mimarlik Fakiiltesi dergimizin ikinci sayist ile tekrar merhaba.

Korona giinlerinde, basil1 dergi normal kosullar1 bekleyecek. I¢inde yasamakta oldugumuz, her
giin biraz daha alismadigimiz garip kosullarda, bu sayinin elektronik ortamda akademisyenler
ile bulusmasi i¢in katkilarini esirgemeyen Editér Yardimcisi Dog. Dr. Buket Asilsoy’a, derginin
kurumsal kimligi konusundaki katkilar1 i¢in Hiiseyin Askaroglu’na, web tasarimi konusundaki
katkilar1 i¢in Orhan Ozkilig’a, 6zenli degerlendirmeleriyle makalelerin ve derginin bilimsel
niteliginin yiikselmesine katkida bulunan Derin Isikéren, Hakan Saglam, Havva Arslangazi
Uzunahmet, Kemal Ibrahimzade, Miige Riza, Ozge Ozden Fuller, Seving Kurt, Turgay
Salihoglu ve Tiirkan Ulusu Uraz’a ¢ok tesekkiir ederim.

Derginin bu sayisinin 6zel bir anlami var. 2008 yilinda Tiirkiye Mimarlar Odas1 tarafindan
Sinan odiili ile taltif edilmis Mimar M. Ziya Tanali’ya saygi ile 23 Aralik’ta 2019 da
diizenlenen “basitin biiyiisii” olarak adlandirilmis sempozyumda sunulan bildirileri de iceriyor.
“Miikemmele eklenecek bir sey degil, atilacak bir sey kalmadiginda varilir”... Saint
Euxepery’nin bu climlesini benden dnce kurmus diye kiskandigini her ortamda dile getiren Ziya
Tanal1 i¢in basit olan, biiyiilii bir anlatim ile doludur. Moda olani, giincel olan1 goz ardi edip,
siradan olani, alisilagelmis olani, basit olan1 yapmaya ¢aligsmak. Olabildigince yalinlagtirmak...
Yaratinin tiim alanlarinda ¢aglar boyunca, farkli kiiltiirlerde ve cografyalarda benimsenmis bir
yaklagim. Yalin, siissiiz, kati, kesin, ciddi kavramlari ile tanimlaniyor. Bir yapitin eksiltme ile
miikemmeliyete ulagmas1 anlamina geliyor. Onemli olan1 vurgulamak yerine, gereksiz olani
cikarmak. “Seyleri ¢ogaltarak degil, fazlaliklar1 atarak... Romain Gary’nin sdyledigi gibi
“seylerin 6nemi hatta tiim zenginlikleri yalnizca barindirdiklarindan degil, ayn1 zamanda eksik
biraktiklarindadir. Sevdigimiz seyin ‘o sey’ oldugunu, ‘her sey’ olmamalarindan anlariz, bizi
daha fazlasindan mahrum biraktiklar1 bir sinirlar1 olmasindan. Soylenenlerin ardinda hep
sOylenmeyenler durur, eksilenler pek ¢ok seyi olasilik olarak icinde tasir. Soylenenler, o
sOylenmeyeni ortaya ¢ikarmak i¢indir”.

Sait Onur Edes’in giris yazisi, basitteki biliyliyili ve Ziya Tanali ile iliskilenisini tartisiyor, Soner
Ozdemir’in yazis1 sahicilik ve sadeligin Ziya Tanali tarafindan kavrams bigimlerini Japon
kiiltiiriindeki kavramlar agisindan tartistyor, isben Onen’de bu anlayisin kisiligine yansimasin,
alcakgoniilliige ve dostluga olan ovgilide dile getiriyor. Hakan Saglam’in yazisi ise karsi
taraftan bir bakis acis1 ile “starchitect” olarak kavramsallatirilan bir elestiri yazisi.

Sempozyum yazilar1 disinda, Serkad Isikdren’in yazisi,sergi mekanlar ile sanat eseri iligkisini
tartisan ve Glinsel Sanat Miizesini 6rneklerken, Hande Sanem Cinar’a ve Niliifer Kart Aktas’in
yazilar1 Sultanahmet meydan1 6rnegi lizerinden Siirdiiriilebilir bir Peyzaj Analizini tartigiyor.

Keyifli okumalar...
Saygilarimla,

Prof. Dr. A. Zeynep Onur
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FROM THE EDITOR

Hello again with the second issue of our journal Faculty of Architecture.

During the corona days, the printed journal will have to wait for normal conditions. Under
strange conditions, in which we live and are not getting used to, would like to thank Assoc.
Prof. Dr. Buket Asilsoy as Assistant Editor, Hiiseyin Askaroglu for his contributions on the
corporate identity of the magazine and Orhan Ozkilig for his contributions on web design. I also
would like to thank Derin Isikdren, Hakan Saglam, Havva Arslangazi Uzunahmet, Kemal
Ibrahimzade, Miige Riza, Ozge Ozden Fuller, Seving Kurt, Turgay Salihoglu and Tiirkan Ulusu
Uraz who contributed to the increase of the scientific quality of the articles and the journal as
reviewers.

This issue of the journal has a special meaning. It also includes the articles presented at the
symposium named “the splendor of the simple” held on 23 December 2019, with respect for
M. Ziya Tanal1 who has been awarded Sinan award by the Chambers of Turkish Architects in
the year 2008. “Perfection is achieved, not when there is nothing more to add, but when there
is nothing left to take away” expressing his jealousy that Saint Euxepery had established this
sentence before him, simple is full of a magical expression for Ziya Tanali. Ignoring what is
fashionable and current, and to be after of ordinary and simple, to simply as much as possible.
An approach that has been adopted in all fields of creation throughout the ages, in different
cultures and geographies. Simple is defined as concepts of plain, unadorned, solid, precise and
serious. “Not by duplicating things, but by discarding surpluses”. Instead of emphasizing the
important thing, removing the unnecessary. As Romain Gary says, “the importance even the
whole richness of things is not only from what they shelter but also from what they leave
incomplete. We understand that what we love is that "thing" because they are not "everything"
because they have a limit that they have deprived us more. What is not said always stands
behind what is said, what has been decreased carries many things in probability. What is said
is to reveal that unspoken.”.

The article of Sait Onur Edes as dedication discusses the magic of simple and its relationship
with Ziya Tanali, Soner Ozdemir's article discusses the understanding the authenticity and
simplicity by Ziya Tanali, in terms of concepts in Japanese culture and Hakan Saglam's article
is a criticism conceptualized as “starchitect” with a perspective from the other side.

Apart from the articles of the symposium, Serkad Isikdren's article discusses the relationship
between the exhibition venues and the artwork with the examples of the Giinsel Art Museum,
and Hande Sanem Cinar and Niliifer Kart Aktas discuss a Sustainable Landscape Analysis
through the example of Sultanahmet square.

Wish you pleasant readings. ..
Best regards,

Professor Dr. A. Zeynep Onur
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Basitin Biiyiisii

Sait Onur Edes

Bir A4 sayfanin {izerine konulmasi istenilen iki nokta bizden istenen ilk tasarim alistirmasiydi.
Neyin ne oldugunu anlamak hep zordur o zaman daha bir zordu, yol boyunca o iki noktadan
biri olmamiz gerektigini anlamak da bayagi bir yillarim1 ald1 agikgasi. Bir tarafta kendiniz bir
tarafta kendinizi ifade edis bi¢ciminiz, iste bu iki nokta arasindaki soyut iliski aslinda bize
ogretilmek istenendi diye diisiiniiyorum ¢ogu zamandir. Yaratim siireci her disiplin i¢in zordur
ve arkasinda ¢ok fazla birlestirilmeyi bekleyen bilgi, diisiince ve nihayetinde duyarlilik
barindirir. Bir seylere el siirmek cesaret ister, ancak insanlara el siirmeye ¢alismak adini heniiz
koyamadigim ama cesaretten ¢ok daha fazla seyler barindirdigina emin oldugum seyler igerir.
Ziya Tanali, kendi adima hig tereddiit etmeden sdyleyebilirim ki bana el siirmeyi basardi ve
onun arkasindan tizerimde hep ellerinin izleri kalda.

Sanirim her gece biz uyurken o bu diinyayi sadelestiriyordu.

Burada sizler 6niinde bir konusma yapma firsat1 geldiginde aslinda neden bahsedecegimi
bilemiyordum. Yillardir siiregelen bu mimarlik denilen aliskanligin i¢inde, artik arayislarin
yerini belli bir 6l¢giide kabuller almaya baglamisken, neyin neden olduguna dair yeniden
cikilan igsel bir yolculugun, diisiincelerimi diizene sokup kayit altina alabilmek i¢in iyi bir
firsat olabilecegini de diisiindiim sanirim.

Bundan yillar 6nce bir mimarlik birinci sinif 6grencisi ile tasarim tlizerine konusurken ve ona
dilim dondiiglince bu ugrastan anladigimi sandigim seyi aktarmaya calisirken soyle bir sey
yapmasini istemistim. Bunu aslinda sizinle de yapabiliriz. Hepinizin eline bir balsa gubugu
versem ve sizden bu ¢ubugu iki par¢a haline getirmenizi istesem? Bu basit eyleme cevap
olarak ortaya koyacaginiz iiriin nasil bir sey olurdu? Aslinda diisiiniince el stirmeye calistigim
her seyde bunun cevabini artyorum herhalde.

Sokaktan ¢evirdigim herhangi bir insandan da ayni1 seyi yapmasini istesem peki. Sanirim o
balsa ¢ubugunun ne olmak istedigine dair (burada Louis Kahn'1 da analim istedim) sokaktaki
insandan artik farkli bir cevap bulmamiz gerekiyor diye diisiinliyorum. Eylem ¢ok basit olsa
da siire¢ pek de basit degil artik. Ama sonug basit olmak zorunda gene de.

Bagka bir 6rnek vereyim isterseniz. Farkli sekilde sdylenmis iki climle mesela, bugiin {izerine
ahkam kestigimiz konu ile de alakali;

- Basitin biiyiisii akilda kalic1 olmasindadir.
- Basit akilda kalicidir, bu yiizden biiyiiliidiir.

Iki ciimle anlam olarak ayn1 ama zihnimizde yankisi ¢cok farkli. Ayni eylem igin bir araya
getirilmis ¢izgilerin de zihnimizde biraktiklari izlerinin ¢ok farkli olduklart gibi.

Ayni sey sonsuz ¢esitlilikte ifade edilebilir. Hatta insanlik tarihi boyunca ¢ok biiyiik bir
katilimci sayisiyla yapilan alistirma da budur ama hangi ifade bigimi biiyiileyicidir? iste hep
bunun cevabini arariz el siirdiiklerimizde ve el siirmediklerimizde. Bu sonsuz ¢esitlilikte
akilda kalic1 olan1 bulmaya ¢alismak belki de bu isin biiyiisudiir.

Bu ugras hig¢ de kolay degildir baska bir deyisle basit degildir ama genelde akilda kalan ve
kalic1 olan her neyse hep basit olandir. Peki neden?
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Belki de aklimizda tutabildiklerimizin hep karmasik ve kompleks olanin, yani Ziya Tanali’nin
Sadelestirmeler'de dedigi gibi diislindiiklerimizin, bildiklerimizin, deneyimlerimizin,
hissettiklerimizin, yaganmigliklarimizin, inandiklarimizin, duyarliliklarimizin 6ziimsenip
basite indirgenmis halleri olmasindandir. Bu yiizden biiytileyicidir. Ciinkii zihin size hep
stizgecinden gecirdiklerini sunar yaninizda tasimaniz i¢in, yani fazlalik yapan her seyden
kurtulduktan sonra aklimizda kalan en sade bigime ‘an1’ diyoruz sanirim. Aslinda bu refleks
olarak evrilmis sadelestirme eylemi insan olmanin kurallarindan biriymis gibi, ne dersiniz?
Yani insana dair, insana kendiligindenmis hissi veren, zorlamaymis gibi goziikmeyen, orada
oldugunun farkinda olmasaniz bile ne zaman ihtiya¢ duysaniz yani basinizda olan.

‘Mekan anilardan arta kalandir’ demisim bir sdylentiye gore, yaklasik yirmi iki sene once.
Bugiin o dedigimin iizerine diisiiniince, o giin el yordami ile sdyledigim ciimlenin, neden
bugiin bile kulaklarimda etkili bir bigcimde yankilandigin1 daha iyi anlayabiliyorum.

Oz dedigimiz sey insana dair, insanin mayasi en sade anlatimiyla. Birbirimizle ortak paydada
bulusabilmemiz icin, anlasabilmemiz hatta kimi zaman belki de ¢cogu zaman
anlagamayabilmemiz i¢in hepimizin i¢inde var olan ve hepimizi esit kilan soyut kavramlar
biitiinii. Bir bagka deyisle bizi neysek o yapan yildiz tozu.

Hepimiz ayn1 maddeden yapilmis olsak bile, bu soyut kavramlar ile baska bir deyisle
Oziimiizle basa ¢ikabilme yontemlerimiz ve 6ziimiizii disavurus yontemlerimiz birbirlerinden
farkli. Ama bu basa ¢ikabilme eyleminden arta kalan tanidik seye verdigimiz isim ayni. Bu
deneyimlerimizden arta kalan 'an1' dedigimiz sey ise bu soyut kavramlar baska formlarda
karsimiza ¢iktiginda, mesela iki duvar birlesiminde ya da iki notanin bir araya gelmesinde,
bazen iki kelimenin ya da rengin bir araya gelmesinde bizi 6zlimiizle yani kendimizle
ilintilendiren en giiclii bag, bir bakima enigma. Farkli formlar1 algilamamizi saglayan sifre
coziicii. Yani aslinda gene akilda kalici olan insana dair, insana kendiligindenmis hissi veren,
zorlamaymis gibi gdziitkmeyen, ne zaman ihtiya¢ duysaniz yani basinizda olan seyler.
Sevdiginiz bir sarkinin ansizin radyoda ¢almasi gibi.

Iste amlarimiz ile hayallerimiz arasindaki bu organik bag ise, arta kalan ile arta kalacak olanin
elde edilme ugrasidir sanirim.

Arta kalacak, akilda kalacak somut bir mimarlik iiriinii ile anlatmaya ¢aligmak isterim bir de
basitin biiyiisiinii.

Vietnam Veterans Memorial

Vietnam Veterans Memorial, sadeligin ¢arpiciliginin kanitidir. Maya Ying Lin tarafindan
1980 yilinda tasarlanmistir. V seklindeki granit bir duvarda, Vietnam savasinda 6len ya da
kayip olan yaklasik 58.000 Amerikan ordusu mensubu askerlerin adlar1 bulunmaktadir.
Bundan yirmi sekiz y1l 6nce 14.000 katilimci arasindan birincilik 6diiliinii kazanan projedir.
Sadeliginin carpiciligi tim bu sayilarda ve ansiklopedik bilgilerde sakli degildir, bunlari
sayilara bayilan biiytikler icin verdim 6nemli bir seyden bahsettigimi anlasinlar diye.

Carpiciligi, kendini yok edebilme basarisindandir. Cok basit ama asla alelade olmayan bir
bicimde dogaya el siirme becerisinde saklidir carpiciligi ve tasarlayanin duyarliligi.
Carpicilig1 dogaya siiriilen elin yalinhigindadir. iki ¢izgi ve egim ile ansizin hayatiniza dahil
olup ve ayni yontemle ansizin hayatinizdan ¢ikarken, insan zihninde biraktigi kalic1 izdedir
sadeliginin ¢arpiciligi. “Ulan bunu ben de yaparim” dedirtebilmesindedir sadeligi ve bunu
diyen kimsenin kendini bu kadar geri ¢ekmeyi bagaramamasindadir ¢arpiciligi. Bulundugu
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yerde hi¢ yadirganmamasindadir giizelligi ve o iki duvari kaldirdigin zaman bulundugu yerin
anlamin yitirecek olmasindadir duyarlilig1.

Iki iiggen duvari diiz bir arazi iizerine koymakla, araziyi iki iiggen duvar olusturacak sekilde
tasarlamak arasindaki farkin farkinda olan duyarliliktir, sadeliginin ¢arpiciliginin kanati.

5 1\ i

b

Sekil 2: Vietnam Veterans Memorial
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Sahiciligin Sadeligi: Ziya Tanal’’min Etigi ve Japon Estetigi'

ibrahim Soner Ozdemir
Diizce Universitesi, Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, ibrahimozdemir@duzce.edu.tr

Ozet

Japon kiiltiiriine ¢esitli sekillerde ifade ettigi bir ilgi duyan Ziya Tanali’nin sanatin tanimlayict niteliklerini
tartisirken kullandig1 “sahicilik”, “sadelik”, “siradanlik”, “bosluk™ ve “hiiziin” gibi kavramlar Japon estetigiyle
ilgili ¢esitli aragtirmalarda ele alinan kavramlarla benzerlikler tagimaktadir. Bu benzerlikler araciligiyla Tanali’nin
sanatsal yarati1 ve etik arasinda kurdugu baglantiy1 ele almak amaciyla yazida oncelikle Tanali’da ve Japon
sanatlariyla ilgili incelemelerde sahiciligin estetik olarak nasil tanimlandig1 ana hatlariyla belirlenmektedir. Daha
sonra, her ikisinin sahicilikle ilgili tanimlari, etik bir ideal olarak sahicilik diislincesine yoneltilen bazi temel
elestiriler acisindan degerlendirilmektedir. Bu degerlendirmeye gore Tanali’nin kendi olmakla ilgili tanimi bir
kendini agma ortaya koyarken, ortak bir duyarlilik anlami tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ziya Tanali, Japon sanatlari, kendi olmak, sahicilik

Simplicity of Being Oneself: Ziya Tanali’s Ethics and Japanese Aesthetics

Abstract

In his books, articles, essays and published lecture notes, Ziya Tanali refers various examples from Japanese arts
as a part of his discussions on the nature of art. Beyond a general interest in Japanese aesthetics that he shares with

EEINNT3 LEINNT3

his contemporaries, concepts such as “to be oneself”, “emptiness”, “simplicity”, “ordinariness”, and “suffering”
which Tanal1 uses in elaborating the defining characteristics of art have significant similarities with the concepts
referred in several studies in Japanese aesthetics investigating the distinguishing features of Japanese arts. In order
to analyze the relationship between ethics and artistic creation in Tanali, this study first determines the main aspects
of his definition of “to be oneself” by means of an examination of these similarities. Then, this definition is
considered with respect to certain criticisms directed to the idea of authenticity. Such an examination displays that
Tanalr’s definition of to be oneself implies a transcendence of self and suggests an intersubjective sensibility.

Keywords: Ziya Tanali, Japanese arts, to be oneself, authenticity

Bu yazida Ziya Tanali’nin sanatsal yarati ve etik iliskisiyle ilgili diisiincelerini Japon estetiginin
bazi yonleriyle baglantilar kurarak ele almaya calisacagim. Baska pek ¢ok modern mimar gibi
Ziya Tanal1 da Japon estetigine ve kiiltiirline ¢esitli sekillerde ifade ettigi bir yakinlik ve ilgi
duyuyordu. Seminer ya da derslerine katilanlar sik sik bagvurdugu 6rnekler arasinda haikularin,
cay toreni seramiklerinin ve Zen bahgelerinin oldugunu hatirlayacaklardir. Onun sézleriyle
Japon canak ustalarinin milkemmel formu elde ettikten sonra onu kasten bozduklarini ve buna
da “ruh katmak™ dediklerini, “zurnay1 zirtlatarak ruh kattiklarin1” 6grenmeyen 6grencisi biiyiik
olasilikla kalmamistir. Sevgili Diisiinceler kitabinda ¢ocuklugundan beri yan yana gelen iki
seyin uyumsuzlugunu yakalama konusunda sira dis1 bir meraki ve yetenegi oldugunu okuyoruz
(Tanal1, 2002, s. 8-9). Belki de bu nedenle, bir arada olamayacak iki seyi sira dis1 bir sekilde
bir araya getiren Zen koanlarina ve Zen iistatlarinin aydinlanmaya ulastiklarini gésteren tuhaf
davranislarini anlatan Kapisiz Kapi gibi derlemelere ilgi duyuyordu. Kiitiiphanesindeki kitaplar
arasinda 1936-39 yillar1 arasinda yirmi alti cilt olarak basilan, ayrintili ¢izim ve fotograflariyla
inlli Japon Bahgeler Tarihi Ansiklopedisi (Nihon Teienshi Zukan) nin Japonca ii¢ cildi vardi.
Sevgili Diisiinceler’de en sevdigi ve kendisinden 6nce yapildig1 i¢in kiskandigimi soyledigi
ornekler arasinda bu iic¢ ciltten biri i¢inde bulunan Kyoto’daki Ryoan-ji Zen bahgesi de yer

! Bu yazinin bazi béliimleri 3. Tiirkiye Estetik Kongresi (23-25 Mayis 2019 ODTU Kiiltiir ve Kongre Merkezi) 'nde
“Ziya Tanali, Zen Sanatlart ve Kendi Olmanin Estetigi” baslikli bildiri iginde sunulmustur.
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aliyor (Tanali, 2002, s. 81). Bunlarin 6tesinde, bazi sdylesi ve yazilarinda estetik deneyimin
giizelden alinan hazzin otesindeki tatlarimi adlandiran vabi, sabi, sibumi gibi Japon estetik
kategorilerini konu ettigi boliimler bulunuyor (Onur, 2010, s. 79-80). Ama hepsinden ¢ok ilgi
cekici olan sanatin tanimlayici niteliklerini tartisirken birbirleriyle iliski iginde kullandigi
“sahicilik”, “sadelik”, “siradanlik”, “bosluk™ ve “hiiziin” gibi kavramlarin Japon estetigiyle
ilgili ¢esitli aragtirmalarda ele alinan kavramlarla biiylik benzerlikler tasimasi. Bu benzerliklere
yakindan bakildiginda sadece Ziya Tanali’nin sahicilik ve sadelik tanimlarinin degil, ayni
zamanda sanatsal yarati ve etik arasinda kurdugu baglantinin da bazi onemli yonlerinin
ayrimma varmak kolaylasiyor. Hem Ziya Tanali’da hem de Japon estetigiyle ilgili
incelemelerde sahicilik, baska bir deyisle “kendi olmak™, basitce sanatsal bir ideal olarak degil,
yagsamda izlenmesi gereken bir yol, etik bir ideal olarak tanimlaniyor.

Burada bu benzerlikler aracilifiyla Ziya Tanali’nin sanatsal yarati ve etik arasinda kurdugu
baglantiy1 ele almak i¢in Oncelikle Ziya Tanali’da ve Japon estetigiyle ilgili incelemelerde
sahiciligin estetik olarak nasil tanimlandigini ana hatlariyla belirleyecegim. Daha sonra, her
ikisinin sahicilikle ilgili tanimlarini, etik bir ideal olarak sahicilik diisiincesine yoneltilen bazi
temel elestiriler agisindan degerlendirmeye ¢alisacagim.

Estetikte sahicilik birkag farkli anlamda kullaniliyor. flk olarak bir sanat yapitinin sahici olmasi
onun sahte olmadigini, dolandiricilik amaciyla aslina benzetilerek yapilan bir diizmece
olmadigini1 ifade ediyor. Benzer sekilde sanatcinin cesitli gerekgelerle yalan sdylemedigi,
bagkalarinin fikirlerini kendininmis gibi gostermedigi, baskalarindan asirmadigi anlamina
geliyor. Sahicilik bu sekilde kullanildiginda orijinallikle, asil olmakla ilgilidir. Dolayisiyla bu
anlamda bir yapitin sahici olup olmadigi olgulara bakarak belirlenebilir (Dutton, 2003, s. 258-
259; Gracyk, 2009, s. 156-157).

Sahiciligin estetikteki bir bagka 6nemli, ama ayn1 zamanda ¢ok tartisilan anlami sanat yapitinin
bir bireyin ya da bir toplulugun degerlerinin, inanglarinin, duyarliliklarinin ifadesi olmasidir.
Arastirmacilar sanatsal sahiciligin bu anlaminin, yani sanati tanimlayan seyin sanat¢inin
kendisiyle ilgili arastirmalarinin, kesiflerinin sonuglarinin ifadesi oldugu diisiincesinin, Bat1
sanatinda 18. yiizyilin giizellik dl¢iitlerinin sanat¢inin kendini gergeklestirmesinin dniinde bir
engel olarak goriilmesiyle ortaya ¢iktigini belirtiyor. Ve 19. yiizyilin sonuna gelindiginde
sahiciligin sanat¢inin ticari basar1 ya da gilindelik begeni kaygilariyla taviz vermeden kendini
ifade etmesiyle, kendisi olmasiyla miimkiin olacag: diisiincesi yaygin bir kan1 haline geliyor.
Bunun {inlii ve tekrar tekrar anilan bir 6rnegi Tolstoy’un 1896’da yayimnlanan Sanat Nedir?’de
dile getirdigi ‘bir sanat yapitinin onu {ireten sanat¢inin sahici degerlerini ve duyarliliklarim
ifade ettiginde sanatsal degere sahip oldugu’ yoniindeki tezidir. Sanatsal sahiciligin bu anlami
20. yilizyilda varolusgu felsefeyle ve sahici bir yasamin insanin kendi se¢im ve degerleri
iizerinde sorgulayici bir egemenlige sahip oldugu bir yasam oldugu yoniindeki diistincelerle de
birleserek etkisini arttirarak yayginlagmistir (Dutton, 2003, s. 258-272; Gracyk, 2009, s. 156-
157; Varga 2012, s. 1-33).

Ziya Tanali mimarlig1 bir sanat olarak tanimlarken ve sanatin temel niteligini tartisirken
sahiciligi genelde bu ikinci anlamda kullaniyor, her ne kadar sik sik birinci anlami da
tartismasina dahil etse de. Buna gore, sanati sanat yapan asil nitelik insanin kendi i¢ diinyasina
bakarak kisiligiyle iliski kurmasi, kendi kisiligiyle yilizlesmesi ve i¢inde sakli olan seyleri
arastirmasidir. Ve bu arastirmanin sonuglarini, diislindiiklerinden, inandiklarindan ve
duyarliliklarindan 6ztimlenen seyleri, kullandig1 sanatsal mecranin kendine 6zgii nitelikleri
araciligiyla oldugu gibi gosterip ele vermesidir. Duyarliliklarim1 glincel begenilere
yaslanmadan, bagkalarinin yaptiklarindan yiiriitmeden, kilik degistirmeden, baska hi¢ kimseye
benzemeyen bir sekilde ve kendi kurallarmi koyarak, kisaca “kendi olarak” baskalarina
aktarmasidir. Onun s6zleriyle sanat insanin kendisiyle kurdugu bir iligki olarak anlasildiginda,
sanatc1 kimseye hesap vermek zorunda kalmaz, sadece kendisiyle hesaplasir, suglu da, savci

2 @ Yakin Dogu Universitesi Yayinlari
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da, yargi¢ da kendisidir. Ve bdyle yasamak baskalarinin degerlerine bagli olarak yasamaktan
daha degerlidir (Tanali, 2000, s. 56, 94-95; ayrica bkz. Tanal1, 2002 ve Onur, 2010).

Japon estetigine baktigimizda, Ziya Tanali’nin 6rnekler vermekten hoslandigi kuru manzara
bahgeleri, haiku, ¢ay toreni ve seramik gibi sanatlar “Japon sanatlar1’” olarak nitelenen
sanatlardandir. Bu sanatlardan bazilar1 Japonya’da geido, “sanat yolu” olarak adlandirilan grup
icinde yer alir. Bu grupta ayrica miirekkep resmi, kaligrafi, ikebana, No tiyatrosu, kili¢ ve
okculuk gibi savas sanatlar1 da bulunur. Geido ifadesindeki dé Japonca’da “yol” anlamina gelir.
Dolayisiyla geido, sanati sanatginin kendini tanidigi, kendi 6ziiniin farkina vardigi, yasama
bicimini anlatan bir yol olarak tanimlayan bir ifadedir. Dé kelimesi Cince Dao’dan gelen bir
kelimedir ve geido Taocu diisiinceden etkiler tasir. Taoculugun temel metni Yol ve Erdemler
kitabinda (Tao The Ching) su ciimleler yer alir: “Insan yeri rnek alir, yer gogii 6rnek alir, gok
yolu drnek alir, yol dogay1 6rnek alir” (Ohashi, 2000, s. 53-54, 56). Buradaki “doga” kelimesi
modern Cince’de (ziran) ve Japonca’da (shizen) doga anlaminda kullanilsa da modern
oncesinde “kendi”, “kendi olan” anlamina gelir. Yani climle aslinda “yol kendini, kendi olan1
ornek alir” demektedir. Dolayisiyla, Japon sanat yolunun ideali bdyle bir “kendilige”, “kendi
olma”ya ulagsmaktir.

Japon estetiginde bu sanatlar1 tanimlamak i¢in kullanilan ifadelerden bir digeri, Zen Budizmin
Japon sanatlar iizerindeki etkisini de belirten zenki, “Zen eylemi” ya da “Zen etkinligi”
ifadesidir. Zenki ifadesi Zen’de aydinlanmaya ulagan birinin tim baglardan kurtulmus
eylemlerini, hareketlerini anlatir. Zenki kendisini sanatlarda gosterebilecegi gibi, bu niteligi
tastyan insanlarin davraniglarinda, mimiklerinde, jestlerinde, hatta hicbir sey yapmadan
duruslarinda bile ortaya ¢ikabilir. Dahasi zenki sadece insanlarda, sanatta ve giindelik yasamin
siradanliginda kendini gostermekle kalmaz, canli cansiz biitiin dogada, herhangi bir zamanda
herhangi bir yerde, suya atlayan bir kurbaganin ¢ikardigi seste, bir ¢icekte ya da yolun
kenarindaki at pisliginde goriinebilir. Burada 6nemli olan nokta, Zen’de bu ifadelerin sanat¢inin
en derininde yatan “Sahici Beninin ifadesi olarak tanimlanmasidir (Hisamatsu, 1974, s. 38-40,
45-52).

Japon sanatlarinda, o6zellikle Zen’in etkisiyle sanat¢inin sahicilige ulagsmak igin her tiirlii
kuraldan, geleneksel bilgiden, kutsal metinden, kavramsal ¢oziimlemeden kurtulup dogrudan
kendi 6z varligmin i¢ine bakmas1 gerektigi dile getirilir. Buna gore sanat¢1 ancak her tiir dig
etkiden kurtularak dogrudan dogruya, birinci elden deneyimledigi kendi 6zgiin bireyselligini,
varliginda hissettigi duyarliligi, yapay ya da diisiince {riinii hi¢bir tasar1 tagimadan, Oylece,
oldugu gibi, el siirmeden ifade ettiginde gergekten yaratict ve sahici bir sanat iirlinii ortaya
koyabilir.

Burada hemen Japon estetiginin o iinlii sadeliginin sanat¢inin zoraki ya da yapay olmamasinin,
baska bir deyisle gosterisgsiz, zorlamasiz, oldugu gibi olmasinin ve diinyay1 oldugu gibi gérme
halinin dogal bir sonucu oldugunu belirtelim. Japon estetiginin 6nde gelen diisiiniirlerinden
Shin’ichi Hisamatsu Japon sanatlarindaki sadeligin kusursuzlugun, gorkemliligin, dolayisiyla
kutsal olanin reddedilmesi anlaminda “engin bir bosluk™ oldugunu ve bdyle bir boslugun da
“ag1k bir gokyiizii gibi, hi¢bir sinirt olmadan uzanmak™ anlamina geldigini dile getirir. Ciinkii
kendi olan “higbir iple baglanamaz”, tore haline gelmis adetleri, normlari, kurallar1 ya da
formiilleri izlemez, pirin ya da Buda’nin degil kendi gibi olanin pesinden gider (Hisamatsu,
1974, s. 30-35). Ve bir baska {inlii Japon diisiiniir D. T. Suzuki Japon sanatlarinin tanimlayici
niteliklerinden biri olan “sessiz yalmizligin”, bagka bir ifadeyle “sonsuzluk duyarliliginin
uyandirdigr yalmizlik duygusunun, “sadelik, kendi olma, kaliplarin digina ¢ikma” gibi 6geler
icerdigini yazar. Onun ifadesiyle “g0sterissiz basit bir kose” bu duyguyu uyandirmayi, “sdyle
bir g6z ucuyla da olsa sonsuzluga bakabilmeyi” miimkiin kilar (Suzuki, 1979, s. 133-135).

3 @ Yakin Dogu Universitesi Yayinlari
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Cok benzer bir sekilde Ziya Tanali da bir sOylesisinde sanatsal yaratida sahiciligi tanimlarken
kendi inanglar1 dogrultusunda yaratanlar, bagkalarindan ylriitmeyenler icin baslarini
cevirmelerini saglayan bir “bosluk” oldugunu sdyliiyor. Ve kendi olmanin 6zgiirliigiiniin ifadesi
olan boylesi bir bosluga eslik eden “duyarlilig1”, “tad1” anlatmak i¢in de “hiiziin” kelimesini
kullantyor. Dahasi, tam da bu “hiiznii” tarif ederken, bunun Dogu kiiltiirlerinin farkinda oldugu
bir nitelik oldugunu belirttikten sonra Japon estetiginden Ornekler veriyor. Sdylesinin
devaminda onun “hiizlin” dedigi seye Uzakdogu kiiltiirlerinde ne dendigini bilmedigini ama
kendisinin ¢esitli bigimlerde bu duyarlilig1 ortaya ¢ikartmaya ¢abaladigini bildigini belirtiyor
(Onur, 2010, s. 78-80). Burada bir kez daha Ziya Tanali’nin Japon estetigine olan ilgisinin ne
aradigini bilen birinin duydugu bir yakinlik oldugunu fark ediyoruz. Ve yine bu nedenle Ziya
Tanali’nin yayinlanmamis bir metninde yer alan Japon estetigiyle ilgili degerlendirmeleri ele
aldig1 6rnekleri olaganiistii bir kavrayisla yakaliyor.

Japon sanatlariyla ilgili incelemelerde kendi olmanin 6zgiirliigiinii ve sadeligini anlatmak i¢in
bagvurulan 6rneklerden biri Ziya Tanali’nin da ¢ok sevdigi bir sair olan Kobayashi Issa’nin
1819 tarihli agsagidaki haikusudur:

O-botaru

Yurari yurari to
Torikeri

Koca Atesbocegi
Agir agir

Ugup gecti

D. T. Suzuki (2017, s. 44-45) bu haikunun ikinci satirinda gegen “yurari yurari” ifadesinin
Japoncada, tipki siirdeki agir agir, salina salina ugan o koca atesbocegi gibi, distan gelen higbir
seyle telasa diismemeyi, rahat ve yavas olmayi dile getirdigini belirtir. Onun sozleriyle bu ifade,
ozgirligi, kaygisizligi, kendi bireyselligi icinde, boyle davranan ve yasayan onurlu bir insani
anlatir. Bu haikuyu okurken Ziya Tanali’y1, onun “etik”le ve “yarati eyleminin onuru”yla ilgili
sOylediklerini diistinmeden edemiyoruz.

Buraya kadar Ziya Tanali’nin diisiinceleri ve Japon estetigini yan yana getirerek ele aldigimiz,
estetik ve etigi tek bir idealde birlestiren sahiciligin bu sekilde tanimlanmasi hem estetik hem
de etik gesitli problemler ortaya cikarir. Ilk olarak bir sanat yapitinin bu anlamda sahici olup
olmadigini, yani sanat¢cinin kendi 6z varligini, kendi duyarhiliklarini ifade edip etmedigini,
sahiciligin ilk anlaminda, yani bir yapitin sahte olmadigini, dolandiricilik amaciyla aslina
benzetilerek yapilan bir diizmece olmadigini géstermekte oldugu gibi sadece olgulara bakarak
belirlemek olasi degildir. ikinci olarak, bireysel sahicilik ve kiiltiirel sahicilik birbirleriyle
celisen sanatsal degerler ortaya koyar. Kiiltiirel sahicilik i¢cinde yasanan toplulugun normlarina
uymay1 gerektirirken, bireysel sahicilik sanat¢inin kendi 6zgilin ifadesi olabilmek icin bu
normlardan ayrilmay1 gerektirir. Ve bununla baglantili olarak da sahicilik, yani insanin
gercekten kim oldugunu ifade eden nedenlere gore eylemde bulunmasi, daha iyi bir yagam i¢in
izlenmesi gereken bir yol, etik bir ideal olarak sunuldugunda, sahiciligin insanin kendi disindaki
degerlerden, kim oldugunu belirleyen ana unsurlardan biri olan toplumsal ve dilsel varligindan
kopmasi, insanin kendi zevk ve isteklerinin i¢inde kalmasi, sadece kendisiyle, kendi dertleriyle
ugragmasi anlamina gelecegi yoniinde itirazlar ortaya ¢ikar. Dahasi farkl diisiiniirler tarafindan
(6rnegin Adorno, Foucault) sahiciligin toplumsal sinirlandirmalara ¢are olmak bir tarafa bizzat
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bu tiirden smirlandirmalarin bir pargast oldugu vurgulanir (Varga ve Guignon, 2017; Varga
2012; Dutton, 2003).

Bu sorunlardan ilkiyle, yani sahiciligin nasil belirlenecegi konusuyla ilgili olarak, bu konunun
hem Japon sanatlariyla ilgili incelemelerin hem de Ziya Tanali’nin sahicilik tartismasinin
onemli bir boliimiinii olusturdugunu belirtmekle ve Ziya Tanali’nin 28 Nisan 2015’de
Ankara’da, Mimarlar Dernegi 1927°de yaptig1 konusmanin baslica konularindan biri oldugunu
sOylemekle yetinip, ikinci problem acgisindan tartismalart kisaca degerlendirmeye calisarak
yaziy1 tamamlayabiliriz. Oncelikle, Japon sanatlarinda sahiciligin, yani kendi olmanin ortak bir
0znellik i¢inde kuruldugunu belirtmek gerekir. Geido olarak adlandirilan Japon sanatlarinda
“kata” denilen genel hareket kaliplar1 ve bir “kendini yetistirme”, “kendini olusturma” disiplini
vardir. Katalar sanat yolunu izleyenlerin belirli bedensel ve ruhsal becerileri edinmek i¢in kesin
olarak uymasi gereken modellerdir. Sanat yoluna giren bir 6grenci katalar, belki yillarca, hatta
hayati boyunca tekrarlamak durumundadir. Diger bir deyisle, sanatinda ustaliga ulastiginda da
katalan tekrar etmeyi siirdiiriir. Ama katalar bireylerin kendilerini yetistirmesine, kendilerini
asmasina ve boylece kendi ifadelerini bulmasma yonelik kaliplardir. Japonolog Ayse Nur
Tekmen (2014, s. 98-99) Japon kiiltiiriinde katay1 tanimlamak i¢in kullanilan ifadelerden birinin
“kyoo-shu-ha-ri” oldugunu belirtiyor. Bu ifadedeki kyoo O6grenmek anlamina gelir; 6nce
kaliplarin 6grenilmesi gerekir. Shu korumak anlamina gelir; sanatc1 6grendigini benimsemekle
ve korumakla sorumludur. Ha yirtmak, kabugunu kirmak anlamina gelir; bu asamadaki sanatci
koruduklarinin {istiine yeni seyler ekler. Ri ayrilmak anlamina gelir; sanat¢inin korumakla
sorumlu olduklarini bir adim ileriye gotiirerek eskiyi igeren yeni bir sey olusturmasidir.

Buna Japon No tiyatrosundan bir Ornek verecek olursak, No tiyatrosunda oyuncunun
hareketlerini belirleyen katalarin kdkeninde aydinlanmaya ulasmis Zen ustalarinin hareketleri,
jestleri oldugu sdylenir. Oyuncu bu katalari yillar boyu, disiplinli bir sekilde tekrarlar. Ama bu
kaliplar sahne iizerinde uygulandiginda sadece oyuncunun mizacini, i¢inde bulundugu ruh hali
ve niyetlerindeki ince degisiklikleri degil, bir dmre yayilan ugraglarinin ve nasil bir insan olmak
istedigiyle ilgili se¢imlerinin sonuglarini kaydedip gdsteren ¢ok hassas bir yiizey gibi calisir.
Ve bu sekilde No katalar1 zaman iginde bir yandan oyuncunun kendi benini kurup kendini ifade
etmesini saglarken, bir yandan da fark edilmeyecek sekilde degisir. Her ne kadar dogrudan
katalarin kullanildig1 bir sanat olmasa da, katanin tanimlayici niteligini gorsellestirerek
anlasilmasini kolaylastiracak bir diger 6rnek Sinto mimarisinden verilebilir. Japonya’daki Ise
Tapinagi yapilari, Sikinen Sengu torenleriyle 692 yilindan beri yirmi yilda bir yikilip yeniden
yapiliyor. Yeni binanin ingasi tamamlanir tamamlanmaz eskisi yikiliyor. Ama bluprintler de
tamamen yeniden yapildigt i¢in her seferinde kiiciik degisiklikler ortaya ¢ikiyor. Bu
degisiklikler tipki gen mutasyonlarinda oldugu gibi zaman i¢inde her donemin kendi ifadesini
ortaya koyacak bir sekilde asil modelin degismesine neden oluyor (Hara, 2014, s. 11-17; ayrica
bkz. Isozaki, 2006, s. 119-169).

Cok benzer bir sekilde, her ne kadar sanat¢inin kendi i¢ diinyasina bakmasi, kendi i¢ine donmesi
ifadelerini yazilariin neredeyse tamaminda kullansa da, Ziya Tanali’nin kendi olmakla ilgili
taniminin aslinda bir “kendini agma” ortaya koydugunu vurgulamak gerekir. Ziya Tanali’nin
tanimladig1 sekliyle sanat¢inin kendini asma ugrasindaki temel dayanagi kendi disindaki
kolektif bir degerler biitiiniidiir. Bu kolektif degerler biitlinii insanligin tarih boyunca
olusturdugu evrensel kiiltiir birikimidir. Bu tanima goére, 6zgilinlik ve yaraticilik daha
oncekilerin sordugu sorulara farkli cevaplar vererek uzun yillarda elde edilen birikimin ufacik
bir parcasini yenilemeye ¢alismak anlamina gelir. Bagka bir deyisle, sanat¢inin kendi olmast,
fark edilmeyecek kadar ufak bir katkida bulunarak dahil olmaya gayret ettigi, bu anlamda i¢inde
olmay1 kendisine yakistirdigi kendi disindaki bir degerler biitiinii tarafindan kurulur. Bu
degerler biitiinii icinde insanlar birbirleriyle insanin duyarliliklarina dair degismez
gergekliklerin daha once fark etmedikleri yonlerini paylasirlar (Tanali, 2000, s. 37-57, 166-168;
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Tanal1, 2002, 106-112; Onur, 2010, 39-51, 71-74). Kisaca, tipki Japon sanatlarinda oldugu gibi
Ziya Tanali’nin kendi olma tanim1 da 6zneler aras1 bir anlam tasir, hatta bir ortak 6znellik, ortak
duyarlilik niteligi ortaya koyar. Ziya Tanali’nin sdzleriyle bitirecek olursak: “Aslina
bakarsaniz, anlattiklarima inanan biri olmayr ve bunu takdir eden kisi sayisinin azligini,
yalnizlik olarak goérmiiyorum, yiginlarca duyarli insanin ortak durumu da budur... Hemen
yakininizda boyle degerleri tasiyan kisi sayist az olabilir ama biz zaten yakinimizdakilerden
cok, evrensel bir insan tiirlinden s6z ediyoruz” (Onur, 2010, s. 79).
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Dostluga ve Al¢cakgoniilliiliige Ovgii
Mimarhg Oncesiyle Kusatmak

Isben Onen
Dr. Phil, M. Arch, TU Wien, Department for Architecture Theory and Philosophy of Technics, Vienna, Austria,
isben.onen@gmail.com

Ozet

Bu metin Ziya Tanali’ya ve onun dostluk ve algakgoniilliiliikte eleyip sectiklerini, insana ait degerlerden &diin
vermeden kurdugu yapilara doniistiirdiigii yagsamina bir 6vgii olarak goriilmeli. Yazarin hem ona hem kendine hem
de etrafindakilere baktigi, bakarken de kendi konumunu ve zamanini degistirdigi, 6znellik ve nesnellik arasinda
gidip gelen bir “encomium” denemesi olarak okunmali. Tanali’nin yaninda baslayan ve uzaklara gittikten sonra
gecen zamanla cebine taslar doldurup bosaltan bir adamin bugiin durdugu yerde usunu kurcalayanlarin sunuldugu
bir giincelleme olarak da kabul edilebilir. Bu giincel duraktan nelerin gecip gitmekte oldugunu, siirden, ada
diistincesinin huzursuz bilinmezligi ve somut ile soyut arasinda bir bicak sirtinda duran gekiciligine ¢ikma
denemesiyle baslayip, “mimar”1, bir “uzun mesafe kosucusu” olarak kalkisti1 isin baslangiglariyla kusatmaya
calisacagim. Yapi yapma eylemi heniiz on atfedilmemisken, mimar karsimiza antik Yunan trajedyasinda
Vitruvius’tan neredeyse yarim bin y1l 6nce, yiten barisg ve diizeni yasami pahasina yeniden kurma isine soyunan
bir tiyatro karakteri olarak ¢ikiyor. Hikayenin heniiz baslarinda mimarliga, mimarlik, matematik ve felsefenin
yapisal, devingen ve soyut iligkisiyle tanimlanan 6ncesinden yaklasip, dostluk kavrami iizerinden kurulan tartigsma
boyunca Tanali'y1 dogrudan ve dolayli olarak diigsiinmek i¢in bir 6nerme sunacagim.

Anahtar Kelimeler: Ziya Tanali, dostluk, algakgoniilliiliikk, mimarlik, felsefe, nis

Encomium on Friendship and Humility
Embracing Architecture with its Preliminaries

Abstract

This text should be perceived as an appraisal to Ziya Tanali and his life, throughout which he transformed a
carefully distilled whole with friendship and humility into erected structures without comprimising human values.
It will rather be a proposal for an “encomium” with a pendelum-like layout; at one point introverted gaze, but at
the same time an observation of the surroundings and Tanali within an intertwined setting at the blurred regions
of subjectivity and objectivity. Who and what is to be encountered at this recent chronical of a mid-way stop? It
starts off with poetry to set foot on the uneasy ambiguity, appealing inbetweenness of the abstract and tangible
‘idea’ of an island. I then approach the architect in his/her story as a “long-distance runner” with the beginnings
of architecture. Not yet attributed with the burdens of building, we first encounter the architect, almost half a
millenium in advance to the Vitruvian text, as a character of the ancient Greek tragedy, who dares to bring peace
and order to the society even at a cost of his own life. To discuss Tanali through a direct and circuitous manner,
the concept of friendship is introduced and I set to enclose architecture by rethinking its latent, fundamental, and
perpetual relations with philosophy and mathematics.

Keywords: Ziya Tanali, friendship, humility, architecture, philosophy, niche

-01

Son bir ka¢ yildir deneyimlediklerim, bu yaziy1 yazarken {izerine yogun olarak diisiiniirken
ayirdina vardigim bir seye neden olacakti. Uzun zamandir soylenip durdugum ve i¢cimde bir
ukde olarak kalmis olan Tanali’yla mimarligin yapilma siirecinde—bunu nasil tanimlarsak
tanimlayalim—yeterince iligkilenememis olmaktan daha 6nemli baska bir seye taniklik etmis
oldugumun farkina varacaktim. Baglangi¢lara, mimarligin 6ncesine, ama yine mimarliga ait bir
“Oncellige” ve onun nasil kurgulanabilecegine iliskin bir zamana taniklik ettigimin ayirdina
varacaktim. Tam Tiirkgesi yok bu sdzciigiin “architectonic” bir biitline ait olan, dogrudan
mimari degil ama mimarlik diisiincesinin kurulma siirecine... Bunu bir 6znellestirmeler stireci
ya da “sey”’leri kendinin kilarak, onlar1 yeniden diisiinme ve ayni zamanda da bu ise ait diisiinme
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yontemlerini yeninden kurma isi olarak tanimlayabiliriz. Kendi adalarimizi ve takim
adalarimizi yeninden tanimlamamiz gerek.

00 Ada/Siir

Adalara her zaman simdiki gibi tepeden inilmiyordu, denizden ve acele edilmeden ¢ikilirdi.
Dolayistyla agir bir karsilasmaydi bu. Bir gerginlik ani, belirsiz ama kuvvetli bir duygu, karisik
ve tedirgin edici dislincelerle dolu biiyiik olasilikla. Bir kurtulusa benzese de tehlikeli bir
muglaklik eslik ederdi bu ana. Tanali’nin bana tanistirdigi Karasu’nun (1971) giin agarirken
adaya cikardig1 Andronikos’u diisiinlin 6rnegin. Biraz daha kurcalarsak, ada diisiincesinin bir
kusatilmis olma haliyle iliskili oldugunu da ayirdina variyoruz, sonsuz agikliklarla—gdkytizii
ve su—kusatilmis bir sonlulugun celiskisiyle tamimlanmiyor. Utopik diisiincelerin
gerceklenmeleri igin bekledikleri kara parcalaridir adalar, uzanilan ama bir tiirlii ulagilamayan,
fantazmalan costuran ayriksi kabartilar ya da kesintiler. Baglangi¢, simdiki zaman ve gelecek
zaman ya da ani/hafiza, eylem/yapma ve hayal kurmanin es zamanli var olma isteginin diizyazi
oldugu kadar siirle de gerceklestirilebilecegi yerdir bu engebeli kara.

Tanal1’yi diisiiniince akla gelen ilk seylerden biri de siirdir. Adalarla baglamisken bakin Neruda
(2004) karalar1 saran okyanustan neler bekliyor, onu nasil betimliyor. Tanali siirde sesin anlam1
tastyan unsurlardan biri oldugunu diisiiniirdii, ilk kitayi {i¢ dile ii¢ ayr1 sesle okuyabilirsiniz.

2 Yillar 6nce okudugum ve zaman iginde doniip doniip tekrar okudugum, Ispanyolca 6grenmeye basladiktan sonra
bu kez taze bir heyecanla dniime aldigim ve giiniin birinde bir sekilde kullanacagimi bildigim bu siirin ilk kitasim
Tiirkge’ye geviren sevgili dostlarim Aycegiil Celik-Sahin ve Faruk Sahin oldu.
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El gran océano. Canto
X1V

Si de tus dones y de tus
destrucciones, Océano
a mis manos

pudiera destinar una
medida, una fruta, un
fermento,

escogeria tu reposo
distante, las lineas de tu
acero,

tu extension vigilada
por el aire y la noche,

y la energia de tu
idioma blanco

que destroza y derriba
sus columnas

en su propia pureza
demolida.

The great ocean.
Canto XIV

If, Ocean, you could
grant, out of your gifts
and dooms,

some measure, fruit or
ferment for my hands,
I'd choose your distant
rest, your brinks of
steel,

your furthest reaches
watched by air and
night,

the energy of your
white dialect

downing and shattering
its columns

in its own demolished

purity.

Biiyiik okyanus
Kanto XIV

Ey okyanus,

Eger armagan ve
kiyametlerinden

bir 6l¢ii, bir meyve ya
da maya sunabilseydin
ellerime,

uzak durusunu,

celik kirilislarina,

g0k ve gecenin
gozledigi en Gte
sinirlarini,

yikilmis saflig1 icinde
kendi dikmelerini
bogan

ve yok eden

beyaz dilinin enerjisini
segerdim.
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01 Kusatmak/Oncesi

Giilten Akin’in 1983 yilinda kendi siirleri ve genel olarak siir tizerine yazdig1 yazilari topladigi
bir kitab1 vardi: “Siiri Diizde Kusatmak.” Varligini ilkin ilhan Berk’ten okudugum bu kitab1
hi¢ okumadim. Oncelikle kitap yaymlandiginda ii¢ yasinda oldugumdan, sonra da belli bash
bir nedeni olmadan. Kitabin yalnizca bu siirsel baslig1 asili kaldi kulagimda yillarca. Aslina
bakarsaniz giinilin birinde, isime yarayacagini ve tam da olmas1 gereken yerde gelip yerine
oturacagini tahmin ediyordum. ilgili ilgisiz pek ¢ok yerde tekrar tekrar ¢ikt1 karsima, aklima
girip ¢ikip durdu. Peki neydi bu “Siiri Diizde Kusatmak”da aklimi ¢elen sey? Bir seyin
karsisina bagka bir seyi koymak m1? Bir seyle baska bir seyi karsilagtirmak, ya da karigtirmak
m1? Yoksa ar1 bir dille kurulan muzip bir kurgu mu? Kusatmanin, kusatilmis olmanin
kendiliginden tiireyen bir gerginligi miydi beni diisiindiiren? Sadece bir karsilagma an1 da
olabilirdi. SOyle bir sey sOylenmis kitap i¢in: “Uclarinda panzehir tagiyan birer ok gibi, hayatin
ve siirin Uistiine gonderilen yazilar, konusmalar, sdylesiler.”

Bugiin aktarmaya kalkigsacaklarim bir tiir kendince kusatmaya kalkigsmak olarak goriilebilir,
ama neyi? Mimarligt mimarligin 6ncelligiyle ya da oncesiyle, mimar1t mimar olmadan az
Oncesiyle, “mimar” sdzciigiiniin ya da architektonun bir aktorii, ya da kisiyi tanimladigi kadar,
bir eyleme de (architecting) denk diistiigii zamanla kusatma denemesi olacak. Bunu yaparken
sirtimi biraz tiyatroya, ama asil olarak felsefeye dayayacagim. Bunu bir tiir diisiinme 6nermesi
olarak almakta yarar var diye diisiinliyorum. Soyutlamaya yakin duran; yogunlasarak, ¢ok
olandan az olana dogru gitmeyi amaglayan; ar1 veya rafine olmak i¢in direnmek ve kapanmak
yerine, bagka alanlara a¢ilmayi yegleyen ve onlarla bir dostluk iliskisi kurmay1 yegleyen... Tim
bu eylemleri ve birbirleriyle olan iliskilerini anlamak i¢in bu noktada bir diisiinme 6nermesi
olarak Viyana Teknik Universitesi Mimarlik Tarihi ve Teknigin Felsefesi® boliimiiniin bir
sunusunu aktarmak istiyorum. Bunu 6nemli buluyorum, ¢ilinkii diisiince eyleminin ve yagamin
dahil oldugu herhangi bir alanin saf ve 6zerk olma sansinin olmadigini diisiiniiyorum. Peki, ne
diyordu bu metin?

Diisiinmeyi, comertce sunulmus yiyecekler karsisinda kendine
masanin istiindekileri tiiketmemek i¢in hakim olmaya calisilan bir
ziyafet olarak gérmek.

Iki bin y1llik mimarlik kurami gelenegine de bunun deneyimlenecegi,
bu anlamda bir diisiinmenin uygulanacagi, bir ziyafet olarak bakmak.*

Buradan yola ¢ikarak da mimarligi, yukarindaki metne dayanarak yeniden yazmaya kalkarsak:
sadece mimarlikla sinirli kalma derdi olmayan ve degerler, sanat, bilgi, erk, politika,
teknik/teknoloji ve dogayla iliskisindeki roliiniin ayirdinda, a¢ gozlii olmayan, kapilar1 agik
birakmay1 segen, tutarli, kendi yerini ve ge¢misini bilen, ¢agdas olanin farkinda, algak
goniilliiliikten 6diin vermeyen ve abartinin dizginlerini nesneler diinyas: yerine diislinceler
diinyasinda saliveren bir biitiin olarak kurabiliriz. Tanali’nin da yasaminin ve mimarlik
eyleminin temellerine yerlestirdigi insani, etik ve estetik degerlere iliskin Ozlem Taskin’mn
(2001) Ortadogu Teknik Universitesi'nde yazdig1 ama yaymlanmamis bir yiiksek lisans tezi

3 Philosophy of Technics

4 http://www.attp.tuwien.ac.at/?lang=en. Erigim 20.12.2019.
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var. Tanal1 lizerine yapilmis en sistemli, kurgulu ve kapsamli ¢alismalarin basinda geliyor ve
Ingilizce olan tek arastirma bildigim kadariyla.’

02 Baslamak/Sis ya da Alisilmasi Gereken Cokluk
Diisiince tarihi, yapma ve kurma tarihi, izleri siiriilebilir bir karigiklar, bir ¢cokluklar tarihidir.
Bu cokluk ve karisiklik kacinilmaz olarak kesin olarak tanimlanamayan, gecirgen, cogu zaman
sahipsiz ya da aksine birden ¢ok sahipli sinir bolgeleri tanimlar. Bu soyutluk ve muglakliktan
korkmamak gerekir. Sislerin ardinda tepeler yiikselir.

Oyle saniyorum Ulus Baker’i de yeniden diisiinmek i¢in bu ada ve Lefkosa’dan daha uygun
bir yer—dogumunun ve 6liimiiniin kirk yedi yi1l arayla kesistigi ada-kenti burasi—olamazdi.
Kisisel olarak hi¢ tanimadim ama Baker olagandisi ¢alisan akli, 6znel yapilar kurmadaki
basaris1 ve heyecan verici duyarlilig1 ile, insanin kendisini onun sodyledikleri ve yazdiklari
iizerine diisiiniirken bir yandan tam olarak olan biteni anlayamamis olmanin agirligiyla
yiizlesirken, 6te yandan da bir tiir ussal kanatlanmayla ona sarilmak isterken buldugu biri.
Ozetle: azmhigmn azinlig arasindakilerden biri Ulus Baker. Cevirisini yaptig1, Deleuze’iin Iki
Konferans: Yaratma Eylemi Nedir?, Miizikal Zaman kitabinin 6n soziinde dikkat ¢ektigi bir
olgu var: koken/basglangi¢c. Deleuze’e atfederek sunu soruyordu Baker: Bir seyin Oncesini
anlamak i¢in nereye bakmak gerekir? Bu soruyu miizik {izerinden soran Deleuze i¢in miizigin
baslangicini ya da miizigin miizik olmadan 6ncesini anlayabilmek i¢in miizigin miizik olmadan
onceki haline bakmak gerekir dedigine isaret ediyordu. Islik ¢alan bir tas devri insaninin
ishiginda belki de! (Deleuze, 2003) Bu metinle karsilasma beni iki ayr1 agidan
heyecanlandirmisti: ilki herhangi bir seyin nasil baslamis olabilecegi ve bu baslangici ararken,
o seyin o sey olmadan Onceki, yani “yabanil” haline bakma isi ya da bir tiir arkeolojik kaz1
alam tanimlama, bir digeri ise baslayan bir seyin nasil yola devam ettigi. Ornegin Tzonis ve
Lefevre The Emergence of Modern Architecture: A Documentary History from 1000-1810°da
modern mimariyle iligkili kavramlarin metinlerdeki izini en az bin yil geriye kadar izini
surmustu.

Aslina bakarsaniz ilgim sadece baslangiclarla sinirli degildi, bir sey basladiktan sonra gectigi
yollarin izin slirmek, tikanan ve kesisen yollar1 aramak, yol boyu sirtlanilan ve oraya buraya
zamani gelince terk edilen yiikler ve bunlarin izlenebilirliginin izlerini siirmeye kalkmak
miithis bir heyecana neden olmustu.

03 Dostluk

Oyle santyorum ki dostluk kavrami iizerine diisiinmek igin de en giizel ve anlamli yerlerden
biri bu ada. Tartismay1 iki kaynaga dayanarak yapmak istiyorum ve Aristoteles’e bakarak
baslamak istiyorum. Aristoteles’e ithaf edilen etik tlizerine iki kitabi var, iki oglunun adi
tasiyorlar Nikomakhos’a Etik ya da Nicomachean Ethics ve Eudemos’a Etik ya da Eudemian
Ethics. Diigiince tarihinin kaginilmaz muglakligi burada da kendini gosteriyor: bunlarin ayni
kitabin pargalar1 olabilecegi, ya da bir kitaba yerlesen bazi bdliimlerin aslinda 6tekinin i¢inde
olabilecegi, ya da kitaplasmay1 bekleyen ders notlar1 olabilecekleri gibi ¢ok fazla muglaklik
var.

Aristoteles dostlugun bir toplum i¢in en temel 6gelerden birisi oldugunu sdyliiyor ve dostlugun
yoklugunun bir dagilma nedeni olabilecegini vurguluyor. insan igin iyi olan ya da dogru olan

> Bu tezin en dnemli katkilarindan bir tanesi de Ziya Tanali mimarhgini bir eylem ve degerler biitiini
Uzerinden tartismaya agmasidir. Yani mimarlgi kusatan baska kusatilmisliklarla: A Study on Creative
Act Through the Attitude of Architect M. Ziya Tanall.
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nedir sorusunun ¢ikis noktasi oldugunu diisiiniirsek bir degerler dizisiyle karsilasiyoruz.®
Buradan da ii¢ dostluk tipi iizerine variyoruz. Onlara gegmeden 6nce sanirim su ¢ok énemli:
Hangisi olursa olsun, hepsindeki dostluk kavrami1 “ben”’in kendini dostun ya da digerinin igine
yerlestirmesi, ya da kendinin, 6tekinin i¢ine yansitilmasi olarak diisiinebiliriz. Dostluk bir
degerler projeksiyonu olarak goriiliirse yanlis olmaz. Buradaki karisiklik kisinin kendisinin de
bu projeksiyonun bir parcast olmasi durumudur. Dostluk kisinin bir bagkasinin i¢ine agtig1 ve
degerleriyle birlikte bir alan agmasini gerektirir. Ya da sdyle diyebiliriz: Dostumuz, yuvamizi
icine kurdugumuzdur. Buradaki “digeri” ya da “6teki”, daha sonralari Derrida’nin ¢ok kafa
yoracagi “Oteki” kavrami ve dostlukla talep edilen bir hak ve gerilim noktasi olarak miilkiyet
yani “sahip olunmak™ istenen dost. Derrida’nin dostluk kavramini ve ¢esitli 6l¢eklerdeki
sinirlarinin yarattigi gerilimi, The Politics of Friendship’de tartismaya agmasi ve ¢agdaslari
Deleuze ve Guattari’nin What is Philosophy?’de felsefeyi kavramlarin etkilestigi bir diizlem
ve bir kavramlar tarihi olarak tanimlayip, filozofu da kavramin dostu ilan etmeleriyle,
dostumuzla bu kez felsefi ve politik bir erk sorunsali olarak kucaklagmistik.

Aristoteles’e donersek, Nikomakhos’a Etik’te li¢ tip dostluk iliskisini tartistyordu: faydaya
dayali dostluk (utility based)-ileri yash insanlar, zevk (pleasure) almaya dayali-gencler
arasinda ve son olarak da kusursuz (perfect) dostluk- kendisi i¢in iyi/dogru olan ve karsisindaki
icin de dogru ve iyi olani isteyen. Iliskiler s6z konusu olunca islerin bir kombinatorik
karmasiklik kazanmasi kaginilmaz olacakti. Her tiir bir digerini de kaplayabilecek ya da
kusursuz olan dostluklarda da zevk ve faydadan soz edilebilecekti. Ote yandan higbir dostlukta
saf ve arinmis bir iyiden s6z edilemeyecegi i¢in, tanimlarin sinirlart da belirsizlesecekti: denk
olmayanlar arasindaki dostluk 6rnegin. Dostluk ayni zamanda hem bir konum/durum, bir
eylem ve bir duyguya denk diiser Aristoteles’te. Dolayisiyla ¢cok temel bir iliskilenme bi¢imine
isaret eder ve toplumsal diizeyde de onemli bir rol oynar ve de adalet kavramiyla felsefe
diizleminde kesisir. Bu tabi pratikte de bir kesisme demektir. Dostluk ve dostluktan ne
anlasildig1 Aristoteles igin anayasa olgusunun da temelini olusturur. (Aristoteles, 2013)7

Bir baska ornek ise bu kez McEwen’in Socrates’ Ancestor kitabinda, Platon’un Euthyphro
diyalogunda yargilanmay1 bekleyen Sokrates ve Euthyphro arasindaki konusmada karsimiza
cikiyor. (McEwen, 1993) Ama bu kez tam tersi yonde bir baslangicla: felsefenin baslangici
olarak mimarlik. Bu metinde babasi da bir tas ustasi olan Sokrates, Knossos’taki choros (dans
pisti) ve labirenti insa eden mitolojik ilk mimar Daedalus’u kendi atas1 olarak se¢iyordu.
McEwen bunu bir diizen kurma ve insa etme eylemiyle, spekiilatif diisliincenin arasinda kurulan
ortaklik olarak yorumluyor. Bir kokenler ya da baslangiglar ortakligi olarak da
yorumlayabiliriz.

Dostlugu kavramlar diizeyinde tartismak ve degisik dillerin ve kurumlarin altinda basina
gelenleri, sirtina yiiklenenleri biraz anlamak icin yine cok énemli bir baska eser Isvicreli
dilbilimci Emile Benveniste’in Le vocabulaire des institution Indo-Europeen (1969) ya da
Dictionary of Indo-European Concepts and Society. Philos’a ayrilmig olan birka¢ sayfa koca
bir ansiklopediye sigacak yogunluk ve ¢esitlilikte. Philos’un kiyilarimin ¢iktig1 civis (fellow-
citizen) bir yandan Sanskrit ve Germanik dillerde denk diistiigii seva—

friendly—ve heiwafrauja’ya—hospitality ya da konuksevere—variyor. Heiwafrauja ise bu kez
oikodespotes’e yani “ailenin basi1”na denk diisliyor. Buradaki aidiyet ya da sahip olmak da bu
kez bizi Homeros’taki philos 'un ikili kullanimina gotiiriiyor: dost ve sahip olma. Son olarak

® Eudomaimonia-hapinness/welfare-eu(good)-daimori -spirit, arete-virtue, phronesis-practical or
ethical wisdom.

’ Monarsik, aristokratik ve timocracy-orta simif demokrasisi olarak not diismiis ¢evirmen Thompson.
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philos ilk metinlerden itibaren philema tireviyle “6pme” olarak da karsimiza g¢iktigini
gorliyoruz, Benveniste’te. Tutku ya da ask icerigi olmayan ama bir aidos yani saygi gostergesi
olan, ya da bir antlasma, bir pakt: miihiirlemek i¢i kullanilan. Isa’nin havarileriyle, sonralari,
sOvalyeler arasinda ve tabii evlilik térenlerine kadar uzanip gidiyor. (Benveniste, 2016) Bu
acilimi1 Gregg Lambert’in Philosophy after Friendship’ne baglamak istiyorum. Lambert,
Benveniste’in vardigi sonucun ¢ok dnemli oldugunu soyliiyor ve “dost” kavramina (ya da
Deleuze ve Guattari’nin degimiyle conceptual persona ya kavramsal kisiligine) atfedilmis olan
tim duygusal niteliklerin Yunancadan kaynaklandigini soyliiyor. Dolayisiyla dostluk
kavramina, baglangicinda ya da “icat edildigi” Antik Yunan’da, birey-aile-kent+devlet kurgusu
icinde atfedilen ozelliklerin, kavramin zaman ve mekan iginde karsilastigi degisik sosyal-
kiiltiirel-ekonomik-inan¢ kurumlarinin etkisi altinda kac¢inilmayacak sekilde doniisiip
degistigini soyleyebiliriz. (Benveniste, 2016 ve Lambert 2017) Son olarak da yine What is
Philosophy?’nin giris boliimiine konu olan 20.yy. felaketlerinden sonra artik taninmayacak
sekilde bagkalagmistir ve artik antik kokleri gibi bir dostluk kavramindan s6z etmek tamamen
olanaksizdir. Yani boyle bir kavram dostu olarak tanimladiklar1 filozofu ve dolayisiyla
felsefeyi de yeninden tanimlamanin kaginilmaz oldugunu sdylerler. (Deleuze ve Guattari,
2015) Hemen ekleyip ¢cemberi kapatalim: Lambert’in kitabina Philosophy after Friendship
bashgint koymustu ve girig boliimiiniin basligin1 Phdesophy after Friendship: Prolegomena for
“Post-War” Philosophy” koyup dostluk kavram1 yeniden sorgulayacagi i¢in Philos’ un lizerini
cizmisti. Bana sorarsaniz, taninmayacak bir halde degistigini sdylemek ¢ok iddiali ve kiskirtici
bir sdylem, zira degisik erk kurumlarinin itip kaktig1, kendine gore egip biiktiigii kavramlarin,
zaman i¢inde kendilerine atfedilen ve degisen niteliklerden olusan bir ¢okeltiler birikmesiyle
yollarina devam ettiklerini sOyleyebiliriz.

04 Tliskiler

Mimarligin felsefe ile olan yakindan iliskisi rastlantisal degildi. Zafiris de Antik Yunan’da olan
bir kurguya dikkat ¢cekiyordu: statik tripod. (Zafiris, 2020) Bu ti¢lii kurgu mimarlik, felsefe ve
matematigin biraradaligindan olusuyor. Birinin kendi i¢inde bir ¢ikmaza girdiginde,
digerlerinin igeriklerini ve ilkelerini aragsallastirip, yani ona dogru bir koprii ya da iskele kurup,
cozlimiiyle geri doniiyor. Bir tiir diyalog. Latince egitim modellerinin de yine buradan ¢ikan
temellerin ¢esitlemeleri olarak sekillendigini sdylemek yanlis olmaz saniyorum. Trivium ve
Quadrivium’u ve bat1 kiiltiiriindeki 6nemlerini hatirlayabiliriz bu noktada. Yine benzer bir
sekilde Vitruvius’un Mimarlik Uzerine On Kitabi’nda mimarm bilmekle yiikiimlii oldugu
alanlar1 g6ziimiiziin Oniine getirirsek, mimarhigin bu disiplinler biitiiniiyle dogrudan iligki
i¢cinde oldugunu soyleyebiliriz.

Peki mimar neyin ya da kimin dostudur bu durumda? Ve neden algak goniillii olmalidir?
Diizen, esitlik, degerler, yasam. Alandan bagimsiz olarak diisiintirsek, yani ister Boulez’in bir
sonat1 olsun, ister Mies’in bir sapeli olsun, diizen tanimlama, diizeni kurma, yaratict eylemin
en temel unsurlarindan bir olarak karsimiza ¢ikiyor. Usumuz kararli ve inatg1 bir sekilde formla
giizeli ve diizeni gergeklemek istiyor. Ote yandan form dedigimiz, diisiince ve maddenin
kesisiminde son derece muglak bir olgu olarak duruyor ve sosyal, kiiltiirel, gorsel ve estetik
kodlarla besleniyor.

Landrum McGill Universitesi’nde tamamladigi doktoras1 Architectural Acts: Architect-
Figures in Athenian Drama and their Prefigurations (2010) ve ardindan Warehouse
Journal’da yayinlanan makalesi The Beginnings of Architectural Theory in Drama and
Philosophy (2012)’de heyecan verici denizlere yelken agiyordu. Mimar soézciigiinlin yazili
kaynaklarda ilk kez Vitruvius’tan neredeyse bes yiiz y1l dncesinde karsimiza ¢iktigina dikkat

13 @ Yakin Dogu Universitesi Yaynlari



YDU Mimarlik Fakiiltesi Dergisi-NEU Journal of Faculty of Architecture Cilt-Volume:2 Sayi-Issue: 1

cekiyor. Zamansal onceligini bir kenara birakirsak iki bagka onemli noktayr vurguluyor:
Mimar’in hem kisi hem eylem—architecting—olarak kullanilmis olmasi, digeri ise diizen,
degerler ve baris ile olan iligkisi. Bir metot Onerisi, bir yeniden kurma, miicadele ve
cevresindeki insanlar1 bir araya getirip bir hedef i¢in kurgulanmasimin sorumlulugunu
iistlenmek. Mimar ya da Architekton [apyrtéktmv] un sarsilan degerler, kaybolan barisi tekrar
saglam temellere oturtmak i¢in fantastik kurgular i¢inde kendi yasami pahasina miicadele
vermeye hazir bir basrol oyuncusu olarak karsimizda duruyor. Yapi sanatiyla heniiz
iliskilendirilmemis, hem kisi hem eylemin ta kendisi olarak. Euripides’in Sikloplar (-424) ve
Aristophanes’in Barig (-421) oyunlarinda yiten baris ve huzuru yeniden saglamak igin
mimarlar “mimar”’liyorlar. Daha da genel olarak konusursak mevcut karisiklik i¢in yeninden
bir diizen Onerisini eyleme geciyorlar ve bunu sadece kendileri degil baskalarmi da
yonlendirerek ve kurgulayarak yapryorlar.

Daha sonralar1 ise Roma tiyatrosunda bu kez Plautus (-200) mimar bir yer yapicisi, kurucusu,
bir alan1 secip onu tanimlamay1 yani yine bir diizen kurucusu ve Onericisi olarak oyunlarina
dahil ediyor. (Latin edebiyatinda ilk mimar kullanimi) Vitruvius’a varmadan(-25), bir meslek
adami olarak ise mimara ilk olarak Cicero’nun metinlerinde rastlandigini (de Officiis/On Duties
ya da Gorevier Uzerine -44) belirtiyor Landrum. (2012) Toplumsal uyum ve kisisel erdeme
hizmet eden gorevler siralamasinda Mimarlik tip ve egitimle birlikte en tepede yer aliyor.

Felsefeyle olan iligkilerinde oldugu gibi, mimarlarin diizenle olan iligkileri higbir sekilde sans
eseri degil. Baslangiglar ve bu baglangiclarin nerelere evrildigi ve devrildiginin hikayesi. Bir
yap1 ustasi olma yolunda ilerleyecek olan mimar, dncesinde bir sosyal aktor olarak karsimiza
cikiyor. (Landrum, 2010 ve 2012) Mimarin evrildigi yer de rahat ve ar1 bir yer degil. Archi
(master) fechton (craftsman) ya da yap1 ustasi, diisiince ve maddenin kafa kafaya carpistig bir
ikili temel iizerine kuruluyor. (Parcell, 2012 ve Landrum, 2012) Architekton, daha {ist 6l¢ekte
bir bilgi saglayicisi olarak sadece usla iligkilendirilen bir aktor haline gelirken, thetes bilgisine
elleriyle ulasilmis bir biitiinle sinirlanan el is¢isi olarak yola devam ediyor.

Mimarin diizen arzusunun zaman ve mekandan bagimsiz bir genel gegerlilik kazandigini
sOylemek yanlis olmaz ve mimar bir uzun mesafe kosucusu olarak karsimiza ¢ikiverir. Bu
kosunun arkaik baslangi¢lar1 evreni kusursuzlugun modeli olarak almis ve gozleme dayali bir
analoji kurmustu. Zaman i¢inde bu gozleme dayali taklit etme yerini, kendini sorgulayan ve
diisiincenin kendi tizerine tekrar diisiindiigii, rahatsiz bir noktaya varmisti. Vitruvius’la
baslayan dengeli kurgu; saglamlik, kullanighlik ve giizellik/ uyum/biitiinliik, bin yi1l sonra
Alberti’ye gelindiginde agirligi—biitiindeki higbir parganin eksiltilip eklenemeyecegi—bir
giizellige varacakti. Palladio’da ise bu kez kullanighliga, bin sekiz yiiz yil sonra Laugier ve
Semper’de saglamlilifa, Meyer’de sosyo-politik glidiimlii bir islevsellige varacakti. Yirminci
yiizyilin usta mimar1 Mies van der Rohe’nin ellerinde ise soyut bir diizlemde varilan dengeyle,
hikayenin en bagindaki dengeli liglemeye geri dondiigiinii soyleyebiliriz.

Pallasmaa hepimizin katilacagini diisiindiiglim bir durumun altin ¢iziyor: “Mimarlik tek bir
mimara mal edilebilecek bir sey olamaz. Aksine tarih, gelenek ve ortak kiiltlirlin damitilmasini
gerektirir.” (Pallasmaa, 2018) Mimarin yasami, olusmaya bagladig1 acemilik/6grencilik hatta
daha da 6ncesinden/ilk yillarindan itibaren, her dlgekte ortak bir kiiltiirle yiizlesen bir bireyin
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yasamidir. Sonsuz bir devinimdir. Geri doniip bakildiginda, baslangiglar, duraklar, sapmalar,
yoldan ¢ikmalarin, kirilmalarin, stirekliliklerin izinin siiriilebildigi bir karmasik biitiindiir,
mimarin yiizlesmek zorunda oldugu. Ve biitiin bu heyecanin da nedenidir bu siireklilik. Bu
biitiin i¢inde, mimar -saksofoncu Dave Liebman’in sozlerini yiiriitecek olursak- bir wuzun
mesafe kosucusudur. Bir olasilikla bu kosu giizel ve adil oldugu kadar ¢agdas ve bir o kadar da
icine yerlestigi kiiltiire ait olan bir mimarliga varabilir. Algakgoniillii bir mimarlik “bir sairin
elinden gecen siradanlik”la olabilir mi acaba? (Prawn, Denavit, 2014)

05 Nis/A¢ik Son

“kendi ‘nig’ini tasarlamak”t1. Yaziy1 bu kavrama biraz deginerek bitirmek istiyorum. Diislinme
bir nis agma eylemidir. Bu eylem hem kendi i¢ine dogru hem de disariya dogru gerceklesir.
Nis, Latince yuva ya da yuvaya dair anlamlarina gelen nidus ya da nidicus’tan geliyor. Ayni
zamanda yuva agma eyleminin ya da “niching”in de ta kendisi. En temelde olan1 igeren, bir var
olus bildirisi. Sofistike yani sadelestirme, damitma ya da bir yogusturma girisimi. Karigik
olmay1 gerektirmeyen bir olgunlugun gostergesi. Imgesi: yiiklii ama nesnesiz bir kiife. Olgun
olmak: yani diislinmiis, yasamis, kendine ve etrafindakilere el siirme cesaretini gosterebilmis
olmak, kavramlara, insanlara, seylere, baska kurgulara nisler agmayi denemis olmak,
secebilmis, vazgegebilmis ve biriktirebilmis olmak demek. Burada sunu tekrar vurgulamak
isterim: Bu bir karigiklig1 degil ama bir sofistike olma durumunun bir sonuncu olmayi ve iyi
bir kurguyu gerektiren bir durumdur. Milkemmel olmaya kalkigsmayan, ama igten, algak
goniillii, en azda varolus alanin1 tanimlamaya kalkisan, ve ekolojik olani da isin i¢ine katarsak
bu alandaki islevin de tanimi1. Diisiince tarihini, kiiltiirel tarih olarak diistintirsek, kiiltiir biriken,
y1gilan bir acilmis nisler biitiiniidiir diyebiliriz.

Baslangiclardan ve nig agmaktan yeterince sz ettikten sonra artik yavas yavas sonlardan da
sO0z etmenin zamani gelmis gibi goriintiyor.

Bu diinyaya ag¢ilmis en duyarl, kendince, algakgoniilliiliikle agilmis bir nis 6rnegiyle bitirmek
istiyorum. Muuratsalo Deneysel Evi’nin Oykiisii Elissa ve Alvar Aalto’nun 50’li yillarda
Saynatsalo belediye binasini yaparken kesfettikleri Muuratsalo adasinda bir arazi satin
almasiyla baslamisti. Belediye binasinin defolu tuglalariyla yapilir yapi ve Aaltolar, ana
karadan bindikleri ve Aalto’nun tasarladigi tekneyle adadaki iskelelerine ulasirlar. Teknenin
ad1 da pek manidar, bizi yine “dostluk” kavramini ve diisiindiirdiiklerine gotiiriiyor: “Nemo
propheta in patria”® ya da dost olarak saygi gérmek i¢in 6teki olmanin zorunlulugu bu durumda.
Aalto’yu ilk kez Tanali’dan duymustum. Sonralar1 “Kuartane’li Aalto” adiyla yayinlanacak
olan ve o zamanlar Ankara Besevler‘deki Mimarlar Dernegi’nde yaptigi konusmay1 hig¢
unutmuyorum. Ozellikle de baslangici i¢in sectiklerini:

Hugo Alvar Henrik Aalto, ¢aginin islevsel tutumuna insansi niteliklerini
ekleyebilen ve mekan sanatinin niteliksel niceliksel 6gelerini (6lgek, bigim,
vb.) insana yakin yorumlarla ortaya koyabilen “usta” olarak animsanacak.
Dostlar1 onu, ortanin altindaki boyu, muzip giiliisii, cocuksulugu, savase¢iligi,
ickiye olan diiskiinliigii, 6zellikle, i¢ince ortaya ¢ikan ¢apkinligi, cevresine sik
sundugu, kizginligt ama en c¢ok iiretkenligi ve {rettiklerinin niteligi ile
animsayacak.

8 Kimse kendi topraklarinda peygamber degildir.
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Mekan sanatinda ortaya koydugu iiriinlere yakin olan sade kisiligi ile bu isle
ugraganlara unutulmaz bir “6l¢i” birakmis olan kisidir Kuortane’li Aalto.

Ve devaminda konugmasina yerlestirdigi onermelerle aklimda asili kalan:

Anlik duygusal oyunlardan ¢ok, duygulu bir akilcilik, zaman i¢inde deger
olarak kalabilecek niteliklerle verilen ugras... Bigimlerin abartilmas1 yerine,
olaylarin ve yaganilanin daha bir anlamli olacagina olan inang.

Ziya Tanali, yaptiklari, soyledikleri ve paylastiklar1 s6z konusu olunca, ben demek ¢ok garip
geliyor, dolayistyla, bana diyemiyorum, bize sundugu ve ucunu verdigi ipler o kadar temel
seyler ki, disiplinler {stii bir biitliine iliskin. Geriye donilip bakinca nerede Tanali’nin
basladigini, nerede bu yazinin yazarimin bittigini tam olarak kestirebilmek miimkiin degil gibi
goziikiiyor.
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Karizmatik Bir Figiir Olarak “Starchitect”
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Ozet

Mimarlik diinyasinda zamanin sartlari i¢inde,mimarin kendini var edebilmesi ya da bu diinyay:r ele gecirme
girigimleri Vitrivius’a kadar temellendirilebilir. Mimarin kisisel kabulleri veya karsi ¢ikislar1 sonugta yaygin bir
uygulama alani bulup toplumsallastiginda, sonug iiriinlerin ortak noktasi konulan kurallarin ayniligi, kolay
anlagilabilmesi, benimsenebilmesi, yaygin bir mimarlik dilinin varligini giindeme getirmektedir. Cogunlukla bu
mimari dil, sonug {irlinli yaratan mekanizmalar1 ve etkilesimleri tanimlar nitelikte olmakta, boylece yeni ag ve
baglantilarin algilanabilmesi kolaylagmaktadir. Mimarlikta oldugu gibi sanatin ve bilimin hemen her alaninda,
ortak dili olugturan girdilerin, yaratici etkinligin merkezinde yer aldig1 da bilinmektedir. Bu ¢alisma kavramsal
olarak mimarin ¢aglar boyunca, stratejik olarak olusturdugu ortam i¢inde, kendini konumlandirdig1 ve kabul
ettirdigi statlisliniin altin1 ¢izmeyi amaglamaktadir. Calisma kronolojik bir siire¢ diginda mimarin ¢izdigi ya da
mimara ¢izilen “star” lik payesini yeniden gézden gecirmeyi, belli bir diinya goriisii ¢cercevesinde bigimlenen
onemli doniim noktalarini vurgulayarak giincel agidan tartigmaya ¢alismaktadir. Bu baglamda her donem yeniden
tanimlanan mimarin toplumsal rolii, dolayisiyla da mimarhigin gelisimi, mimari bigim dili ile agiklanmaya
caligtlmistir. Bugiin mimarin/ mimarligin anlasilmasi baglaminda tarihsel referanslardan faydalanmak, onun
kodlarmni, tasarlayan kisi ve {iriinii {izerinden genel mimarliga iliskin bir Sriintiiniin olusturulmasi i¢in yazil
kaynaklar énemli veri birikimi olusturmustur. Tarihsel arka plana dayanarak mimarin roliine iliskin kavram
tartigmasi yaratilmaya calisilmigtir. Mimara bigilen rol, ya da caglar i¢inde degisen beklenti sonug {iriinlin
biciminden ¢ok bi¢imin arkasindaki mimar kimliginden kaynaklanmaktadir. Mimar da bu kimligi kendi toplumsal
roliiniin en genis perdeden seslendirilebilecegi bir enstriimana doniistiirmiistiir. Bu doniigiim siireci ¢ok biiyiik bir
bireysel ¢abanin Gtesinde, st politik sdylemin arzulari ¢ergevesinde miimkiin olabilmektedir. Bu siireg bireysel
olarak mimar kimliginden ¢ok mimarligin anlagilabilmesi olarak goriilmektedir. Bu siireci anlayabilmek hem
birey olarak mimarimn hem de mimari bigimi olusturan etkenlerin goriiniir kilinmasiyla yeni arayislara neden
olacaktir.

Anahtar Kelimeler: starchitect, starchitecture, mimarin rolii

"Starchitect'" as a Charismatic Figure
Abstract

The architect’s ability to create himself/herself within the current conditions of the world of architecture or his/her endeavors
to embrace this world can be grounded through Vitruvius. When the personal acceptances or objections of the architect
ultimately find a common area of practice and become socialized, the common grounds of the outcome such as uniformity of
the established rules, comprehensibility and adoptability revive the existence of the language of architecture. This architectural
language generally has nature which describes the mechanisms and interactions creating the outcome. In this way, perceiving
the new networks and connections gets easier. It is known that almost in each field of art and science; the inputs creating the
common language are also at the center of creative activity, as in architecture. This study aims to emphasize the status of the
architect in which he/she located himself/herself and make himself/herself accepted inside the environment he/she strategically
crates down the ages. The study tries to review the “star” degree which the architect addresses or addressed to the architect
outside a chronological process and discuss the subject from today’s angle by emphasizing the essential milestones formed as
part of a specific world perspective. In this sense, the social role of the architect, which is re-defined in each period, hence the
development of architecture, is tried to be explained through the language of the architectural style. Today, written sources
compose an important data accumulation in terms of benefiting from the historical references as part of the understanding of
the architect/architecture and forming a pattern regarding the general architecture over the person who designed its codes and
his/her outcome. A concept discussion regarding the role of the architect is tried to be sparked by referring to the historical
background. The assigned role of the architect or the expectation changing over the ages results from the “architect identity”
behind the style, rather than the style of the outcome. The architect has turned this identity into an instrument through which
he/she can vocalize his/her own social role from the highest pitch. This transformation process is beyond a massive self-
endeavor and can be possible as part of the desires of the meta political discourse. This process is individually seen as the
understandability of the architect, rather than the architect's identity. Being able to understand this process will open the way
for new pursuits through the visibility of the architect as an individual as well as the factors creating the architectural style
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GIRIS

Star sistemini olusturan ve diinyaya kabul ettiren Amerikan film endiistrisi, baslangi¢
yillarindan itibaren star sisteminin avantajlarim1 kesfederek, 6zne temelli bir endiistri
olusturmustur. Oznenin 6ne ¢ikarilmasi gercekte ekonomik politik ve ideolojik bir yapinin
sonucu olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda star olgusunun, olusumu ve anlami bu
kavramlar iizerinden daha net ortaya konabilmektedir. Amerikan sinemasinin ilk yillarindan
itibaren alt1 c¢izilen star sistemi baslangicta, 6zneyi ya da endiistri nesnesi olarak aktorii one
¢ikarmaz, ama onun sinema sektoriiniin dev bir endiistriye doniismesindeki katalizor {iriin
oldugunu hemen kavrar. Film izlemekle baslayan seriiven once aktorlerin sonra da star
aktorlerin (stactor) filmlerini izlemeye doniigsmiistiir. Stactor’ler o kadar 1siklidirlar ki, o kadar
parlak ve uzaktirlar ki gercekte olan biteni fark etmek ¢ok zordur. Holywood starlart ile
biiyiiyen nesil Chanel No.5’ in Marilyn Monroe’yu onunda Chanel No.5’1 var edip yasattigini
cok zaman sonra fark etmislerdir.

Sekil 1: M. Monroe ve Chanel No.5 (https://www.google.com/search?)

Biiytik kitleler bugiin diinyanin en 6nemli turistik merkezleri kabul edilen yerleri hi¢ fark
etmeden filmlerin basrol oyuncusu olarak izleyip hafizalarina kazimiglardir. Kapitalist diizen
dogrudan ya da dolayl olarak ekonomik getiri saglayacak her nesneyi filmler araciligi ile
diinya pazarinda dolagima sunmugtur. Sinema diinyasinin bize kazandirdig: star kavrami hizla
futboldan sahne sanatlarina, 6znenin one ¢ikarilabildigi hemen her alanda yaygin kulanim
alam bulmustur. Ozellikle iilkemizde son yillarda star’lik mertebelere ayristirilarak “siiper”
“mega” gibi O6n kavramlarla birlikte kullanilmistir. Giiniimiizde yaygin bir kullanim alani
bulunan starlik kavrami Sennet tarafindan 18.ytizyila temellendirilir, “o donem saray korumasi
altindaki sanatcilar, politik yikimlar sonucu kendilerini koruyan ve kollayan iist sinifin
dagilmasi ile baskentlere akin etmis, kendi baslarina ge¢cim kosullarini zorlayarak, sanat i¢in
sanat yapmaktan vazgegerek, girisimci kimliklerini kullanmak durumunda kalmislardir.
Saraylardaki hamilerini kaybetmek bir yandan sayisal bir gerilemeye isaret ederken, diger
yandan star sanatcilara olan ilgiyi artirmistir. Kamuoyu {istiin yetenekli birini izledigini
diistinlirken aslinda o tepki verdikleri, para ddedikleri, ilgi gosterdikleri ve iinlii yaptiklar
kisidir.” (Sennet,2010. 372,373) Sanatginin “olaganiistii kalitesi” sanat izlemenin Onsarti
olmustur. Herkes hep en olagan {istii, sanatciyr gérmeyi arzulamaktadir. Sonraki yillar olay1
sOyle formiillestirmistir, “iiretilen harikulade olmalidir,..sanat¢1 olaganiistii olmalidir,...yeni
sanatgilar mutlaka “harika ¢ocuk™ olarak gosterilmelidir ki bi ise yarasinlar....oyun ya hep ya
hi¢ olarak oynanmalidir ki, basar1 ekonomisi kisinin “¢ok 6zel” olana dek, bir hi¢ oldugunu
stirdiirebilsin.” (Sennet,2010. 373) siire¢ biitiin diinya da ayn1 temellere oturtularak
oynanmaktadir. Yoksa hi¢ bir seye degmeyecek, biiyiik sifatlarla degerlendirilenler olmazsa
sanat da yok olacaktir. Durumu en iyi agiklayanlarda biri olan Eric Bentley “Kahramana
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Tapinma Yiizyil1” adli yapitinda 19.yiizy1l ortalarinda ortaya ¢ikan inandirict kahramanlara,
starlara duyulan aglig1 ¢oziimlemistir. Ona gére modern toplumun gostergelerinden biri olan,
‘toplumda kahramanlar, starlar bulma ugrasi®  siirekli diis kirikligina yol agan bir
ugrasidir.Bunun nedeni de modern toplumdaki kisi disi kamusal yasamin ¢okmesidir.”
(Aktaran, Sennet,2010, 369) bu siirecte yapilan en biiylik hata, sanatcilarin insan iistii,
inanilmaz v.d sira dis1 kisilik 6zelliklerine sahip olduguna inanilmasidir. Kamusal alanin hizla
gelisimi her seyi alt iist etmis basin, tv ya da internet hayatimizda goriinlir olan herkesi,
kapsama alami i¢ine aldig1 her 6zneyi star aktore ¢evirmeyi basarmistir. Star sisteminin
kazandirdiklar1 o kadar caziptir ki star istemine kars1 protest bir olusum olarak var olan rock
mizik gruplar1 bile sonugta en star olmuslardir. Giderek hayatin merkezine cekilen sanal
ortam, sorunu daha da derinlestirmekten bagka bir ise yaramamuistir. Her sey en gercege yakin
sanallik olarak var olmaya baglamistir. Her sanat neredeyse sinema teknigine donmiis,
olusturulan her sey gergek disi bicimde kolajlarla bir araya getirilerek goriinlir olmaya hak
kazanmistir. Artik goérdiiglimiiz gerceklik sanal bir olusumdan baska bir sey degildir. Bu durum
bliylik cogunluklarin starlarini yaratmaya yardimci olmaktadir. Star olmak 6yle 6nemlidir ki
, bir gecede diinyanin tiim bilgisi vahi yoluyla, star olan kisiye indirilir. Zaten son dénem
iilkemizde her seyi bilmek i¢in ya Tiirkiye giizeli ya da makam sahibi olmak yeterlidir, eski
bir Tiirkiye gilizelinin dedigi gibi giizelliginizin tescillendigi gece size indirilen “igten gelen
bilgilerinizle™ her seyi yapabilirsiniz. Sanat diinyasinin kiiresel ekonomik yapisi her seyin
iistiinde egemen olmaya devam etmektedir. Kiiresellesmenin 6zellikle sanat alanindaki etkisi
pek ¢ok kaynaga gore, olumsuzluklarin nedeni olarak yorumlanmaktadir. Bu siirecte sanat
dogrudan bir finans aracina doniisiirken, ekonomik spekiilasyonlar tiimiiyle sanat1 ve sanat¢iy1
ele gecirmis durumdadir. Tiim bu siliregte sanat eserlerinin alim satimi sanatin degerini
belirleyen ana unsur olarak bildigimiz tiim yargilar1 kokiinden degistirmistir. Alim satim degeri
pratik hayat1 oldugu kadar kuramsal alani1 da etkisi altina almistir. 1990’larda tirmanan bu
gelisme, “cagdas sanatin yogun olarak piyasalastirilmasi, sanat bir liiks, sanat¢1 da girisimei
olmaya yonlendirilmis, kiiciik bir sanatg1 azinlig1 hayal edemeyecegi servetler kazanirken,
bliyiik ¢ogunluk kaybetmis, ¢agdas sanat ve miizayede evleri bu tuhaf ekonomiyi”
yonlendirmislerdir. (Thompson 2012) Bu durum salt gorsel sanatlara 6zgli olmaktan uzak
hayatin hemen alanina farkli bi¢imlerde niifuz etmis, mimarlik ortami1 da bu olagan gelisimden
payini almugtir.

STARCHITECT VE STARCHITECTURE

Mimarlik diinyasi da tiim bu gelismelere paralel olarak kendi terminolojisini tiretmistir. Tlirk¢e
yildiz mimar ya da genel bir kullanimla “starchitect” olarak kullanilan kavram uzun bir siireden
beri mimarli§i yonlendiren, farkli bir anlayisla mimarliga bakan ya da en ¢ok
kazanan/kazandiran mimarlar i¢in kullanilagelmektedir. Bu ¢ok iinlii mimarlar tarafindan
tasarlanmig yapilar1 tanimlamak iginde “Starchitecture” kelimesi tiiretilmistir. Kosullarin
belirledigi durumu iki 6nemli baslik altinda ele almak miimkiin gériinmektedir. Birinci baglik

Mimarin kendini var edebilmesi igin sistemi kullanmasi, ikincisi ise sistemin kendini var
edebilmesi adina mimar1 /mimariyi kullanmasi, olarak aciklanabilir.

Vitruvius’dan gliniimiize dek giindelik kosullar altinda mimar, diinyanin degisen yapilanmasi
icin de kendine atfedilen rolii her seferinde yeni bastan kurgulamak zorunda kalmistir. Bilindigi
gibi Vitruvius’un kiilliyatt mimarlik diinyasinin ilk yazili kaynagi olarak dogrudan imparatora
hitaben yazilmistir. Bu durum mimarin kendini var edebilmek adina en yiiksek mertebeden bir

1 https://www.haberturk.com/demet-sener-in-yillar-once-verdigi-roportaj-ortaya-cikti-magazin-haberleri-1888560-
magazin
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varolus Ornegi olarak kabul edilebilir. Ayni bi¢imde aradan gegen zamana karsin
modernizm’in basinda, agikca belirtildigi gibi donemin Oncii star mimarlar1 arasinda yer alan
Le Corbusier’in “kafasini en ¢ok kurcalayan konu, genel olarak toplumsal kosullar degil, bir
sanayi toplumunda mimarin durumudur...... elestirisini tam da sanayi toplumumdaki mimarin
konumunda bir devrimin s6z konusu oldugu noktaya yoneltmistir.” (Colomina, 2011:153)
aslinda dikkat ¢ekilen alt1 ¢izilmesi gereken, olusan ya da ortaya ¢ikan bu yeni anlayisin reklam
sanayii ve hizla hemen her yere sizan kitle iletisim kanallar ile kurdugu yeni isbirligi ve
mimarhigin bu baglamda yasadigi donilisimdiir. Sorun mimarin reklam diinyasini ve Kkitle
iletisim araglarini nasil kullandig1 iizerine odaklanmaktadir. Ronesans doneminde mesleki bir
kimlik ve bagimsiz sanat¢i unvanlarini yakalama firsati bulan mimar kendi reklamini da
yapmaya baslamistir. Ancak, bildigimiz anlamda reklam anlayigin1 reddeden mimar kimligi
gergekte yaptigl her yapiy1 bir reklam araci olarak kullanmaya baglamistir. Gergekte yapi ile
ilgisi disinda her yaptig1 seyin arka planda anlattiklari tizerinde duran mimar i¢in her yapi bir
kitap gibi anlatmak istediklerini, toplumsal yapiyi, toplumsal yap1 i¢indeki konumunu vb. ¢ok
farkli sosyal kiiltiirel birikimi kamusal mekanda kullanicilarin fikirlerine agmakta, yapinin
kendisi onemli bir iletisim aracina donligmektedir. Bunu en iyi basaranlar, kamusal alanda en
goriiniir olup konusulanlar “starchitec” unvanini tagimaya hak kazanmislardir. Ancak bu ¢ok
0zel isimlerin Oncii, yikici, devrimei, yaratici, vb pek ¢ok iistiin yetenekleri oldugu g6z ardi
edilmemelidir. Onlarin bu yeteneklerinin mimarlikla ilgili ya da ilgisiz pek ¢ok alanda diinya
capinda etkiler yarattig1 da unutulmamalidir. Bu etki karsilikli olarak o kadar farkli alanlari
etkiler ki, aktorler arasi iliski aglarin1 ¢6zebilmek neredeyse imkansiz hale gelir. Her donemin
star mimarlar1 bir yandan mimarhigin sosyal, ekonomik, kiiltiirel, psikolojik toplumsal, politik
akiliniza gelecek her tiir alan ve gelisimle ilgili caligmalara Onciiliikk edip, farkli sorunlar
mimarlik diinyasina tasiyip mimarligin ¢dzmesi gerekli sorunlar1 her gecen giin biiyiiterek
karmasiklastirirken, bir yandan da iletisim diinyasiyla, popiiler basinla iligkilerini en st
diizeyde gelistirerek, bu diinyanin nimetlerinden yararlanmay: da ihmal etmemislerdir. Iliski
nedense o kadar giigliidiir ki mimarlik dekorasyon malzeme kentsel tasarim dergileri disinda
pek cok popiiler yayina 6zellikle de ‘Time’ dergisine kapak olmuslardir.

u.s

Architects
Doing

Their Own
Thing

ARCHITECT

ﬂuﬂ]’ﬂ |- EERO SAARINEN
L

Sekil 2: Time / Philip Johnson Sekil 3: Time / Eero Saarinen
(https://www.google.com/search) (https://www.google.com/search)
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Sekil 4: Time / Le Corbusier Sekil 5: Time / Frank Llyod Wright
(https://www.google.com/search) (https://www.google.com/search)

M

Sekil 6: Time / Zaha Hadid - Sekil 7: Ocean Pearl
(https://www.google.com/search) (https://www.google.com/search)

ERK’IN MiMARI VE MiMARIiYi KULLANMASI

Mimarinin iletisim giiciinii en erken donemden beri fark eden, erki elinde bulunduran giic,
bazen baski kurup zorlayarak, bazen belli izm’leri destekleyerek bazen de demokratik yollar
deneyerek mimariyi en etkin yOnetim enstriimani olarak kullanmay1 en iist seviyede
gerceklestirmektedir. Tarihin her dénemi, yonetim erkini elinde tutanlarin kendi star mimar/
mimarhigim1 olusturduguna sahit olmustur. Bugiin diinya iizerinde serbest ticaret hizla
gelisirken, sinir tantmaz star mimarlar hemen her cografya da is yapar duruma gelmislerdir.
Yerel, bolgesel, ulusal kavramlarinin 6ne c¢ikarilmaya g¢alisildigi son donem sdylemlerine
karsin star mimarlik ofisleri hemen her 6nemli merkezdeki biirolar1, uluslararasi sirketleri veya
her giin daha da biiyiiyen kiiresel sirket yapilari i¢cinde varliklarini siirdiirmektedir. Boylece
erk’in eline gecen mimar kimligi de mimarlik da kokten degismis, markalasmistir. Unlii
markalar, marka mimarlarla 6zdeslesmis, iiretilen her sey onemli bir tasarim nesnesi olarak
ikonlastirilarak reklam objesine dontistiiriilmiistiir. Mimarligin ekonomik bir sektor olarak ele
alimmas1 ve kentsel spekiilasyonlar tiim bu siireci hizlandiran nedenler olmuslardir. Uzun bir
stiredir “...popiilerligini koruyan mimarlar, mimarlik diinyasinda hegemonya kurdular. Bu
donemde gerceklesen projelerin ¢ogu mimarmin iinlii olmasi nedeniyle deger kazandi.
Projelerin {inlii mimarlar ile bagdastirilmalar1 yeni bir durum olmasa da, 1997 ile 2000 yillar
arasinda bu durum daha da belirginlesti. Gehry'nin Bilboa'daki Guggenheim Miizesi, Richard
Meier'in Los Angeles'daki Getty Center't veya Piano'nun New York City'deki Morgan
Kiitiiphanesi'nin renovasyonu gibi projeleri sadece tasarimlarinin 6zellikleri nedeniyle degil de
mimarlar1 sayesinde de ilgi ¢ektiler....Hatirda tutulmasi gereken onemli bir bagka husus da
1997 ile 2007 arasindaki donemin, ekonominin 1yi oldugu ve finansmanin ¢ok kolay bulundugu
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bir donem olmasidir. Su anda finansman temin etmekte sorun yasayan bazi projeler, o donemde
sirf mimarmin {inlii olmasi nedeniyle bu konuda zorluk ¢ekmemislerdir. Bu dénem aymi
zamanda bu mimarlarin birgok cesur tasarimi gergeklestirebilmesine de olanak saglamistir.
Maalesef birgok projenin gerceklesmesiyle kaginilmaz olarak birbirlerini de taklit etmeye
baglamiglardir. Bu parlak donemin sonuna dogru Gehry'den Guggenheim Miizesi igin
Manhattan'da bir tasarim gergeklestirmesi istenmisti. Sonra proje gecici olarak askiya alindi.
Gehry'den projeyi bir daha tasarlanmasi istendiginde bu tasarimin bir 6nceki tasarimin hemen
hemen aynis1 oldugu goriildi." (Salkin,2012) Tiim bu olumsuz yaklasimlara karsin star
mimarlar giicli etkileri ile mimarlik ve diger olusumlar iizerinde ¢ok dnemli olmaktadirlar.
Sosyal, ekonomik, kiiltiirel politik etkileri tiim diinyay1 151k hizinda kat etmektedir. Mimarlik
her giin daha c¢ok sasirtarak daha c¢ok kazandirarak oOzellikle diinya metropollerinin yeni
yiizlerini belirlemektedir. Star mimarlarin etkileri o kadar biiyiik olmaktadir ki yap1 sektorii
gercekleri gormekten uzak her seyi uygulanabilir gibi algilamaya baslamaktadir. Ancak her
imitasyon -mis gibi olmaktan 6teye ge¢cemedigi icin kaybeden yine mimarlar olmaktadir. Glen
Murcutt, bugiin herkesin agzindan diisiirmedigi, ¢ok da belirsiz muglak yaklasimlar olarak
kalan siirdiiriilebilirlik, yerellik, kiiltlir ve ¢cevre baglami sdylemlerini gergekten dziimsemis
bir figiir olarak hayatimiza girmistir. Kendi diinya goriislinii yansittig1 yalin yapilari ile 2002
Pritzker 6diiliinti almis bir “starchitect” olarak goriislerini s0yle dzetlemistir. “Star mimarlik
konusunu toplumsal bir sorun olarak ele alirsak, pek ¢ok alan gibi mimarliginda star aktorlere
0zel bir alan actig1 herkes tarafindan bilinmektedir. Mimarlik, temeli olan, derin bir anlayisin
bicimlenmesi, Cok sesli, derin anlamlar1 igeren, duyarliklarimizdan beslenen, duyumsanabilir
ve siirsel olan1 atlamayan ve tim bunlari mantikla birlestiren bir sanatken farkli etkenler
altinda giizellik yarismalarina doniistiiriilmiistiir.” (Saglam, 2012, 85) Ulkemiz &zellikle mimar
kimligi toplumsal roliimiiziin anlasilmasinda oOnemli arasgtirma alanlarindan birini
olusturmaktadir. Mimarin toplumsal roliinii anlamak adina farkli ¢alisma alanlarinin ortak
caligmas1 gerekmektedir. Sorun mimarin roliinii olumlamak ya da reddetmenin &tesinde
Osmanli déoneminde baslayip cumhuriyet siirecinde devam eden farkli kimlik anlayislarinin
altin1 ¢izmektir. Bu durum “son yillarda giderek tirmanan bigimde mimarlarin sansasyonel yeni
kimlikleri ve starlasma siiregleri” (Tanyeli, 2012, 23) olarak 6ne ¢ikarilmaktadir. Kimliklerin
one cikarildigi bu donem, mimarinin Stesinde farkli alanlar 6ne ¢ikmaya baglamistir. En iinlii
starchitect olarak bildigimiz Sir.N.Foster "Ocean Pearl isimli yat1 ve Buckminster Fuller'in
ikonik ve antika degerindeki tasarimi "Dymaxion" isimli arabadan bir tane de kendisi i¢in
drettirmesi” (Kayim,2010) ile tartisilmaya baslanir. Tartigsma, ne yazik ki tasarimin Gtesinde,
daha ¢ok yapilan islerin dolar bazinda ederi lizerinde yogunlagmaktadir.

Sekil 8: B. Fuller, jeodezik kubbe ve Dymaxion Sekil 9: Sir N. Foster ve Dymaxion
(Kayim, 2010) (Kayim, 2010)
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SONUC VE ONERILER

Sonugta denebilir ki mimar kimligi ¢ok énemli bir veri olarak karsimizda durmaktadir. Caglar
boyunca siirekli degisen, doniisen, her donem verilerine gore yeniden tanimlanip
bi¢imlendirilen kimlik arayislar1 6nemli bir veri tabani olusturmaktadir. Bu arayislar1  bir
strateji olarak ele aldiginizda mimarin bu her donem degisen kosullara ayak uydurup kendine
yeni alanlar ag¢tig1 sOylenebilir. Diger yandan 6zellikle ekonomik erkin kendini var edebilmek
adia mimarin adinin altin1 birkag kez ¢izdigi, onu uluslara aras1 arenada destekleyip parlattigt
da bir bagka gerceklik alani olarak karsimizda durmaktadir. Sebebi ne olursa olsun, mimarlik
ortamini olusturan, yonlendiren, derinden etkileyen, etkileri mimarlik camiasi digsinda ¢ok
farkli alanlarda yankilar bulan, bu en yaratici, en 6zgiin, en kigkirtici ve en 6zel “star” mimarlar
bugiin oldugu gibi gelecekte de var olmaya, iiretmeye diinya mimarliginin giindemini
belirlemeye devam edeceklerdir. Bu nedenle 6zellikle yeni kusaklarin starlik sistemine karsi
olarak, ama ic¢lerindeki star 1siklarini hi¢ kaybetmeden hemen her alanda bu isiklarim
kullanabilmeleri, iiretebilmeleri ve gerceklestirebilmelerinin yollar1 aranmalidir.
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Sergi Mekam Tasarimu ile Sanat Eseri iliskisi ve Kuzey Kibris Tiirk
Cumbhuriyeti’nde Sergi Mekan1 Tasarim Ornegi Olarak Giinsel Sanat
Miizesi

Serkad Hasan Isikoren

Mimarlik Béliimii, Mimarlik Fakiiltesi, Yakin Dogu Universitesi, serkadhasan.isikoren@neu.edu.tr

Ozet

Sergileme mekanlar1 ve buna baglantili olarak bilgilendirme tasarimi, sanat eserlerinin izleyici ile bulustugu ve
iletisim kurulmasini saglayan en énemli etken olan ve dogru iletisimin gergeklesmesini saglayan, 6zellikle son
birkac onyilda etkisini arttiran disiplinler arasi ¢aligmalar olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Kokleri 15. yiizyila
dayanan sergiler ve sanat miizeleri zaman i¢inde evrilmis, bilimsel ¢aligmalarla, 20. yiizyllda modern sanatin
getirdigi yeni sanat anlayis1 da goz oniine alinarak, sergi alanlarinin ve tasariminin estetik boyutu da diisiiniilerek
modernize edilmistir. Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti gelisen modern diinyada ve her alanda oldugu gibi sanat
alaninda da 1950’lerde baslayan ve kokii 1930’lara dayanan politik ve etnik sikintilar nedeniyle diisiinsel ve
entelektiiel iretimde ¢ag1 yakalamakta sikintilar yagsamistir. Bu makalenin amact 1974 sonrasi KKTC deki sanat
eserleri ve sergileme mekanlariin, bu seneden sonra kuzey Kibris’ta kurulan egitim kurumlarinin sanatsal
faaliyetlere katkis1 alaninda ve vaka analizi yontemiyle Yakin Dogu Universitesi biinyesinde kurulan Giinsel
Sanat Miizesi 6zelinde incelenmesidir.

Anahtar Kelimeler: sergileme tasarimi, bilgilendirme tasarimi, sanat miizeleri

Interrelation of Exhibition Design and Art Work and Giinsel Art Museum
as an Example of Exhibition Design in TRNC

Abstract

Exhibition design and as a related subject information design are popular interdisciplinary subjects of last few
decades in order to understand and perceive the true message of art works. The exhibitions and art museums that
are rooted back to 15th century, evolved in time and designed more aesthetically in consideration of scientific
studies and artistic approach of modern understanding of 20th century. In this progressive globalism, Turkish
Republic of North Cyprus could not complete its intellectual evolution because of ethnic and political conflicts
that go back 1930’s, rose in 50’s and ended up with Turkey’s intervention in 1974. The aim of this study is to
investigate the contribution of universities that was established after 1974 in TRNC to the artistic developments
of art museums and Giinsel Art Museum is explored as the case study of this article.

Keywords: exhibition design, information design, art museums

1.SERGILEME TASARIMI VE TARIHSEL SURECTE SERGI MEKANLARI

“Sergi” sozciigli Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde; “Alicinin gérmesi, se¢mesi igin dizilmig
seylerin tiimii ve bu nesnelerin serildigi yer”,“Halkin gezip gormesi, tanmimasi i¢in uygun
bigimde yerlestirilmis tiriinlerin, sanat eserlerinin tiimii” ve * Bir yerin, bir iilkenin veya ¢esitli
tilkelerin kendine 6zgii tarum, sanayi vb. iiriinlerini tanitmak i¢in bunlarin uygun bir bigimde
gosterildigi yer” olarak tanimlanmaktadir (Kurumu, T. D. 2018).

Her ti¢ tanimada bakildiginda halkin yani “izleyicinin” begenisine ve karsilikli iletisime zemin
hazirlayabilecek bir “uygunluk™ ve “dilizenleme” gereksinimi ifadesi dikkat ¢ekmektedir.
Burada bahsedilen bu uygunluk ve diizenleme ihtiyact sanat eserlerinin igerigi ve
anlagsilabilmesi/ begenilmesi i¢in hazirlanacak dogru atmosferin yaratimiyla paraleldir.
Sergileme ihtiyaci ve nedenleri iizerine bunun i¢giidiisel bir diirtii oldugunu savunan Yrd. Dog.
Cigdem Demir ise sergilemeyi sdyle aciklar:

“Nesneleri ya da isleri gosteren, sunan, oneren, a¢iga vuran sergileme; neden yapilir?
(...)Velarde bu sorulara "sergilenecek bir seyin ve anlatilacak bir hikayenin olmasi”
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cevabinit vermektedir. Dernie (2006: 6) ise; sergileme yapmanin insanin dogasinda olan
bir etkinlik oldugunu belirterek, her bireyin evinin aslinda bir sergileme alani oldugunu
ve bireylerin kendileri, yasamlari, ihtiyaglart hakkinda bilgi vermek igin nesneleri
sergilediklerini ifade etmektedir.” (Demir, 2008: 52)

Sanatsal icerik tarihsel siirecte, sosyo-politik unsurlar ve degisen teknolojik gelisim ile
degisiklik gosterdigi gibi sergileme mekanlarinin buna adaptasyonuda ayni paralelde tarihsel
stirecte degismistir. Dr. Banu Colak tarihsel siirecte degisiklik gosteren sergileme mekanlariyla
ilgili sunlar1 sdylemektedir:

“Izleyicinin yapitla iletisim kurdugu, duygusal anlam yiikledigi yer olarak sanat  yapitinin
sergilendigi mekanlar; tarihsel siire¢ icerisinde sanat yapiti ve miizelerin degisimi ile ilgili
olarak degisir. Giintimiizdeki anlamiyla ilk kez on begsinci yiizyilda ortaya ¢ikan miizeler, on
sekizinci yiizyilda nicelik acisindan artig géstermelerine karsin sergileme mekani olarak asil
gelisimlerini yirminci yiizyilda gosterirler (...) Miizelerdeki sergilemelerin yapit-mekan-
izleyici arasindaki iliskiler biitiintinde pek ¢ok unsuru icerdigi diisiiniildiigiinde; “‘miize
tasarimlarinda ilk belirleyici olan, mekan ve islev iliskisini daha da genisleterek, buna
nesne-nesne, mekan-nesne ve insan-nesne iliskilerinin dahil edilmesidir.” Sergileme
mekanwnin tiim tasarimi nesneleri goriiniir kilmak tizere diizenlendigine gore, sergi mekani
tasarimi; “bir yandan nesnenin anlattiginin okunurlugunu ve etkisini artirmak, éte yandan
nesnenin buradaki ¢ekiciligini, onu mekandan soyutlayarak vurgulamak agisindan bunu
basarabilmek zorundadir.” (Colak, 2011: 37)

15. yiizyilda Italya’ da Rénesans ile yiikselen dini mekanlarin sanat: sergileyen énemli binalar
haline gelmesi ile baglayan tarihsel siirecte yine Ronesans’in getirisi olan yeni ticaret yollarini
kesfetmek tlizere yola ¢ikan tiiccarlarin zamanla ekonomik anlamda simif atlamasi ile ortaya
¢ikan yeni burjuvazinin sanata duydugu ilgi ile sergilerin ilk 6rnekleri goriilmeye baglanmistir.
Soylu ailelerin zaman igerisinde elde ettikleri koleksiyonlar1 halka agmalar1 ve bu siiregte
diizenlenen sergiler bu 6rnekler igerisinde sayilabilir. Bu anlamda Floransa’da Medici ailesinin
1440’larda insa ettirdigi Palazzo Medici (Medici Sarayi, Sekil 1-2) , ilk modern Avrupa miizesi
sayilabilir. Bunu takiben Vassarinin Medici ailesinin 6zel koleksiyonunu Uffizi Saraymin 2.
Katinda diizenledigi sergi mekan1 da giiniimiize kadar olan siiregte ilk sergi mekan1 olma
ozelligi tasir (Colak, 2011: 39).
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Sekil 1: Palazzo Medici Sekil 2: Palazzo Medici
(http://ecegunal.wordpress.com/2016) (http://visittuscany.com/amp/en/medici-riccardi-
palace)

18. yiizy1lda monarsik rejimlerin terk edilmesi ile kraliyet saraylari sergi mekanina doniigiirken
kraliyet arsivleri bu mekanlar1 veya bu anlamda diizenlenen yeni mekanlar1 dolduran sergiler
haline gelirler. Bunlarin en iyi 6rnekleri Fransa’daki Louvre miizesi ve Ingiltere’de British
Museum sayilabilir. 20. Yiizyil 6ncesi Sanayi devrimi ile baglayan yeni yasam diizeni, sanati,
dolayist ile sergi mekani tasarimlarinida etkilemistir.Ancak 20. Yiizyil oncesi bu yaklagim
genellikle sanat eserlerini toplama, koruma ve kronolojik sirayla sergileme prensibine dayanir,
mekan tasariminin onceligi bu anlamda bu mekanlarda goriilmez. Kristal Saray’la (Chrystal
Palace) baslayan yeni ve bagimsiz sergiler modern sanatin onciileri ile Akademik baskilardan
uzak sanat anlayisi, yeni ve alternatif sergi mekanlarina olanak tanimistir. Reddedilenler sergisi
(res.3) Ozel izinle Salon tarafindan reddedilen sanat¢ilarin bagimsiz olarak halka agik bir
sergide sanat eserlerini izleyici ile bulusturan alternatif mekanlar olarak adlandirilabilir. 20.
Yiizyill Avrupa sanatinin ve Sanat anlayisinin, sergileme mekanlarinin kronolojik diizenleme
ve koleksiyonculuktan ¢ok eserlerin sergileme mekanlarinin estetik kaygisina yer verdigi
goriilmektedir.
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Sekil 3: Salon des Refusés - Reddedilenler Sergisi (http://richardsheltonblastblog.com)

20. Yiizyll modern sanat anlayis1 geleneksel sanat anlayisinin aksine belli bir entelektiiel
birikim gerektirdiginden izleyici ile dogru icerikte bulugmasi gerekmektedir. Geleneksel sanat,
paylasilan ortak kiiltiirlin (din, tarih, mitoloji vb...) iiriinii oldugundan izleyici ile daha kolay
iletisim saglamakta bu sayede algilanabilmesi daha genis kitlelere ulagmasini saglamaktadir.
Modern sanatin bu anlamda ilk karsilastigi sorun 1913 de Amerika’da gergeklestirilen “Armory
Show” sergisidir. Avrupa sanatinin Amerikan izleyicisi ile bulustugu ve heniiz Avrupa
sanatinin gecirdigi evrime ve deneyime sahip olmayan Amerikan sanatinin bu yeni sanati
yadirgamasi kag¢inilmaz olan bu durumun sonucudur.

Burada 20. Yiizyil sanat izleyicisinin sanat eseri ve izleyici arasindaki iletisimi dogru
saglayacak sergi tasarimina olan ihtiyag, giderek sanata olan ilginin sanat eserinin verdigi
icerigi okuyabilecek kitlenin belli 6l¢lide azalmasiyla dogru orantilidir.

2.SERGI TASARIMININ SANAT ESERININ EKONOMIK BOYUTUNA
ETKISi

Azalan izleyici kitlesinin dikkatini ¢ekmek ve sanayi devriminin olusturdugu tiiketim
toplumunda biiyiik 6l¢ekte pay sahibi olabilmek sanati ve sanat¢iyr da bir nevi pazar yaratma
ve tliketim toplumunun i¢inde ekonomik anlamda var olabilme ihtiyacini gelistirmeye itmistir.
Bu anlamda sergileme tasarimi ve sergi izerine Yrd. Dog¢. Cigdem Demir sunlar
sOylemektedir:

“Insanoglunun ne zaman ve ne amacla iletisim kurmaya basladig1 hakkinda bir¢cok arastirma
vapilmistir. Lorenc, Skolnick ve Berger (2007: 8) insanin nesneleri ve bulunduklar: ¢evreyi,
icgidiisel sergileme hissini gidermek, saygi gostermek, aydinlatmak, kutlamak, deneyimlerini
gostermek, satis yapmak gibi durumlar icin bir ara¢ olarak kullanmig olabileceklerini
belirtmislerdir.” (Demir, 2009:52)

Sanat¢1 i¢in iggiidiisel hazlar, saygi ve deneyimlerin bir kitleyle paylasilmasi ve buradan
gozlemlenecek tepkinin onemi yaninda, bu durumu hayata ge¢irmek ve bunun i¢in segilen
islerin sergi yoluyla izleyici ile bulugmast siireci ise bagli basina sanatci i¢in belli bir ekonomik
ihtiyact dogurmaktadir. Bu ekonomik ihtiyag ise segilen sergileme mekani ve eserlerin
belirlenmis bir siire igerisinde izleyici ile bulusmasi ve koleksiyoncular veya sanat severler
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tarafindan talep gdrmesi her zaman belli bir risk faktoriinii beraberinde getirmektedir, zira
basarisiz bir sunumun sonuglari ciddi ekonomik zarara yol agabilir. Sanat eserlerinin ekonomik
boyutlar1 ve sanat pazarlamasina deginen Yrd. Dog¢. Dr. Mehpare Tokay Argan ise sanat
galerilerinde hizmet kalitesinin arttirllmast ve taleplerin tatmin edilmesi gerekliligini
belirtmekte, ziyaretci taleplerinin hazirlanan programlarla karsilanarak 6ngorii olusturulmasini
ve boylece sanat eserine olan arz talep iliskisindeki karmaganin ortadan kaldirilacagini ve sanat
izleyicisi ile dogru iletisim kurulacagini savunmaktadir (4rgan, 2009: 2).

Planlama asamasindan bitime odaklanilmasi gereken durum, izleyici ile dogru iletisimin
saglanabilmesi ve hedeflenen atmosferin izleyiciye dogru yasatilabilmesi ile alginin
arttirilmas1 olmalidir. Sergileme tasarimi tiirlerinin tek tip formiilii olmadigi gibi farkh
durumlarda farkli ¢éziimlemelerle bu alanda basarili oldugu goézlenmektedir. Bu tiirlerin
bazilar1 sergiler, gecici- kalici sergiler, miizeler ve galeriler olarak simiflandirilabilir. Bu
tirlerin yaninda sergi dizilimleri de kronolojik, teknolojik ve kiiltiirel kurgu diizenlerinde
hazirlanabilir. Tiim bu degisken faktorler ele alindiginda, Ron Mace tarafindan ortaya konulan
Evrensel tasarim prensipleri, sergileme alanlarinin tasarlanma siirecinde biitiinsel ve farkl
algilamaya ve degisik kiiltiirel ve sosyal aliskanliklara sahip ziyaretgiler i¢in ortak paydada
bulugmalarina olanak taniyan bir kurguya olanak saglayacaktir. Bu prensipler Kandemir ve
Ugar tarafindan asagidaki temel maddelerle agiklanir (Kandemir, Ugar, 2015: 34-35);

1. Esitlik¢i kullanim,

. Kullanimda esneklik,

. Basit ve sezgisel kullanim,
. Algilanabilir bilgilendirme,
. Hata payi,

. Diistik fiziksel giig,

N N L kW

. Yaklagim ve kullanim i¢in gerekli boyut ve mekanin saglanmasi

Buradan yola c¢ikilarak belirlenen strateji ile dogru yaklasimla planlanan sergi alani,
isaretcilerinden enformasyon grafiklerine ve eserlerin igerie uygun yerlestirilmeleriyle
izleyici ile dogru iletisim kurulmasi planlanabilir ve ekonomik risk faktorii bir anlamda
azaltilabilir. Bunun i¢in sergileme mekani olarak secilen binanin da mimari olarak g¢ok
fonksiyonlu olarak tasarlanmis bu amaca hizmet edebilme kosullarina sahip olmasi veya bu
amag icin tasarimcilar tarafindan revizyona ugramis olmasi son derece onemlidir. Sergileme
mekani tasarimi her ne kadar tek disipline ait son bir dokunus gibi goriinse de, disiplinler arasi
kolektif c¢alisma gerektiren, binanin mimari tasarimindan i¢ mimarisine ve Grafik
yonlendirmelerine kadar ¢ok iyi diisiiniilmiis, basarili bir siire¢ i¢in kiiratorler, iletisimciler ve
pazarlama uzmanlarinca dikkatlice planlanmis olmalidir.

3. KUZEY KIBRIS TURK CUMHURIYETI’NDE SERGILEME TASARIMI
ORNEKLERI

Kibris Tirk sanatinin tarihine bakildiginda kokleri 20. Yiizyilin baslangiciyla birlikte
egitimlerini yurt disinda tamamlamis sanatcilara dayanmaktadir. Osmanli donemi Kibrish Tiirk
sanatcilarin varligina, yapilan arastirmalar sonucu rastlanmamistir. 19. Yiizyilin sonlar1 ve 20.
Yiizyilin baslarida bazi Kibrisli Rum sanatcilarin ingiliz Sémiirge déneminde bazi Rénesans
tablolarinin kopyalari ile izlenimci Uslupta yaptigr ¢alismalar dikkat c¢eker. Kibrish Tiirk
sanatgilar 20. Yiizyil Kibris sanat sahnesine 20. Yiizyilin ortalarina dogru ¢ikmaktadir (inatc1,
Marangu, Tumazis, 2005: 21). Ancak 1930’larda Ingiliz somiirgesinden kurtulmak isteyen
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Kibrisli Rumlarin milli goriisleri yarim asirdan fazla iki toplumunda sosyal ve kiiltiirel
yasamlarini etkileyecek olan olaylar1 ateslemistir. 1950 sonras1 artan Kibrisli Rumlarin, Kibris
Tiirkli tizerindeki baskisi ve politikalari, Kibris Tiirk sanatinin, felsefenin ve entelektiiel
gelisimin yerini hayatta kalma ve var olma miicadelesinin 6n plana atilmasina sebep olur. 1960
anlagmasi ile modern diinyadaki yerini alan iki toplumun standartlar1 yiikselmis ve dogu
Akdeniz’de yiikselen bir deger haline gelmistir. Sadece bugiin kapali olan Marag’ta bulunan
25 miize ve 24 sinema ve tiyatro kiiltiirel ve sanatsal gelisimin 6rnegidir. Ancak 60 anlagsmasi
sonrasinda siiren iki toplum arasindaki gerilim 1974 baris harekatina kadar slirmiis ve bu
stirecte Kibris Tiirk toplumunun her alanda gelisimini engellemistir. Bugiin Kibris Tiirk
modern sanatina bakildiginda estetik kaygi giiden sanat eserlerinin son 30-35 yil icerisinde
ortaya ¢iktig1 sdylenebilir (Inatg1, Marangu, Tumazis, 2005: 21).

Bu siireg icinde, Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyetinin 1983’teki ilanini takiben adanin kuzeyinde
ekonomik politikalarin getirisi olarak agilan tiniversiteler, entelektiiel kalkinmanin da yolunu
agmistir. Universite biinyesinde akademik faaliyet gosteren akademisyenlerin destegi Kuzey
Kibris’ta miizeciligin ve sergileme tasariminin da gelisimine biiyiik katki saglamaktadir. Konu
ile ilgili Yakm Dogu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 6gretim gorevlisi Dr. Gékhan
Okur’un Dr. Fazil Kiigiik Miizesi i¢in tasarladig1 grafikler ve sergi diizenlemeleri, dogru
planlanmis bir sergileme ve bilgilendirme tasariminin ve planlanmis ergonomi kriterlerinin,
ziyaret¢ilerin deneyimlerine olumlu katkisina 6nemli bir 6rnek olarak gosterilebilir.

Sekil 4: Gokhan Okur tarafindan tasarlanan grafik tasarim uygulamalar1 (Gokhan Okur, 2019)

Bununla beraber giiniimiiz itibar1 ile adada egitim veren {liniversiteler arasinda yer alan Yakin
Dogu Universitesi miizecilik anlaminda 6nemli bir dizi atilim gerceklestirirken, yapimi devam
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etmekte olan Kibris Modern Sanat Miizesi koleksiyonu i¢in bu baglamda sergi agiliglart
diizenlemektedir. Yakin zamanda acilacak olan Giinsel Sanat Miizesi de cagdas miizecilik
anlayis1 ile Yakm Dogu Universitesinin adada sanatin gelisimine yaptig1 yatirrma ornek
olusturmaktadir. Yonlendirme ve bilgilendirme isaret¢ileri heniiz tasarim ve uygulama
asamasinda olan miizede kimlik etiketi uygulamalari, Yakin Dogu Universitesi Giizel Sanatlar
ve Tasarim fakiiltesi, Grafik Tasarim Boliim baskani ve ayni1 zamanda Giinsel Sanat Miizesi
miidiirii olan Docent Erdogan Ergiin tarafindan yiirtitiilmektedir. 15 adet sergi alanina sahip
olan miize, yonlendirme ve bilgilendirme grafiklerinin evrensel tasarim prensiplerine uygun
olarak tasarlandig1 ve izleyicinin daha 6nce belirtilen 7 maddede miize ziyaretini kolaylastiran
ve algilama acisindan kolaylik yaratan bir ziyaret gerceklestirmesine olanak sagladigi
gozlemlenmektedir. Sergi mekanlar1 siradan, giinliik hayatin bir pargasi, devami gibi bir algi
olusturacak mekanlar degil tam aksine bagka bir diinyaya kapi acan alanlardir. Ciinkii
barindirdiklar1 veya sergiledikleri sanat eserleri de dyledir. Richard Leppert “Sanatta Anlamin
Goriintiisii” kitabinda imgeleri soyle tanimlar:

“Imgeler bize asil diinyay:1 degil, diinyalardan bir diinya gosterir. Gosterilen seyler degil,
bunlarin temsilidir imgeler: Temsil, yani yeniden-sunum. Hakikaten, imgelerin temsil ettigi
seyler “gerceklik” te olmayabilir; sadece muhayyile, kuruntu, arzu, riiya ya da fantazi
diinyasinda var olabilir.”(Leppert, 2002: 14)

Izleyiciyi bu diinyaya davet etmek, bu diinyanin bir pargasi olarak sunulan imge ile arasinda
olusturulacak iletisimi saglayabilmekte ancak bu diinyanin atmosferinin dogru yaratilmasi ile
miimkiin olacaktir. Sanatin iletisimi, sanat eseri ve izleyici ile sinirli degil ayn1 zamanda bir
zaman/mekan ihtiyacina dayanmaktadir (temporal and spatial). Yani sanatin sergilenmesinde
bir mekana ve belli bir zaman dilimine ihtiya¢ duyulmaktadir.

Tiim bu kosullar i¢in bilyiik 6nem tasiyan aydinlatma {initeleri de Giinsel Sanat Miizesinde
cagdas miizecilik anlayisina uygun olarak kurgulandigi goézlemlenmektedir. Eserleri
algilamada etkili olan aydinlatma iiniteleri sergi dolasiminda ana hatlar1 aydinlatan bir orta
aydinlatma ve eserleri daha fazla ortaya ¢ikaran tasinabilir spot aydinlatma iiniteleri ile iki
asamal1 bir aydinlatma tasarimi sunmaktadir (Sekil 5).

Sekil 5: Giinsel Sanat Miizesi Aydinlatma Tasarimi (Serkad H. Isikoren, 2020)

Boylece izleyici sergileme alanlar1 arasinda yon bulma ve yonlenme egilimlerini ana
aydinlatmalar ile saglayabilirken eserleri daha algilanabilir kilan spot aydinlatmalar her yastan
izleyicinin, eserleri daha iyi algilamasina olanak tanimaktadir. Dolayisi ile eser ile izleyici
arasinda dogru iletisim kurularak sanatsal mesajin igerigi daha anlasilabilir kilinmaktadir.
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4. SONUC VE ONERILER

Doktor Fazil Kii¢lik miizesi 6rnegi ve Giinsel Sanat Miizesi 6rneklerinde gozlemlendigi iizere,
konuya dair uzmanlarin katkisi ile cagdas miizecilik anlaminda atilan adimlar, Kuzey Kibris’ta
miizecilik anlaminda kiiresel uygulamalara yaklasildiginin gostergeleridir. Her yil
gerceklestirilen uluslararasi yarigmalar ve bu yarigsmalar igerisinde varlik gosterebilme cabast,
Kuzey Kibris’in gelecek donemde sanatsal anlamda da yarisa istirak edecegi ve gozle goriiliir
bir kiiltiirel vitrin olabilecegi 6ngoriisii tiim bu atilimlarin sonucu olarak kaginilmazdir.

Sanat, her daliyla bir toplumun kiiltiirel dilini ve tarihini yansitan en 6nemli etkendir. Bir
toplumda gorsel hafiza sanat alaninda ne kadar gelisirse, toplumun kiiltiir ve refah diizeyi o
denli ytlikselecek, modern medeniyetler arasindaki esdeger konumunu kazanacaktir.

Bununla birlikte akademik tabanli kiiltiirel istiraklar ve tesebbiisler zaman igerisinde giindelik
kiiltiirel déngiiye dahil olarak toplumu beslemektedir. Ozellikle toplumun yogun bir bigimde
dolastig1 noktalarda gerceklestirilen bu faaliyetler sadece KKTC kiiltliriinii uluslararasi
platforma tagimakla kalmaz ayn1 zamanda KKTC insaninin gorsel kiiltiirline entegre olarak ve
giinliik yasantisinin bir pargasi haline gelerek gelecek kusaklar1 daha kapsamli tesebbiisler
gerceklestirmek konusunda egiterek tesvik edebilir.
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Abstract

Today, one of the biggest problems in the world is climate change. According to the United Nations Framework
Convention on Climate Change (UNFCCC); “In addition to the natural climate change observed in a comparable
time period, it is a change in climate caused by human activities that directly or indirectly disrupt the composition
of the global atmosphere”. It is clear that the biggest responsible for these changes is human (Anonymus, 2002).
The balance of nature is deteriorated due to some reasons such as urbanization, global warming and population
growth. Water resources which are one of the indispensable elements are also threatened by climate change. Water
resources that are increasingly limited reveal the need for efficient use of water and it shows that it is important
to develop new landscape arrangements where water is used effectively, especially in outdoor landscaping. Some
reasons such as green area application that requires intensive water use in landscaping works in metropolitan
cities, the use of exotic trees and shrubs in the selection of plant species and large grass areas, wrong decisions in
plant design, thirst problems etc. have negative impact on the adoption of sustainable identity of the city together
with the ecological approach values. In this study, Sultanahmet Square and Hippodrome that have the most
important public green area in Istanbul have been chosen as research area. The effective use of the water in the
square has been examined considering the survey study related to these areas about water usage zones, mulch
usage, determination of grass area, drought tolerances of the existing plant species. The concept of xeriscape,
which is a new concept in our country, has gained importance day by day. In this context; some recommendation
has been given for the effective use of water in public green areas by considering this study will contribute to the
future studies.

Keywords: climate change, landscape design, Sultanahmet, sustainability, xeriscape

Kamusal Yesil Alanlarda Iklim Krizine Céziim Arayisi: Suirdiiriilebilir
Peyzaj Analizi- Sultanahmet Meydam Ornegi

Ozet

Giiniimiizde diinyanin en biiyiik sorunlarindan biri de iklim degisikligidir. Birlesmis Milletler iklim Degisikligi
Cergeve Sozlesmesi'nde (IDCS), “Karsilastirilabilir bir zaman periyodunda gozlenen dogal iklim degisikligine ek
olarak, dogrudan ya da dolayli olarak kiiresel atmosferin bilesimini bozan insan etkinlikleri sonucunda iklimde
olusan bir degisiklik” biciminde tanimlanmistir (Anonim, 2002). Bu tanimdan da anlasilacagi iizere bu
degisimlerin en biiylik sorumlusu insandir. Kentlesme, kiiresel 1sinma, niifus artis1 gibi bir¢ok nedenlerden dolay1
doganin dengesi bozulmaktadir. Yasamin vazge¢ilmez unsurlarindan biri olan su kaynaklar1 da iklim degisimleri
ile tehdit altindadir. Giderek kisitli hale gelen su kaynaklari suyun tasarruflu kullanim ihtiyacini ortaya koymakta
ve Ozellikle dig mekan peyzaj diizenlemelerinde suyun etkin kullanildigi yeni peyzaj diizenleme bigimlerinin
gelistirilmesinin gerekliliginin ne denli onemli oldugunu hissettirmektedir. Ozellikle metropolitensehirlerde
yapilan peyzaj diizenleme calismalarinda yogun su kullanimi gerektiren yesil alan uygulamalari, bitki tliri
seciminde Ozellikle egzotik agac ve calilarin kullanimi ve ¢ok genis ¢im alanlar, bitkisel tasarimda yanlig verilen
kararlar, susuzluk problemleri vb. nedenler, kentin ekolojik yaklasim degerleri ile siirdiiriilebilir kimlige
biiriinmesine olumsuz etkiler vermektedir. Bu galismada;istanbul Metropoliinde en énemli kamusal yesil alana
sahip Sultanahmet Meydan1 ve At Meydani arastirma alani olarak secilmistir. Bu alanlara ait survey ¢aligsmasi ile;
su kullanim zonlari, mal¢ kullanimi, ¢im alan tespiti, mevcut bitki tiirlerinin kuraklik toleranslarina bakilarak,
meydanda suyun etkin kullaniminin ne derece karsilandig1 arastirilmistir. Ulkemiz igin heniiz yeni bir kavram
olan (Xeriscape) kurakgil peyzaj, onemi giin gectikce artmaktadir.Bu baglamda;¢alisma bundan sonraki
calismalara katki saglayacag: diistiniilerek, 6zellikle kamusal yesil alanlarda suyun etkin kullanimi igin &neriler
getirilmeye ¢alisilmistir.

Keywords: iklim degisimi, peyzaj tasarimi, Sultanahmet, siirdiiriilebilirilik, kurakcil peyzaj
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1. INTRODUCTION

It is indicated that available water resources will rapidly decrease together with the increasing
population and environmental pollution; antecedent precipitation will change; the frequency
and intensity of natural disasters such as drought and flood will increase; the climate in Turkey
will turn into arid climate after the 2020s and arid areas will appear in interior areas (Akiiziim
et al, 2013). Indeed, in the report prepared by the European Environment Agency, medium and
high levels in many regions of Turkey in 2030 will experience drought (EEA, 2005). It is
estimated that the amount of usable water per person will be around 1100 m?/ year for 2030;
that’s why, Turkey has potential to be water scarce country (Anonymous, 2018). Therefore,
Turkey needs to protect the resources and use them rationally in order to leave healthy and
sufficient water to the next generations (Giiveng and Demiroglu, 2016).

Efficiency should be the most important starting point in order to ensure the continuity at
optimal level for years within the scope of sustainability (Atil et al, 2005). In the previous years,
especially in landscape architecture applications, the first objective was to increase the quality
of the environment-surrounding relationship, but today the main objective is to remove the
problems caused by global warming by using drought resistant species in planting works
(Bayramoglu, 2016).

In the “Xeriscape” approach, which is at the top of the new landscaping methods where water
is used effectively, plants with low water requirement in planting should be used. In addition,
natural plant species in the design should be used in the design because natural plants will
require less watering after the completion of regulation work, or will not require additional
irrigation, except for natural rainfall (Baris, 2007; Yazgan and Ozyavuz, 2008). Xeriscape does
not necessarily mean that there is no water use.

The use of mulch is important in “Xeriscape” approach. Mulch layer reduces the amount of
lost water which evaporates over the soil; this layer prevents the crusting of the solid surface
and allows water to pass easily to plant roots. It prevents the growth of weed around plants
(Wade et al, 2007). Fertilization, pruning, weed control, disease and pest control activities are
important for the plants to continue their lives more healthy in accordance with suitable time
and technique.

In this context, it is thought that sustainable landscape design, in which the landscape
arrangement forms can be changed by using water effectively, will provide solutions to the
crises that will emerge in the present day.

2. MATERIAL AND METHODS

2.1. Research Area

Especially in the landscaping studies in metropolitan cities, green area applications requiring
intensive water use, especially the use of exotic trees and shrubs in the selection of plant species
and large lawn areas have negative effects on the city's ecological approach values and
sustainable identity due to the problems of thirst.

In this context, Sultanahmet region, which has the most intense use in Istanbul, carries the
traces of different civilizations and cultures with its thousands of years of history, and is the
center of architecture and social texture, trade and tourism, as well as its physical and functional
change, transformation and its privileged urban fabric has been chosen as research area. The
area where some races had been organized during the Byzantine period; bloody riots, javelin
games and cauldron lifts during the history had been conducted, is thought as Hippodrome; and
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the place where the meetings, shopping, caravans and entertainments in the Republican era had
been arranged is seen as Sultanahmet Square. Many works from the events and periods in the
past continue to exist in Sultanahmet Square (Cinar and Kart Aktas, 2018). In this context,
Hippodrome continued to exist as an architectural structure that breathed the organic texture
and complexity of the city. Although known as “Hippodrome” during the Ottoman Empire, it
was a square that hosted many festivals and weddings. It is the practice of public entertainment
that integrates Hippodrome Square with its history in terms of functionality (Bedirhan, 2014).

2.2. Location
The square is surrounded by important buildings such as Hagia Sophia Mosque, Sultan Ahmet
Mosque, Ibrahim Pasha Palace and Marmara University Rectorship (Figure 1).

i
i Q
KARAKOY
121453 e @ Fatih Camii ve Kulliyesi
{Muzess @ feul

EMINONU &
a

Sultanahmet
Square

Sirkeci

Hippodrom

AT 7 N ¥

Figure 1. Study area location map (Url 1)
2.3. Climate

In winter, there is much more rainfall in Istanbul than in summer. According to Koppen and
Geiger, this climate is classified as Csa (warm in the winter, hot and dry in the summer
(Mediterranean climate)). The average annual temperature in Istanbul is 14.1°C. In a year, the
average rainfall is 823mm. At an average temperature of 26.9°C, August is the hottest month
of the year. January has the lowest average temperature of the year. It is 3.2°C., the difference

in precipitation between the driest and wettest months is 100 mm. The variation in temperatures
throughout the year is 14.4°C, (Url 2).

2.4. Method

The aim of this study is to determine the plants and grass surfaces used in the study area within
the scope of sustainable landscape regulation, to determine their suitability in line with the
principles of drought landscape, and to develop solutions for possible problems. The struggle
against climate change and its effects to urban areas and their effects on urban green areas
(Grimmond, 2007; Mc Carty et al, 2010), and the effects of heat islands caused by hard surfaces
in cities have been emphasized in various studies (Fernendez et al, 2015; Zhang et al, 2017; Du
etal, 2017). Consequently, the most important task of landscape architects should be to conduct
survey of urban green area arrangements for the efficient use of water in urban areas and to
bring sustainable landscape works to the forefront by evaluating the results (Cinar et al, 2018).

In this study, plant species in the area, water requirements of these species, size of grass area

and irrigation methods used in green areas have been determined. With the determination of
grass areas, the amount of water used in the area has been calculated and the status of the
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squares selected as research areas has been determined in terms of arid landscapes.

3. RESULTS AND DISCUSSION

A total of 303 species have been identified in Sultanahmet Square and Hippodrome, which
have been determined as the study area (Senel, 2013). 150 of these species are deciduous and
142 are coniferous trees; and 292 of them are trees, 9 are palms and 2 are shrubs. 49.50% of
the total 303 plants consist of deciduous trees and 46.86% consist of coniferous trees; 2.97%
are palms and 0.67% are shrubs. The species / subspecies names, numbers and water
requirements of the plants used in the study area are shown in Table 1.

Table 1. Number and Species Distribution by Plant Groups in the Study Area

Sultanahmet Square Hippodrome Total
Plant Groups Item Percent (%) Item Pe(f);](;nt Item P?;;Snt
Deciduous Trees 127 79,37 23 16,08 150 49,50
Coniferous Trees 22 13,75 120 83,91 142 46,86
Palms 9 5,63 - - 9 2,97
Shrubs 2 1,25 - - 2 0,67
Total 160 100 143 100 303 100

» Sultanahmet Square — Drought Tolerance of Plants

The plant list (Table 2), which is formed by determining the locations of 160 plants in
Sultanahmet Square, are given below.

Table 2. Plant species and the water needs in Sultanahmet Square

NO COMMON NAME WATER NEEDS AMOUNT
1 Abies bornmiilleriana Moderate 1
2 Cedrus atlantica Moderate
3 Cedrus deodora Moderate 3
CONIFEROUS 4 Picea orientalis Moderate 1
TREES 5 Picea pungens Low/moderate 3
6 Pinus nigra Moderate 1
7 Platycladus orientalis Moderate 1
8 Taxus baccata Low/moderate 8
9 Thuja occidentalis Moderate 2
1 Aesculus hippocastanum Moderate 27
2 Lagerstroemia indica Low/moderate 94
DECIDUOUS 3 Laurus nobilis Low/moderate 1
TREES 4 Morus alba ‘Pendula’ Moderate 2
5 Prunus avium Moderate 2
6 Prunus serrulata 'Kanzan' Low 1
1 Trachycarpus fortunei Low 3
PALMS 2 Washingtonia filifera High 3
3 Phoenix canariensis Low 3
1 Buxus sempervirens Moderate Fence plants
SAELILU R 2 Photinia x fraseri Moderate 1

160 plants in the green areas of Sultanahmet Square consist of 127 deciduous trees (78%), 22
coniferous trees (14%), 9 palms (6%) and 2 shrubs (1%) (Figure 2).
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Figure 2. Sultanahmet Square Plant Distribution

Coniferous trees in the green areas include Cedrus atlantica, Cedrus deodora, Taxus baccata,
Picea pungens, Picea orientalis, Platycladus orientalis, Thuja occidentalis, Abies
bornmiilleriana, and Pinus nigra. Deciduous trees include Aesculus hippocastanum, Laurus
nobilis, Lagerstromia indica, Prunus serrulata 'Kanzan', Prunus avium, and Morus alba
‘Pendula’; Palms include Trachycarpus fortunei, Washingtonia filifera; and shrubs include
Photinia x fraseri and Buxus sempervirens. In the area, there are plants that require less water
with a rate of 4.37%, low/moderate water requirement with 66.25%, moderate water
requirement with 27.5% and high water requirement with 1.88% (Figure 3). In addition, there
is 6.851.41 m? grass area in the area.
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Figure 3. Drought Tolerance of Plants in Sultanahmet Square
» Hippodrome — Drought Tolerance of Plants
Aesculus hippocastanum, which is old in Hippodrome but integrated with round crowns, is the

most intense species in this border (Senel, 2013). 143 plants in the green areas of Hippodrome
Square consist of 120 deciduous trees (80%), 23 coniferous trees (16%) (Figure 4).
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Figure 4. Hippodrome Plant Distribution

Coniferous trees include Cedrus deodora, Cedrus libani, Pinus brutia, Pinus pinea and
Cupressus sempervirens; on the other hand, deciduous trees include Acer negundo, Aesculus
hippocastanum, Albizzia julibrissin, Laurus nobilis, Ligustrum lucidum, Platanus orientalis,
Platanus x acerifolia, Robinia pseudoacacia, Pterocarya fraxinifolia, Quercus ilex, Quercus
robur and Tilia tomentosa (Table 3).

Table 3. Plant species and the water needs in Hippodrome

NO COMMON NAME WATER NEEDS AMOUNT
! Cedrus deodora Moderate 15
CONIFEROUS 2 Cedrus libani Low/Moderate 3
TREES 3 Cupressus sempervirens Low/Moderate 2
4 Pinus brutia Low 1
5 Pinus pinea Moderate 2
! Acer negundo Moderate 6
2 Aesculus hippocastanum Moderate 68
3 Albizzia julibrissin Low/Moderate 4
4 Laurus nobilis Low/Moderate 1
5 Ligustrum lucidum Moderate 5
DECIDUOUS 6 Platanus orientalis Moderate/High 13
TREES 7 Platanus x acerifolia High 1
8 Pterocarya fraxinifolia High 1
o Quercus ilex Low/Moderate 5
10 Quercus robur Moderate 4
1 Robinia pseudoacacia Moderate 5
12 Tilia tomentosa Moderate 7

In the area, there are plants that require less water with a rate of 0.7 %, low/moderate water
requirement with 10.49 %, moderate water requirement with 78.32% and moderate/high water
requirement with 9.09 %, high water requirement with 1.4% (Figure 5). In addition, there is
5.269,39 m? grass area in the area.

40 @ Yakin Dogu Universitesi Yaynlari



YDU Mimarlik Fakiiltesi Dergisi-NEU Journal of Faculty of Architecture Cilt-Volume:2 Sayi-Issue:1

w
a High 14
t
e Moderate/ High
r
Moderate 78,32
N 10,49
o Low/Moderate ’
e Low ,7
d
S 0 20 40 60 80
Percentage (%)

Figure 5. Drought Tolerance of Plants in Hippodrome Square

The drought tolerance of 303 plants in Sultanahmet Square and Hippodrome is as follows: the
plants that require less water with a rate of 2.64 %, low / moderate water requirement with
39.93 %, moderate water requirement with 51.48 % and moderate/ high water requirement with
4.29 %, high water requirement with 1.66% (Table 4, Figure 6). In addition, there is 12.120,80
m? grass area in the both areas.

Table 4. Drought Tolerance of Plants in Sultanahmet Square and Hippodrome
Drought Tolerance of Sultanahmet Square Hippodrome

Plants Number of  Percentage =~ Number of  Percentage Number  Percentage (%)
plants (%) plants (%) of plants

Low 7 4,37 1 0,7 8 2,64
Low/Moderate 106 66,25 15 10,49 121 39,93
Moderate 44 27,5 112 78,32 156 51,48
Moderate/High - - 13 9,09 13 4,29
High 3 1,88 2 1,4 5 1,66
Total 160 100 143 100 303 100
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Figure 6. Drought Tolerance of Plants in Sultanahmet Square and Hippodrome
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Foursome mixture that consists of Festuca arundinacea Golden gate (65%), Festuca
arundinacea Firaces (15%), Poa pratensis Prafin (10%), Lolium perenne Ringles (10%) has
been used in the facility of grass fields. The grass applied in the square is coco grass, which
provides a 50% advantage in water consumption as it can maintain its moisture for a long time
and also reduces fertilizer consumption due to irrigation. All areas are automatically irrigated
by sprinkler irrigation.

5. CONCLUSION

Many countries around the world have investigated the future impacts of global climate change
on water resources, agricultural potential, economic and social impacts (Aksay et al, 2005).
When considering the growing population and a more arid climate, Turkey will be a poor
country in 2050. In our country, global climate change forecasts will be reduced to regional or
even smaller scale and it will be possible to act urgently by revealing possible climate change
forecasts for our country. Measures that can be made from small-scale areas to large-scale areas
will bring multidisciplinary studies. In particular, landscape architects have a great role in the
efficient use of water.

The use of plants in groups according to water requirements provides significant water savings.
Ground cover plants should be preferred instead of intense grass areas to conserve water by
reducing irrigation. Grass areas in green areas should be established in areas that are generally
considered and where users carry out their recreational activities. These areas should be
planned to be connected and grouped with each other.

Sultanahmet Square and Hippodrome, chosen as a research area, have not been designed to
attract attention in four seasons, considering the historical and touristic structure. All kinds of
plants, which are applied with the design elements and principles in planting, lacking the
concepts of association and integrity, have been preserved and the species that have come
together with the added ones have created green areas where there is a lack of landscape quality.
Although the trees along the two sides of the Hippodrome Square become definite to the
boundaries of this square, which is a closed square, there is no integrity in the green areas in
the middle areas. It is necessary to use drought-resistant species, especially the natural ones, to
reduce seasonal use and grass areas as much as possible. Exotic plants are more expensive than
the other species and they can spread the diseases and pests they can bring to the local species
can cause greater damage.

Since the value of water will increase day by day, every drop should be used in the most
efficient way. As a result of the study, it has been determined that 4 of 34 plant species in the
study area had low water demand, 8 of them had low / moderate water demand, 18 of them had
moderate, 1 of them had moderate / high and 3 of them had high water demand. When the
plants have been evaluated in terms of the water requirements, it has been determined that the
majority of the plants used in the area have been plants with moderate tolerance to drought.
The number of species with high water demand is 3; the total number of species with low and
moderate water demand is 12. It has been determined that 51.48% (156) of the 303 plants in
the research area were moderate and 39.93% of the water demand was low / moderate (Table
5).

Creation of shade areas by planting broad-leaved trees is an important criterion for landscaping.

There are also available trees and shrubs in the area. Although the trees with high water
demands are located in the area, it is an advantage that the water demands are not as high as in
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youth, since the majority of the trees are old. In addition, both areas have grass with high
maintenance and water demand. Occasionally flower beds are used on these grass surfaces.
The traditional type of Turkish gardens such as rose, tulip, seasonal velvet, salvia, begonia,
petunia and so on has been used in flower beds. Flower beds are designed with white pebbles,
a type of mulching, for aesthetic use.

In Istanbul conditions, the daily water consumption requirement of grass fields is considered
as 6 liters / m? considering the water losses. Due to the seasonal averages of Istanbul Province,
irrigation is done every three days between 15 April - 30 October, 15 April - 15 May, every
day between 15 May - 15 September, and every three days between 15 September - 30 October.
The average number of annual irrigation days is 120 days (Biiyiikkoz, 2012).

In 1000 m? grass area; 1000 m? x6 liters per day: 6000 liters as 6 tons of water is spent. Due to
the number of annual irrigation days is 120 days, annual water consumption in this garden,
which is not regulated in the Xeriscape, is 6 tons x 120 days: 720 tons (Cinar and Kart Aktas,
2018). Total grass area in the research area is 12.120.80 m?. Annual water consumption is
approximately 72 tons of water. In this case, the annual water consumption is about 8700 tons.

For example, let's reduce the area of 12.120,80 m? to 6000 m? and consider the remaining 6120
m? from groundwater consuming water such as sedum and drought-resistant shrubs or trees.
6000 m? x6 tonx 120 days: 4320 tons / year (annual amount of water spent for the lawn in the
xeriscape garden) 6120 m? x 6 liters x 40 days: 1500 tons (6120 m? for the part consisting of
drought plants annual irrigation days 40 were taken. For these gardens, less than 1/4 watering
is sufficient compared to normal grass areas.) 1500 tons + 4320 tons: 5820. Accordingly,
annual water consumption reduces from 8700 tons to 5820 tons. The difference is 2880 tons
and it can be thought as earning for irrigation within a year.

The use of natural species that can be more esthetic and functional rather than those with high
water demand, or preferring less water-demanding species than these plants, will help to use
water more effectively in landscaping arrangements. No mulching is done in the research area.
In spring and autumn, fertilization is carried out. Because of not making mulching, it has a
negative impact on the area in terms of drought landscape principles. This problem needs to be
solved urgently.

Ignoring the historical and touristic structure of the square, the species brought together in the
revised works, planting errors, preventing the physiological development of plants caused by
planting errors, excess lawn surfaces, lack of mulching in the maintenance of lawn areas have
created lack of maintenance quality, landscape and visuality.

In plant design studies, it is imperative for landscape architects to start with a holistic plan and
design in cooperation with ecologists and meteorologists. The irrigation system needs to be
well planned and managed. Thus, it will be easy to respond to possible crises.
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ABSTRACT

The national traditions in fine arts, particularly the applied arts, were characterized by a special interest in the
variety of colors, color combinations and their interaction with light effects. The depiction of the interiors is
characterized by a combination of contrary methods such as naturalism and stylization. An inseparable element
of the inner space decoration of traditional Azerbaijan architecture was “shebeke” which is a traditional kind of
stain glass. The presence of “shebeke” gives the living space not only a feeling of comfort and intimate character,
but also, it saturates it with a light transformed, thus creating a sacred atmosphere. The system of decoration in
the traditional architecture of Azerbaijan (both cult and domestic) was impregnated with a deep semantic sense of
religious and philosophical character. The ideas of the Beauty of God, cognition of Truth, the search for Paradise
and, finally, the protection from Evil — were important notions for the inhabitants of those interiors. The article
deals with the theory and history of architecture and the perception of the national traditions by the current
generations. The study aims to consider the Azerbaijan architecture of the Feudalism period namely, the 15th
through the 19th century. The study concluded that the most important aspect of work with colour used by the
Azerbaijan architects was the application of ceramic tiles, while the most important element in the enrichment of
coloring of inner space was painting made by tempera on gesso ground or the wooden basis.

Keywords: light, color, Azerbaijan architecture, ceramic tiles, decoration

Feodalizm Donemi Azerbaycan Mimarisi’nde Renk ve Isik

OZET

Giizel sanatlardaki ulusal gelenekler, 6zellikle uygulamali sanatlar, renk cesitliligi, renk kombinasyonlar1 ve
bunlarin 151k efektleri ile etkilesimlerine &zel bir ilgi ile karakterize edildi. i¢ mekanlarin tasviri, natiiralizm ve
stilizasyon gibi karsit yontemlerin bir kombinasyonu ile karakterizedir. Geleneksel Azerbaycan mimarisinin i¢
mekan dekorasyonunun ayrilmaz bir unsuru, geleneksel bir leke cami olan “shebeke” idi. “Shebeke” nin varligi
yasam alanina sadece rahatlik ve samimi bir karakter kazandirmakla kalmaz, ayn1 zamanda onu donistiiriilmiis
bir 1sikla doyurur, boylece kutsal bir atmosfer yaratir. Azerbaycan'in geleneksel mimarisinde (hem kiilt hem de
yerli) dekorasyon sistemi, derin bir anlambilimsel dini ve felsefi karakter duygusu ile emprenye edildi. Tanri'nin
Giizelligi, Gergegin bilinci, Cennet arayist ve nihayetinde Kotiiliikkten korunma fikirleri, bu i¢ mekan sakinleri i¢in
onemli kavramlardi. Makale, mimarligin teorisi ve tarihi ve ulusal geleneklerin mevcut nesiller tarafindan
algilanmasiyla ilgilidir. Calisma, Feodalizm déneminin Azerbaycan mimarisini, yani 15. ile 19. yiizyil arasinda
ele almay1 amacglamaktadir. Calisma, Azerbaycan mimarlar: tarafindan kullanilan renkle ¢alismanin en énemli
yoniinin  seramik karolarin uygulanmast oldugu sonucuna varirken, i¢ mekan renklendirmesinin
zenginlestirilmesindeki en 6nemli unsur, gesso zeminde veya ahsap bazda sicaklikla yapilan boyamadir.

Anahtar Kelimeler: 151k, renk, Azerbaycan mimarisi, seramik, dekorasyon

1. INTRODUCTION

Throughout history the ultimate goal of the creation of any architectural environment has been
the creation of a harmonized space which favorably affects the inner state of the human being.
In this sense, light and colour, being the elements of the architectural language, provide a wide
range of possibilities for the created architectural space. The color harmony is intrinsic to the
nature of man, his demands and feeling of comfort.A man has been permanently seeking
harmonious
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combinations in painting and architecture in any natural or artificial environment. Color of any
character, be it bright or subdued, contrasted nuanced, is undoubtedly a highly important source
for emotional and aesthetic experience. Color helps in revealing the tectonic idea; it marks the
material character of the environment or, conversely, it masks it creating the united, streamlined
plastic and spiritual space which merges the various constructive elements in one whole (Keler
and Lukhardt ,1961).

An additional factor of the emotional aspect affecting the interior is the work with various
lighting effects. Light is undoubtedly a very important mean of expressiveness in architecture.
It has a plastic value. Along with colour, it can simplify a perception of architectural masses or
spatial forms of the building as a whole and its interior in particular. However, it can also
complicate these elements of architecture perception thus creating a specific psycho-
physiological effect. Light has an emotional value. The distribution of light and the contrasts of
light and shadows create a certain mood.Light can modify a form, it can also change the color.
It affects the brightness, intensity, strength of colors and tonality (Friling and Auer, 1973).

The problem of light in architecture is mainly relevant to the inner space. One can mark three
ways of creating and regulating the light effects: 1. quantity of light to enter the building
(depending on size and number of apertures, 2. distribution of the sources, and 3. the color of
light. An architect operates on both natural and artificial lights. The additional light effects can
be also created through the use of various decoration materials in composition like glaring
marble panels or mirrors.Combined with artificial lighting (like candles), the mirrors can create
numerous spatial effects or an atmosphere of mystery, holiness and mysticism. The light of
candles, calling to one another in infinite reflections, create an illusion of multiplied space.
Also, the character of inner space essentially requires the human eye to have access to the outer
world through apertures inside, and takes into consideration the channel between the outer and
inner worlds,as well as whether the inner space is open to the landscape outside or secluded
from it (Vipper,1985).Also the character of light considerably influences the outer masses of
the building too, and the architect should calculate the strength of light, the brightness of
reflections, and the depth of shadows, etc. Thus, light and colour, being in certain quantitative
and qualitative correlations, are able to create many great characteristics of the architectural
environment. In spite of their differences in quality and their influence on the artistic
expressiveness of architecture, they are tightly interrelated to each other. Being complementary
to each other and joined with other main elements of the architecture language, they give rise
to the unified images of man's views.

The Azerbaijan architecture of the feudalism period is known for a long termed development
and a great variety of forms.Throughout the ages, the local architecture schools have formed
their specificity and therefore have become a bright evidence of the maturity of the national
artistic traditions. It is interesting to trace how the problem of colour and light was solved by
the architects of Azerbaijan in the period of Mature Feudalism, namely from the 15™ through
the beginning of the 19th cc.

2.COLOUR AND LIGHT IN CULT ARCHITECTURE OF AZERBAIJAN OF THE
PERIOD OF MATURE FEUDALIZM

2.1 Religious Architecture of Azerbaijan in the Period of Feudalism

The forming of the local architecture school in Azerbaijan in cities such as Barda, Shamabha,
Baylakan, Gyanja and Tabriz was conditioned by the coming into existence of a number of
small states from the 9" to the10™ cc. It is this factor which influenced the production of the
architectural glazed ceramics, both constructional and monumental. Although the main schools
of architecture, namely Nakhchivan, Shirvan-Apsheron and Tabriz, were essentially based on
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the same features, they differed from each other in some aspects. While the Shirvan-Apsheron
school was characterized by the contrast of smooth surface of the stone plates and plastic
elaboration of the architectural elements, the monuments of the Nakhchivan and Tabriz schools
were distinguished by their rich ceramic decoration and variety of ways of its application. In
fact, the problem of color in the architecture of the medieval Azerbaijan was mainly related to
the production of ceramic tiles and their use.

Many famous monuments and genuine masterpieces were created by the Azerbaijan masters
striking the contemporaries with the beauty of their ornaments and colors and their tiled facing.
The earliest constructions in which the turquoise tiles were used was the mosque Masjidi Jami
(1131), in Kazvin, and the ornament decoration of Girmizi Gunbad and Goy Gunbad
mausoleums in Maraga, where an organic combination of glazed and burned bricks was used.
The true masterpiece of the tiled decoration in architecture of the Near and Middle East is
undoubtedly khanega Pir-Husseyn on Pirsagat River constructed in the end of the 13th c. (1285).
The walls, the gravestone and the vault of the entrance zone were totally covered with splendid
ceramic facing. A considerable area in that decoration was occupied by epigraphic ornaments
in the form of long frieze of about 11 meters. Except for the Coranic phrases, the scholars
found poetic verses by Khagani Shirvani and Jalal ad-Din Rumi. (Efendi, 1984, Usseynov,
Bretanitskiy, Salamzade, 1963) The images of animals, birds and fishes were also represented
in those compositions. The colours included cobalt, turquoise, green and golden-red tones.
There was also a floral pattern lavishly used in these tiles. Leaves of various plants interwove
with flowers and branches. The tomb itself was also faced with luster tiles (Figures 1, 2).

57,8 (D3 T OO N 5574 )

Figure 1: Khanega Pir-Husseyn on Pirsagat Figure 2: Khanega Pir-Husseyn on Pirsagat River,
River, Azerbaijan, Glazed tiles (Kajar Ch., Azerbaijan, Glazed tiles (Kajar Ch., 2003,p.69)
2003,p.68)

The tradition of using turquoise glaze abundantly in the architecture monuments of Azerbaijan
can be explained by the rich cobalt deposits in the territory of this country. Since the 12"
century, the colorful tiles have been widely used in the decoration of the buildings with various
functions whether in mosques, tombs, bathes, or palaces.

2.2 Religious and Administrative Monuments During the Reign of Sefevid Dynasty

The Blue Mosque in Tabriz (15th c.), the religious complex of Sheyh Safi in Ardabil (16th c.),
and Shah-1 Maydan in Isfahan (17th c.) are key examples of outstanding monuments of the use
of turquoise glaze in their architecture. Before speaking about these monuments, one should
necessary recall the ensemble erected in the beginning of the 15th c. in Bursa, the first capital
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city of the Osman Empire. These are the Green Mosque and Green Mausolem (Yashil Masjid
and Yashil Turbe) which were considered pearls of the Turkish architecture. Both buildings
were lavishly decorated with blue and green glazed tiles. According to the inscriptions on one
of the walls in the Mosque, the tiles along with carved wooden doors and whole carved
decoration were produced by masters from Tabriz, i.e, the Azerbaijanian (Figures 3, 4).(Miller,
1972, Soustiel, 2000).

Figure 3: Bursa.Yashil Turbe Figure 4: Bursa.Yashil Turbe
(https://www.tatilana.com/2016/03/bursa-yesil- (https://www.tatilana.com/2016/03/bursa-yesil-
turbe-hakkinda-bilgi.html) turbe-hakkinda-bilgi.html)

The Blue mosque (Goy Masjed-e Kabud) was constructed in 1465 by order from shakh Jahan,
the governor of Gara-Goyunlu State. The mosque was constructed from brick and covered
with glazed tiles of turquiose and cobalt colours. Throughout, the centuries, this mosque has
enraptured the admired travellers and scholars (Usseynov, Bretanitskiy, Salamzade,1963). The
architectural design of the mosque is marked with well thought-out and compact planning. The
length of main facade is 52 meters. The distribution of the individual compartments inside and
the window apertures effectively reveal the plastic and color decision of the building. The works
on decorating the interiors took 25 years. The dark-blue cobalt prevails in the whole
composition. It is combined with milky-white glaze writings (“kufi” and “naskh”) surrounded
by bright turquoise of the complicated floral patterns around them. The character of tracery
and colour decision of the cupolas of the mosque are quite original. The white stars on the
dark-blue background decorated the cupola of the small hall, while the big white flowers spread
over greenish-blue background in the large cupola. The blue colour is represented by shades
of tones ranging from violet- manganese to turquoise. Along with it, the light green, black and
yellow colours were widely applied.Also the technique of scratching the patterns out of the
dark-blue and turquoise tiles creates an additional colour effect of reddish lines on the crock
itself. It is because of the domination of the dark-blue tone in the whole colour composition of
the mosque, that it was given the name Blue (Figures 5, 6).
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Figure 5: Tabriz.The Blue mosque (Goy Masjid, Figure 6: Tabriz. The Blue mosque (Goy
Masjed-e¢ Kabud) (Kajar Ch., 2003, p.91) Masjid, Masjed-e Kabud) (Kajar Ch., 2003,
p-91)

As we can see from the pictures,there is no doubt that the decoration of the Blue Mosque is a
true masterpiece of the architectural ceramic decoration. Its striking characteristic is that all the
ornamentation, both separate fragments and large compositions, do not disguise constructive
peculiarities of the building. Any decor element -whether a certain pattern, colour or
ornamental motive-is correlated and harmonized with the constructive system as a whole.
(Efendi R., 1984,38; Usseynov M., Bretanitskiy L., Salamzade A.,1963, 214-219)

As we have already mentioned, the two monuments occupy an outstanding place in the
Azerbaijan architecture of the Sefevides period (16" -17% cc.)- the Sefevides memorial complex
in Ardabil (beginning of the 16th c.) and Shah square complex in Isfahan (Sheyh Lutfulla
Mosque and Masjid-i Shakh) erected in the beginning of the 17% c. during Shakh Abbas I rule.
The ancient Azerbaijan city Ardabil became a residence of the local sheikhs in the early 15th c.
When the Ardabil sheikhs gained state power in Azerbaijan and Iran in early 16" c. the
significance of the city grew much more. It did not become the capital city, but it kept its
importance as a family sacred place. A special role was played here by Sheikh Sefi cult
complex, which was a necropolis of Sefevides dynasty (1501-1736). Shakh Ismayil I and his
son Shakh Tahmasib were the ones to develop this ensemble, and during the 16th c. a large
architectural complex surrounding the Sheikh Sefi mausoleum became a place of pilgrimage
for Shiites (Usseynov, Bretanitskiy, Salamzade, 1963). Along with the memorial constructions
(the mausoleums of Sefevide sheikhs and shakhs) shops,bathes and large gardens were also
erected . A large bazaar square was laid out right before the ensemble connected to a large
decorated entrance portal (Figure7).There are also a number of portals with stalactite niches
between the gardens and the yards of the complex. All the walls around the complex as well as
the portals are decorated with glazed bricks and tiles. The buildings are also lavishly decorated
either with glazed tiles or glazed bricks or murals. The motives of the ornamental decoration
are realistically florally related. Along with traditional geometric and other ornaments, they
impart a festive character to the architecture (Figure 8). Sheikh Sefi mausoleum is one of the
brightest examples of the tower-type mausoleums in Azerbaijan. The cylindrical building of the
mausoleum is decorated with red and glazed bricks laid in a figured order (Figure 9). Within
the geometric ornament, multiple writings of the word Allah were formed. An important
element of the upper part of the cylinder is a frieze with epigraphic ornament. Letters written
with white glaze stand out prominently against a dark-blue background.
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Figure 7: Ardebil complex Entrance portal. (Kajar Figure 8: Ardebil complex Mausoleum. Mosque
Ch., 2003, p.133) (Kajar Ch., 2003, p.135)

A special consideration should be made to the funeral mosque whose walls of are attached to
the mausoleum and are richly decorated with the glazed tiles (Figure 9)

Figure 9: Ardebil complex Mausoleum Mosque (Kajar Ch., 2003, p.135)

The expressiveness of its facade is based on the spectacular contrast between the main
constructive material which is red brick, and the trimming of windows in both storeys where
glazed tiles combined with bronze rosettes and inscriptions were used. As a result, an
expressive, decoratively rich polychromic composition was formed. The developed
architectural elements organically combine with colour decision which as deeply intensified
because of active using of marble surfaces with gold and silver along with accessories. The
doors were also made of silver. Rich ornamentations on the walls were added to the patterns of
marvelous carpets on the floors. It is from this complex that comes the famous carpet “Sheikh
Sefi” found in the collection of Victoria and Albert Museum. It is pertinent to mention here that
the cult complex of Sheikh Sefi in Ardebil witnesses that the polychromy proper to medieval
architecture of Azerbaijan reached here its full development.

In preparation for moving the capital of Sefevides to Isfakhan, shah Abbas I started the wide
scaled works on reorganizing the city filling it with mosques, gardens, palaces, bathes,etc.
(History of Azerbaijan, 1958, 223-258) The true pearl of the architectural and decorative urban
decision in the whole Near Eastern architecture was the Shakh Square (Shakh-i Maydan) -
administrative and cult center of Isfakhan.The most important buildings here are two mosques,
namely the Mosque of Sheikh Lutfullah (1602-1619) and Masjid-i Shakh (or Masjid-i Imam,
1630). These constructions, a subject of pride in the monumental art of Azerbaijan and Iran in
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the Sefevids epoch of mature stage, are marked by splendid decorations that witness the
virtuosic skills of Sefevids masters in the art of facing with glazed tiles (Figures 10,11).
The”gyolbendlik” composition is situated in the space under cupola of Lutfullah Masjidi
(Figures 12,13). It is a large medallion with spiral motives and arabesques in its centre. The
medallion is surrounded by 32 cupolas (this is a type of pattern - the cupola “gubpa” is a
representation of the beautiful flower bud or sepal) represented in extreme detailed elaboration.
As the space under the cupola becomes wider, these cupolas also become larger. The cupolas
around the medallion form a united composition giving to the space under the main cupola a
highly dynamic character.

Figure 10: Isfakhan. Masjid-i Imam,1630 (Starodub T.  Figure 11: Isfakhan. Lutfullah Masjidi. (Starodub
H., 2013, p.111) T. H., 2013, p.113)

The decoration of Lutfullah Masjidi has embraced almost all the traditional patterns and
compositions proper to the Azerbaijan art throughout the centuries.That’s why this monument
is called an Encyclopedia of the Azerbaijan Ornamental Art in scholar literature(Figures 10-13)
(Aliyeva K., 1999).

Figure 12: Isfakhan Lutfullah Masjidi Dome Figurel3: The cupola pattern
“gubpa” (https://twitter.com/dusayla/status/972419098335473664)
(https://gracetheglobe.wordpress.com/2013/11/18/the-
sheikh-lotfollah-mosque-isfahan-iran/amp/)

An ideal correlation between form and content, the idea and its physical representation, the
whole and the part, all seem to be represented here. Everything is interlaced with each other,
making one element inseparable from the whole composition. The substance seems to be
intangible. It all looks like an illusion, a visual deception. From the other side, this space is
thoroughly calibrated looking completely rational. It seems that an ideal model of the Universe
which Mankind has been striving to represent was finally realized.
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Masjid-i Imam is a high walled complex made up of praying halls and four madrasah with inner
courtyards.A contrast between the static and dynamic architectural masses and dynamic,
infinitely growing ornaments strike the viewer. The cupola height is 54 meters. The glazed
ceramics seem to wrap all the architectural elements with one ornamental veil. The tiles
transform the cupola into a Sun palmette “shamsa” where the laced pattern of grid “band-erumi”
(the Rumi or Byzantine bunch) radiates over the concave surface. The medallions of “torend;j”
(“tourund;j”) type are also interlaced with the grid composition. “Tourundj or tuorand;j (toreng)
is the eastern name for an orange. Oranges were considered a delicacy; they were often
presented as a gift. A salver with oranges was normally put in the middle of the table on
holidays or hung up the ceiling at a low level. ...the poets compared tourundj to light fitting”.
(Aliyeva K. 1999,57) It is important to mark that “shams” (sun) is a traditional element in the
decoration of manuscripts in Azerbaijan. It was normally put in the title page of the book. Very
often the centre of “shams” was occupied book owner’s name, so the pattern was transformed
into some kind of exlibris.

Apart from “shams”, there is one more pattern, traditional for the manuscripts, applied in
Masjid-i Imam. It is the cartouche, or “ketebe” which is the vertically framed piece of page with
inscriptions inside (generally, the sufi poems,or the glorification of Allah or the governor ). The
cartouche can also be just a small floral ornamentation, or rosettes, etc.“Islimi”,the floral
motives, “gyolbendlik”,”afshan”, “khatayi”, “tourundj”, “shams”, “gubpa”,the epigraphic
ornament, etc. are practically the basic elements in the ornament system in the culture of the
Medieval Azerbaijan.They are gathered into a united, infinitely circulating scheme where one
element is impossible without the others, a scheme where all the details harmonically fit into
one logic sequence. It is well known that Ali Riza Abbasi, a famous calligrapher and master of
miniature painting and a true cultic figure in Fine Arts of the Sefevides epoch, actively
participated in the works on decoration of Isfahan architecture monuments, mainly the Lutfullah
mosque and Ali Gapi palace. Ali Riza Abbasi participated steadily in various projects and
spheres of handicraft production. This provoked the idea that there was some common system
of decoration consisting of ornamental motives, equally applied in all the kinds of creativity
including miniature, book illumination, objects of applied arts and architectural decor. Such a
system had not been formed suddenly or in one geographical point. It had been forming for
centuries acquiring some new patterns and losing old ones.Anyway it was undoubtedly related
to the leading world outlook and to the philosophical and religious trends. It was a united
system of notions, a common language of creativity from devoted individuals who were
educated and progressive in their philosophical and theological views. From another
perspective, the expressiveness of the architectural forms can be obtained without using any
specific colouring methods. Masonry or brickwork itself, the structure, the planning, the
distribution of the light apertures which direct the light under certain angle and in a certain way
promoted the creation of a space full of harmony and positive energy. Juma-Mosque in Gala
fortress (the Shirvan-Apsheron school) which dates back to the 14th c. is a bright example of
what we said above. Even in its actual ruined condition, the space of this mosque amazes the
viewer with its grandeur and solemnity (Figures 14,15).
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Figure 14: Juma Mosque in Gala fortress (the Figure 15: Juma Mosque in Gala fortress (the
Shirvan-Apsheron school). Foto: D.Vahabova Shirvan-Apsheron school). Foto: D.Vahabova

3. COLOR AND LIGHT IN RESIDENTIAL ARCHITECTURE OF AZERBAIJAN IN
THE PERIOD OF MATURE FEUDALISM

3.1 Residential Architecture of Azerbaijan in the Feudaalism Period

We can judge the traditional living interior of the Azerbaijan houses only from the 18th c.,
onwards. It is obvious that the architectural traditions don't rise suddenly. The traditional forms
had been elaborated and completed over the ages until they reached a common standard. The
plastic treatment of walls, the form and size of the windows and doorways, the measurement of
lighting or darkening of space, the colour preferences the texture and quality of construction
material etc., had been formed through long periods of time until they finally became a part of
the sub consciousness and natural norm of living.

There are many research studies on certain periods of the Azerbaijan architecture and some
monuments as well. The theme of residential interiors in the medieval period has been scarcely
researched,whereas the problem of light and colour has never been discussed . As we have
already noted, the systematic data concerning the inhabited architecture in Azerbaijan dates
back to the 18th c. The information concerning the development of the dwellings in earlier
times is quite scarce this can be a proof that the dwellings which survived till the present time
basically reflect the main typology of the previously inhabited architecture that existed before.
It should also be added that the really invaluable source of information on the reconstruction of
the interior of the traditional dwellings of Azerbaijan are mainly pieces of fine art, paintings
and graphics. They reflect the true picture of traditional Azerbaijan daily life of the past in a
more or less schematic way. Also, the written materials, such as the memoirs, descriptions,
reports of travellers who visited Azerbaijan in different periods can be considered a very good
source of information. The earliest examples of housing interiors of Azerbaijan architecture of
the feudalism period are fine art pieces, such as Azerbaijan miniature of the 16th c. created in
Tabriz. Examples of the interiors of the houses can be seen in the composition representing the
episode in the poem “Hamse” by Nizami. These are also, for example, the sheets “Shirin's
suicide” (The Royal Turkoman “Hamse” by Nizami, 1505, Tabriz, watercolour, paper) and
“Hosrow listens to Barbad playing the lute”, “Hamse” by Nizami (1539-1543), Tabriz, Mirza
Ali, watercolour, paper) (Figure 16,17). Avoiding the detailed analysis of these compositions,
one would like to mark a number of features characterizing the interior of the palaces of that
time represented in the miniatures. Here we see an image of the two-storeyed structure of the
space consisted of colored screens decorated with geometric patterns. The lower part of the walls
is decorated with geometric patterns imitating some kind of border, while the upper part of the
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walls is covered with stylized floral ornamentation or figured composition (in our case it is an
image of Paradise with walking gazelles).There are niches in the walls containing the china
ware, use of the architectural ornament, imitation of the glazed tiles. All this attracts the
attention to the perfect correlation of the colour combinations. In spite of the obvious
conventional character of the language in these examples (which is typical for the medieval
eastern miniature as a whole), one can surely assume the existence of a certain prototype for
such an interior. Many details similar to what can be seen in other pieces of architectural
monuments and applied arts survived till our days.

B ML SEL

Figure 16: “Shirin's suicide” (The Royal Turkoman Figure 17: “Hosrow listens to Barbad playing
“Hamse” by Nizami, 1505, Tabriz) (Kajar Ch., 2003, the Iute”’(“Hamse” by Nizami, 1539-1543,
p-147) Mirza Ali,Tabriz) (Kajar Ch., 2003, p.130)

An important resource for reconstruction of traditional interior in the Azerbaijan habitation are
the drawings of Russian artists G.Gagarin and V.V. Vereshagin, who visited Azerbaijan
between 1830s and 1860s. In a number of examples, one can see features such as the traditional
Azerbaijan stain-glass “shebeke” serving as a facade wall, the deep niches distributed in two
storeys called “takhcha” and “jamukhadan”and totally covered with murals, the moulding and
carving in plaster and also the murals decorating the ceiling. The floor of the hall is covered
with a carpet. Apart from these details, one can see a fiery place- “bukhari” which was not only
a plastically architectural accent but also, being covered with ornamental paintings, it is an
essential colour addition to the general decorative concept of the interior (Figure 18)
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Figure 18: G.Gagarin. Hall in house in Shusha.1830.(Kajar Ch., 2003, p.191)

Splendid decoration similar to the interiors described above characterizes the main hall in
Sardar's palace in Irevan from the beginning of the 18™ c. till thel19th c.Niches in the form of
pointed arches in upper storey were filled with official portraits of the rulers from Kajar dynasty
painted by Mirza Kadim Irevani. The full-length portraits were interchanged with compositions
of hunting scenes. The figured compositions were separated from each other with depiction of
pilasters,with masterly imitated marble texture. The middle frieze in the form of stalactites
rested upon the exquisite arcade.Apart from paintings - both figurative and decorative - the hall
was adorned with mirror stalactite vaults, consoles and “shebeke”.

3.2 Residential Architecture in Sheki
3.2.1 Sheki Khans Palase and Shekikhanovs House

Sheki Khans Palace (Summer residency,1762) and Shekikhanovs House (Winter residency)
represent a semantically meaningful picture of paradisal monuments of domestic and palace
architecture (Usseynov, Bretanitskiy, Salamzade, 1963, Salamzade, Mammad-zade, 1987).
Their interiors are composed of many elements: the stain-glass “shebeke” substituting the
facade wall, the painted plafond with elements of plaster moulding, the masterly imitation of
marble and wooden architectural details in painting, the treatment of low level as a bordure,
the wide use of mirrors on the ceilings and in the upper corners (in the form of stalactite), the
application of the “shebeke” not only on the facade wall but also in the doors and screens
inside, and strategic use of traditional ornaments characteristic of applied arts (like “islimi”,
“rumi”, “afshan”, and the floral ornament which organically combines naturalism with the
conventional character of language).The main facade of the Sheki khans palace reproduces the
inner planning structure of the building (Figure 19).The middle halls, the side rooms and
antechambers between the halls and the rooms are clearly distinguished in the facade
composition. The front wall is almost totally substituted with stain glass windows transmitting
abundant colored light.Geometric ornament of the windows-*“shebeke” with small pieces of
glass of various colours interchange with the carpet-like geometric ornament in the piers
between the windows. As a whole, the composition of the facade is characterized by a
combination of three elements: the ornamented wall, the laced “shebeke” and the spatial portals
with stalactite vaults.
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Figure 19: Sheki Khans Palace. General view. Foto: D.Vahabova

The interiors of the Palace of Sheki Khans are marked by an extraordinary wealth of colours.
The colour decision is based here upon the use of local pure tones with considerable addition
of the golden colour. The wall paintings of that period were made with tempera over gesso
ground causing the effect of solid enamel (Figures 20, 21).
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Figure 20: Sheki khans Palace. Shebeke. Figure 21: Sheki khans Palace. Wall murals.
Foto:D.Vahabova Foto:D.Vahabova

Many kinds of folk applied arts are synthesized in the palace decoration. The palace interiors
are filled with paintings, carving over plaster and wood, stalactite friezes, and the mystifying
light transformed with varicolored “shebeke” with carpets. Evidence from contemporaries
proved that carpets in the official halls and rooms are an exact reproduction of the design of the
ceilings. To confirm this, one should pay attention to the interior of one of the halls in Amini
imaret in Kazvin (19th c.) (Figures 22,23).
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Figure 22: Amini imaret in Kazvin (19th c.). (Kajar Ch., Figure 23: Amini Imaret in Kazvin(19th c.)
2003, p.198) Detail of ceiling. (Kajar Ch., 2003, p.232)

The decoration of the interiors in winter Khan residency -the so- called Shekikhanovs House,
is analogical to the decoration in the palace. The mirror stalactite cornice at the junction of the
ceiling and the walls reflects the paintings in the ceiling and walls and the colored light from
“shebeke” windows and creates a sparkle of colours over the walls, ceiling and floor. The mirror
elements surely enrich the hall space with additional colour and light effects actually becoming
an additional source of light (Figures 24, 25, 26) The features marked above can be observed
in dwellings in many regions of Azerbaijan as they are directly related to them. Along with flat
roof houses, a typology of cupola house - the so-called “gyumbezli ev’- existed in many cities
such as Gyanja and Ordubad .The interior expressiveness in such houses was expressed not
only though the painting in cupola and frieze over the perimeter of the room, but also through
the distribution of the light sources in the cupolas.
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Figure 24: Shekikhanovs house, Mirror ceiling. Foto: ~ Figure 25: Shekikhanovs house, Mirror stalactites.
D.Vahabova Foto: D.Vahabova
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Figure 26: Shekikhanovs house. Fireplace “Bukhari”. Foto: D.Vahabova

3.2.2 Upper Caravan-Saray

In some types of constructions, the interiors were decorated using expressive possibilities of
construction materials such as limestone, brick and cobble-stone, along with an arrangement of
sources of natural light. An interesting example of this is Upper Caravan-Saray in Sheki which
dates back to the 17th c. (Figure 27).

Figure 27: Sheki. Upper caravan — saray. Foto:D.Vahabova

This is a big rectangular building with inner courtyard of totally 6000 square meters. There are
more than 300 rooms in it. The rooms here have two-sided access to the outside: some windows
are open to the street, while others are open to the common “ayvan” (balcony) which encircles
the building over perimeter around the inner courtyard.  In spite of these possibilities of
lightning, the rooms are of considerably darken character. Undoubtedly this is the result of the
thickness of the walls and quite small sizes of the windows. The measure of lighting in Caravan-
Saray rooms directly depended on weather conditions and the time of day (Figures 28, 29).
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Figure 28: Sheki. Upper Caravan-Saray. Foto:D.Vahabova Figure 29: Sheki. Upper Caravan -
Saray. Foto: D.Vahabova

It is appropriate to mention here that the one-sided sequence of living rooms open to the “ayvan”
is characteristic of the planning of the traditional Azerbaijan dwellings. Along with blind walls
of the side facades facing the street and some other features (thickness of walls, size of
apertures, character of window frames, etc.) the local master tended to have minimal lighting
of the living rooms. That might be considered a typological feature of domestic architecture.
One may assume that such a solution is optimal for the conditions of hot climate.

3.3 Shirvanshakhs Palase in Baku

The interest in the expressive possibilities of the construction material (masonry first of all) and
the arrangement of separate plastic volumes in one composition are especially typical of
Shirvan-Apsheron school of architecture. Within the context of this research study is pertinent
to pay attention to one of the masterpieces of the Near Eastern architecture Shirvanshakhs
Palace in Baku constructed during the 15th c. This is a complex ensemble which consists of a
number of buildings and erected in plot of complicated configurations with drops of ground
level (Usseynov M., Bretanitskiy L., Salamzade A.,1963,187-280). The palace building is a
two-storeyed construction with a very complicated planning. There are totally more than 50
rooms on both levels similarly arranged in free style. The order of rooms is similar on both
floors. The southern and eastern halls dominate the plan. Their importance is stressed by the
original corner light bay which enters through windows open to a perfect panorama (Figure 30).
Both halls are connected to the main one and so are the two-lighted windows of the upper floor
in the Apsheron dwellings. The presence of such bays was undoubtedly related to the desire of
the masters to provide light to the main hall as much as possible. It is important that in day time
the majority of the palace rooms on the second floor get enough light in spite of the thickness
of the walls (Figure 31).
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Figure 30: Shirvanshakhs Palace. Eastern hall. Figure 31: Shirvanshakhs Palace. Main hall.
Foto:D.Vahabova Foto:D.Vahabova

The inner treatment of the walls is extremely laconic. The architectural divisions indicating the
scale of the building are marked in relief. Solemnity of the palace view is emphasized by the
absence of decoration and ascetic character of masonry stressed with loophole shaped apertures.
The palace as a whole looks like a fortress.The individual volumes are characterized by perfect
proportions and high quality masonry. Nevertheless, it is obvious that such a laconic, somehow
sterile stony interior was vivified by the presence of carpets, mutacas, lighting fittings and other
attributes of traditional handcrafts which effectively set off the beauty of masonry with their
bright colors.It is important to emphasize that the distribution of light sources on the walls and
cupolas play a most significant role in the artistic expressiveness of these interiors.

4. DISCUSSION

Light and colour are very important factors for aesthetic expressiveness of the outer and inner
architectural space. They interact with each other intensifying the expressive possibilities of
each other. The Azerbaijan architects actively applied the colour and light effects both in cult
and residential architecture. The decoration system in the traditional architecture of Azerbaijan,
both cult and residential, is saturated with deep semantic sense of religious and philosophical
character. The ideas of the Beauty of God, the cognition of Truth, the search for Paradise and,
finally, the protection from Evil, are important notions for the inhabitants of those interiors.

The most important means of work with colour used by the Azerbaijan architects was the
application of ceramic tiles. The dominant colours were cobalt, blue, and green which created
the corresponding color of the whole construction. The ceramic tiles were generally applied in
brick constructions. The expressive possibilities of the material were used in various ways: full
facing of the surface, using the traditional patterns including epigraphic ornament, and the
contrast between the ornamental zones and brickwork. The ceramic tiles were mainly used in
religious constructions. The most important element in enriching the coloring of the inner space
was painting made by tempera on gesso ground or the wooden basis. Along with traditional
ornamental motives, depiction of plants and birds was very common. It was a combination of
opposing methods such as naturalism and stylization. The paintings were basically made in the
interiors of domestic architecture.

An inseparable element of the inner space decoration of traditional Azerbaijan architecture was
“shebeke”which is a traditional kind of stain glass assembled from a wooden frame or grid and
pieces of glass of various colors (especially the Venetian glass of the old times) in the form of
specific geometric ornament. The presence of “shebeke” gives the living space a feeling of
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comfort and intimate character and saturatesss it with a light transformed thus creating a sacred
atmosphere.

The traditional type of dwellings in Azerbaijan are those houses with “ayvan” (a balcony,
veranda, or a corridor) with considerably darken interiors.All the rooms of the house were
mainly open to the «ayvan».The side of the house open to the street was normally closed with
blind walls or small window apertures draped with thick curtains. The main elements of
expressiveness in cult and residential architecture in certain regions (the Shirvan-Apsheron
school) are masonry and light coming through the window apertures. The elements of applied
arts undoubtedly gave colour variety to such interiors. A special example in this context is the
cupola house typology.

The important instruments used to create the colour composition of both religious and
residential interiors are:textiles(carpets,embroidery, patterned clothes), jewellery, lamps, door
handles, bells and pendants in the doorways, and lastly copper and silver weapons which are
often encrusted with enamel and precious stones.

5. CONCLUSION

We can conclude from this research study that a great importance was attached to the color and
light decision of the interior and exterior in religious and residential architecture of Azerbaijan
during period of feudalism. The architectural monuments that have reached us tell us about the
great aesthetic taste of the architects of that time. Obviously, the masters used harmonious color
combinations in the architectural decoration of the building, and managed skilfully the sources
of lighting in its interior. Indeed they did not only produce great artistic flair,but also exhibited
knowledge of the psycho physical impact of color and light on the human being.

The study of the architectural heritage of the past is very important for specialists in the field
of architecture and particularly in the field of education of young architects and designers.
Modern architect and designer should apply knowledge, skills and practical achievements of
the past masters to give modern architecture a unique color and richness.
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