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Ozet

20. yuzyilin 6zgun ve ayricalikli sanatgilarindan olan Frida Kahlo, kendi i¢ dinyasini
cesur ve Ozgur bir bicimde ortaya koymadaki basarisini otoportreleri araciligiyla
gerceklestirmistir. Sanat ve mimarlik disiplinlerinin ortak temsil ortami olan mekan
olgusu ise, disiplinlerarasi iligkinin ortaya konmasinda bir alternatif olarak gindeme
gelen ve bu iligkiyi sorgulayarak bir ikna eylemi haline getiren kuramsal yaklagsimlarin
bir pargasi olarak goérulebilmektedir. Mekan olgusunu merkeze alarak otoportrelerdeki
kullanimini érnekleyen bu makalenin amaci, Frida Kahlo'nun eserlerindeki mekéansal
izleri analiz etmektir. Sanat eserinde retorik arastirmasi fikrinden hareketle ortaya
¢lkan ¢alisma, sanatgl ve sanat eseri arasindaki iliskide var olan gesitli temsiliyetlerin
arketipal bir figir olarak analizini konu edinmektedir. Bu baglamda bir
yontem/bigim/usul denemesi olarak dort asamadan olusan ve analiz yonteminin
araglarini  olusturan retorik duruglar kavrami segilmigtir. Sergileme, tartisma,
betimleme ve hikayeleme olarak dort kategoride detaylanan retorik duruglar yoluyla
otoportre ve mekan arasindaki iligki kuramsal bir duzeye taginarak, sanat ve mimarlhk
arakesitinde bir etki ve ikna alani olusturulmasi hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Mimarlk, Mekan, Retorik Duruslar, Frida Kahlo, Otoportre.

Spaces of Frida Kahlo: Rhetoric Analysis in Self-Portraits

Abstract

Frida Kahlo, one of the 20th-century genuine and privileged artists, has accomplished
the success of his inner world in a brave and liberal way through self-portraits. Space,
which is the common representation environment of art and architecture disciplines,
can be seen as a part of theoretical approaches that come into the day as an alternative
in revealing the interdisciplinary relationship and make this relationship a question of
persuasion.The aim of this article, which centers on the use of space in the self-
portraits, is to analyze the spatial traces of Frida Kahlo’'s Works. The article, which
emerges from the idea of rhetorical research in the work of art, deals with the analysis
of various related representations between the artist and the work of art as an
archetypal figure. In this context, the concept of RhetoricalModes, which consists of
four steps and constitutes the means of the analysis method, has been chosen as a
method / form / styleexperience. Through the rhetorical postures detailed in four
categories as Exposition, Argumentation, Description and Narration, the relationship
between self-portrait and space was moved to a theoretical level and an effect and
persuasion field was created in the intersection of art and architecture.
Keywords:Architecture, Space, Rhetorical Modes, Frida Kahlo, Self-portraits.
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Girig

Mimarlik ve sanat disiplinleri her zaman yeni, heyecan verici ve 6zgun olanin arayigi
icinde olmustur. Bu arayis, arastirmacilari disiplinlerarasi ortakliklarin farkina varmaya
veya disiplinlerin birbirlerinden farkhlastiklari noktalari kesfetmeye davet etmektedir.
Mimarlik ve sanat disiplinleri arasindaki en onemli ortakliklardan biri ise suphesiz
mekandir. Mimarlikta mekan; yer’i tanimlayan, olusturulan bogluklara anlam vererek
onlari tanimli hacimler haline getiren bir olgudur. Sanatta mekan ise; hem eserin
kendisi hem de onun c¢evreledigi yer’'i tanimlayabilmektedir. Her iki disiplinde de
mekan, urlinln/eserin kendisi veya ona arka plan olusturacak sahnesi/zemini
olabilmektedir.

Mimarlik ve sanat disiplinlerine siklikla konu olan mekéan olgusunu, Unli ressam Frida
Kahlo’'nun otoportreleri Gzerinden inceleyen bu ¢alisma; mimarlik ve sanat arasindaki
disiplinlerarasi iligkinin ortaya konmasinda bir alternatif olarak gindeme gelmektedir.
Bu baglamda disiplinlerarasi iligskiyi sorgulayan ve bu iligkiyi bir ikna eylemi olarak ele
alan retorik duruslar (rhetorical modes), otoportrelerdeki mekan olgusunu tartismaya
acan araclar batiina olarak onerilmektedir.

Ayricalikh bir sanat ve ayni zamanda disiplin olarak retorik, etkileme ve ikna etme
alanlari ile ilgilenmektedir (Durmus ve Gur, 2017:107). Etkileme, okunabilme, taninma,
animsanabilme gibi hedefleri nedeniyle sembolik bir eylem olan retorik; 6zdeglesme
amacina hizmet eden bir kuramsal yaklagim big¢imidir ve ikna eylemini 6zdeslesme
yoluyla ortaya koymaktadir (Cebi, 2008:183). Bu yodnuyle retorik, mimarlik ve sanat
arasindaki iligkide mekansal agidan gesitli 6zdeslesmeler olup olmadigina yonelik yeni
arastirma sorularini gindeme getirebilmektedir.

Bati’da ‘retorik’, Dogu’'da ‘belagat’ olarak adlandirilan sGylem Uretme bicimi, neredeyse
iki ayri dinya goéristinin ayni amagcla ve farkh siniflandirmalarla olusturuldugu bir
sanat olarak degerlendirilmektedir. Aristoteles, pratik bir sanat olan retorigin kuramsal
verilerinin olduguna, 6zne ile galismaktan hogslandigina ve Uretken bir sanat olarak
degerlendirildigine isaret etmistir (Eck, 1999:121). Dolayisiyla her seyin retoriginden
s6z etmek mumkundur.

Tdm bunlarin yaninda mimarlik ve sanat arasindaki iliski bazen yakin ve karmasik,
bazen de mesafeli ve yalin olmustur. Yuzyillar boyunca sanatgilar ve mimarlar ayni
zanaat grubunun Uyeleri olarak hem tasarlayan, hem insa eden, hem de sanatsal
yaratlyl ortaya koyan kisiler olarak yetistirilmiglerdir. Bu konuda Tanyeli (2006:47);
sanatginin estetik ve entelektlel icerikli butin alanlarla ilgilenecek genis ufuklu biri
olduguna yonelik bir kimlik tanim1 yapmaktadir. Her turla alanda guglu etkiler birakmig
olan yapibozum hareketi ile birlikte, modern sanat ve postmodern sanat bigimleri
deforme edilerek; genis oOlgcekte izlenen imgelerin pargaci ve eklektik hale geldigi bir
déneme girilmistir (Durmus Oztirk vd., 2018:468). Tek anlamligi reddeden bu
heterojen tavir, imgenin istikrarini zedeleyerek sanatgilari yeni bir Gretim bicimine
dogru tesvik etmistir (Harvey, 2003).

Tam da bu noktada 6zgln ve radikal ¢alismalari ile karsimiza ¢ikan ressam Frida
Kahlo, eserlerindeki mekéan temsillerin farkhih@r ve orijinalligi agisindan incelenmeye
deger gorulmustur. Sikhkla denedigi ve ¢alismalarinin bayutk bir bolumund olusturan
otoportrelerinde, kendi yasamina ait fiziksel ve duygusal sarsintilarin mekansal izlerini
gormek mumkundur. Bu mekansal izin surtdlmesinde ise, bir araglar butinu olan retorik
duruglardan yararlaniimigtir. Bu yolla olusturulan retorik analiz denemesinde; otoportre
ve mekan arasindaki iligkinin ikna edici tavirlari ortaya konarak, mimarlik ve resim
sanati birlikteligine farkli ve yeni bir bakis agisi getiriimektedir.
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Frida Kahlo’nun Yagsami ve Sanati
“Kendimi resmediyorum ¢lnkUl siklikla yalnizim, ¢linkl en iyi yaptigim
sey bu.”
Frida Kahlo (Fuentes et al, 2016).

Frida Kahlo’nun gocukluk ¢aginda baglayan hayata tutunma micadelesi, tim yasamini
ve sanat hayatini etkileyen bir sureklilik icinde geligserek ¢aginin ¢igir agan ve dnemli
ressamlarindan biri olmasini saglamistir. Birgok ressamin aksine hayalleri degil,
gercekleri resmetmigtir ve yasadiklarini tuvallerine tagimigtir.

Esas adi ‘Magdalena Carmen Frida Kahlo y Calderén’ olan Frida, Guillermo ve Matilde
Kahlo’nun giinci kizlari olarak 6 Temmuz 1907 yilinda diinyaya gelmistir. ilk iki ismi
vaftiz geregince, Gglncl ismi ise babasinin istedi ile Almanca'da ‘6zgurlik, barig’
anlamlarina gelen ‘Frieda’ isminden hareketle konulmustur (Dexter, 2005:6). igine
kapanik ve hareketli bir gocukluk geciren Frida, alti yagsinda yakalandigi ¢ocuk felci
nedeniyle fiziksel aciyla tanigsmistir. Dokuz ay boyunca odasina mahkam kalan Frida,
cocuk felcinin izlerini hayati boyunca fiziksel ve ruhsal olarak tasimistir.

Onsekiz yasina geldiginde ise hayatinin donim noktasi olan tramvay kazasini
gecirmistir. Bu kazadan sonra tum hayati korseler, hastaneler ve doktorlar arasinda
gececek; omurgasi ve sag bacaginda dinmeyen bir aciyla yasayacak, otuziki kez
ameliyat edilecektir (Ankori, 2013:5). ilk agki olan Alejandro ile birlikte gegirdikleri bu
kaza Frida’ya acilarin en buyliguni yasatmasi yaninda duygusal olarak da agklarinin
bitisine neden olmustur. Alejandro’nun yurt disinda egitim almaya gitmesi, Frida'nin
uzun sure yataga bagl kalmasi ve bir dizi operasyon gecgirme sureci ile biten iligkisi;
Frida’nin duygusal miladi olarak gorilmektedir (Erdogan, 2010:402).

YasadiQi talihsiz kaza, hem Frida hem de ailesi i¢in zor bir sureci beraberinde
getirmekle birlikte, Frida’nin resime olan ilgisinin ilerlemesine ve hatta resmin iginde
kaybolusuna tanikhik etmistir (Helland, 1992:397). Ailesi tarafindan 6zel olarak
yaptirilan ahgap yataga annesinin yerlestirdigi ayna ise, Frida’nin kariyerinde onemli
yere sahip olan bir figirdur. Cunkd yagsaminin buyuk bir bolumunu, bu aynaya bakarak
cizdigi otoportreleri ile gegirmistir.

Kaza sonrasi toparlanma evresiyle birlikte sanat ve politika gevreleri ile yakinlasmaya
baslamistir. Kibali dnder Julio Antonio Mella ve fotograf sanatgisi Tina Modotti ile
tanisip yakin arkadas olduktan sonra birlikte donemin sanatgilarinin davetlerine,
sosyalistlerin tartigmalarina katilmaya baglamislardir (URL-1, 2017). Arkadas! Tina
Modotti aracihgiyla Meksikali ressam Diego Rivera ile tanismistir ve 1929 yilinda
evlenmistir. Fakat Frida’nin yasami boyunca aci iginde olan bedeni, Dieogo’nun
sadakatsizliklerinden dolayr bu kez de duygusal olarak hirpalanmigtir (Cokatak,
2014:13).

Frida, bedenindeki dayaniimaz acilarla basa gikmak igin batun gtcuyle resim yapmisg,
sadece Meksika’da degil, Amerika’da ve Fransa'da cesitli sergiler agmigtir. 1938’de
New York'ta actigi sergi ona buyuk Un getirmistir. 1942’de agilan Esmeralda adli 6zel
bir sanat okulunda Diego ile birlikte hocaliga baslayan Frida, hoca olmaktan ¢ok
sanat¢l olduklari igin dersleri de Kisiliklerinin damgasini tasimistir (Jamis, 2015:
256).1954 yilinda dlen Frida, Meksika’nin Coyoacan bolgesinde bir evde yasamistir ve
bu ev ginimuzde Casa Azul mlzesi olarak ziyarete agiktir.

Frida’nin yasadigi tim bu fiziksel ve duygusal sarsintilar, onun sanatina trajik ve
travmatik aktarimlar olarak yansimistir. Frida sanatini gekillendirirken, ailesinin
koklerini her zaman onemsemigtir. Meksika gelenegine bagl olan Frida icin devrimcilik
her zaman gugclu bir tutku olmustur ve politik kimligi ile 6n plana ¢ikmistir.
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Ulkesi igin kaygilarini sesli olarak dile getirmistir ve bagimsiz bir kdltirel kimlik igin her
firsatta mucadele etmistir (Glass, 2011:242; Batuhan, 2017:83).

1920’lerde komunist partiye katilmistir (Borsa, 1990:37). Bir dizi toplumsal ve ulusal
kurtulus devrimine tanik olan bu donem; ayni zamanda halk kitlelerinin ayaga kalktigi,
eylemleri ve yaraticiliklariyla tarihin olusumuna fiilen katilimlariyla karakterize edilen
bir dénemdir (Millon, 1994:6-7). 20. yuzyil devrimleri arasinda sanatin toplumsal
devrimlerden nasil etkilenebilecegini ortaya koyan Meksika Devrimi ise, bir resim
okulunu doguran tek devrimdir (Anderson, 2005:112).

‘Duvar Resmi’ olarak da anilan Modern Meksika resim sanati, 1920’li yillarda devletin
sanati denetim altina almasinin en iyi ornegi olarak “Duvar Resimleri Projesi” ile
gelistiriimistir (Cokatak, 2014:17). Meksikali modern sanatgilar eserlerinde; siyasetin
tematik olma durumu, bilingalti yasantilarin sanat Uretimini etkilemesi, Realizm ve
Sirrealizm akimlari gibi ortakliklar gostermislerdir (Cokatak, 2014:5-6). Ozellikle
Realizm ve Sdrrealizm karsithginin etkileri; Frida’nin sanatinin modernizmin
yikiciligina, tuketim kulturine, pargcalanmaya karsi bir direnis ve umut oldugunu
yansitmaktadir (Kaplan ve Kaplan, 2017:353). Eserleri her ne kadar Surrealist olarak
tanimlansa da bunu reddeden ve sadece yasadigi gercekligi betimledigini sdyleyen
Frida, bu gercgekligi 143 eserinin 55 tanesini otoportre olarak resmederek ve ‘kendi
gercekliginde’ ortaya koymustur.

Frida’'nin eserlerinde dnemli ve ayricalikli bir yeri olan otoportreler, kendi bedeninde
mekanlasan acinin temsil edilmesinde adeta bir ara¢ olarak kullaniimistir. Sanatginin
kaza sonrasi maruz kaldid fizyolojik bozulma, Diego ile olan evliliindeki sadakatsizler
ve kaybettigi dogmamis ¢ocuklari gibi birgok arketipal imge, mekanlasan ve Frida’nin
bedeninde temsil edilen acinin otoportredeki ornekleri olarak verilebilir (Leppert,
2002:207; Ozden, 2015:42).

Ozetle Frida, i¢ dinyasini ve kendini en iyi anlatma bicimi olarak otoportreleri
kullanmigtir. Simgesel nesneler ve imgelerle i¢sel duygularin harmanlandig
otoportreleri, yansittigi gercgeklik ile adeta sanatginin igsel dunyasina yolculugun
eserleri olarak gorilmektedir.

Sanatta Yorumlama Araci Olarak Otoportreler

Sanatginin 6znelligi ve kendiliginde énemli bir yorumlama araci olan otoportrelerin, bir
gelenek olarak Ozellikle Ronesans doneminde olusturulmaya baslandigi bilinmektedir
(Susuz, 2007:37). Toplumsal bir yasayis bicimi olarak sanatgi, otoportre ile kendi
varliginin gercgekligini tanimlayarak en zor seyi gerceklestirmektedir. Bu konuda
Foucault, Gutman ve Hutton (2001:90), kendine hem bir o6teki olarak disaridan
bakabilmenin hem de kendini bir nesne olarak inceleyebilmenin 6nemini
vurgulamiglardir. Bu baglamda otoportre tlru resimler, sundugu igsel acgiklik ve
seffaflik ile resim sanatinda iddal bir temsil tart haline gelmektedir.

Resim sanatinda portre, sanat¢inin gercek nedir sorusuna aradigr yanit olarak
degerlendiriimektedir (Uysal, 2015:108; Kahraman, 2014). Otoportre ise, portrede
aranan ‘gergek nedir sorusunu anlamlandirmaya c¢alisan sanatgi i¢in ¢ok yonlU bir
acihm anlamina gelmektedir. CUnklU otoportreler, sanatginin kendine ve bedenine
bakisi olarak, izleyicisine ‘ben’ kavramina yuklenen anlami sunmaktadir (Uysal,
2015:111). Otoportrelerin yarattigi ‘cifte 6znellik’, yani resmeden ve resmedilen olarak
‘ben’ problemini tartisan sanatginin kaygisi; sorgulamak, incelemek, kesfetmek ve
anlamlandirmaktir (Helland, 1991:11; Codreanu, 2009:250).

59



YAKIN MiIMARLIK DERGISI — Ekim 2018 Cilt:2 Sayi:1
JOURNAL OF NEAR ARCHITECTURE- October 2018 Volume:2 Issue:1

Otoportreler dogasi geregi ige bakan resimlerdir. Otoportrelerin psikanalitik dnemini
arastiran Knafo (1991:630), otoportrelerin artistik bir ifade olarak anlami kullandigini
ileri surmugstar. Boylelikle tuvaller birer aynaya donuserek kendilerini yansitir hale
gelmektedir. Bu yonuyle ele alindiginda kendi portresini yapan ressamin derdinin
kendisi ile ve kisisel oldugu dusunulebilir. Kiginin kendi portresini ortaya koyan
otoportre ise, barindirdigi 6znel yan ile kimlik olusturma, propaganda ve olumsuzluge
ulasma gibi farkli amaglara da hizmet edebilmektedir (Gok, 2016:31).

Bir sanat¢inin resmetmek Uzere kendisini konu almasi, ayna metaforuna gore
sanat¢inin kendini tanimasi ve bilmesi yoluyla, yani kendini inceleme altina almasiyla
mumkUindur (Susuz, 2007:51). Benzer bicimde Frida Kahlo'nun yatagina yerlestirilen
aynanin varhgi, Frida’nin Frida’ya kargi olma durumunu tetikleyen ve sanatgiyi ic
dinyasiyla yuzlestiren sembolik bir 6ge haline gelmistir (Demir, 1995:40; Jamis,
1991:104). Bu baglamda farkh uluslardan, Kkdalttrlerden, cinsiyetlerden ve
yasantilardan alinan biyografiler; sanatcilarin portrelerine bakildiginda onun
goruntalerinin, yazilarinin, resimlerinin  ve  eylemlerinin  anlasilmasinda
kullanilabilmektedir. Frida Kahlo’nun imgelemi yazilarinda, resimlerinde ve yasaminda
ortaya konmasinda gizlidir (Bakewell, 1993:166). Bu yonuyle Frida Kahlo’nun
otoportrelerinin, her disiplin Uzerinden, defalarca, yeniden ve farkli baglamlarda
okunabilecek potansiyele sahip eserler oldugu soylenebilir.

Bakewell’'e (1993:168) gore Frida Kahlo, devrimin topuklari tGzerinde ylkselerek ve
Meksika’'nin bigimlendirdigi yeni bir kimlik olusturarak varhgini kazanmistir. Kahlo’nun
otoportreleri, Meksikali olmanin, kadin olmanin, duygusal ve fiziksel acilardan dolayi
sakat kalmanin gercgeklerini arastirirken; trajik yasamindaki bedensel ve ruhsal
acilarini ortaya koyan karmasik ve aykiri bir ruhu temsil etmektedir (Barnet-Sanchez,
1997:245; Carton, 1993:451). Eserleri ile sizilanmanin ve aci iginde olmanin sadece
dis goérunuse ait bir unsur olmadigina, ayni zamanda kendini gizleme ve kendine
maruz kalma arasinda salinan bir durum olduguna dikkat ¢ekmistir (Souter and
Hodorog, 2008:255; Kettenmann, 2008:22).

Kahlo’nun sanati ve yagsami arasindaki gizgiyi ayirabilmek elbette ki zordur. Cunku
kaos ve duzen arasinda gidip gelen yasam mucadelesi, sanatinda etkin bir rol almistir
(Udall, 2003-2004:10; Grimberg, 2004-2005:29). Eserlerinde fiziksel ve manevi
dunyayi temsil eden mekansal ¢gagrisimlar ise, sanat ve mimarlik arakesitine yerlesen
mekan iligkisini bu ¢aligma i¢in daha onemli hale getirmektedir.

Mimarlik ve Sanat Arakesitinde Mekéan

Mimarlik disiplininin en 6nemli sorun alani olan mekan olgusu, sanatgilar tarafindan da
siklikla konu edilmektedir. Kultirel acgidan degerlendirildiginde mekan kavrami,
dusunce tarihindeki sosyal veya ekonomik degisikliklere bagh olarak farkliliklar
barindirmaktadir (Yenisehirlioglu, 1990:1). Resim sanatinda mekan, her ne kadar
sinirlandiriimig bir tuval alani iginde gergeklestirilse de; sanat¢inin dig ve i¢ dunyayi
algilayis bicimleri sinirsizdir. Bu nedenle resim sanatinda mekan, iki boyutlu yizeyde
uclncu boyutu yaratma sureci olarak tanimlanabilmektedir. Yani resimde mekan
kavrami, sUrekli yeni anlatim bigimlerinin denendigi daha girift bir alan olarak karsimiza
¢cikmaktadir.

Mimarlikta mekan ise, soyut veya somut olarak temsil edilmis bir ‘gercek’ligin resmidir.
Ancak U¢ boyutludur, hacimseldir ve kullanicisinin deneyimine sonsuza kadar agiktir.
Resim sanatinda mekan ve gercgeklik iligkisi, soyut ve somut iligkisine benzer bigimde
bir arayisin temsili olarak gorulmektedir. 19. yuzyilla birlikte Modernitenin dayattigi
iligkilerin koksUzlesmesi, yapayligi ve surekli degisimi zorunlu kilan kulturel duzen; 20.
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yuzyil baginda Ekspresyonizm, Sirrealizm ve Soyut sanat gibi sanat akimlari yoluyla
psikolojik bunalimlar olarak digavurulmustur (Kaplan ve Kaplan, 2017:352).

Yeni bir gerceklik arayisinda olan Ekspresyonistler, gercegin baska bir yerde degil,
sanatg¢inin ruhunda gizli oldugunu savunmaktadir. Yani sanatginin gergegi, dis dinya
gercekliginden koparak i¢gsel dunya gercekligine dogru hareket etmistir. Boylelikle
Oznel ve kurgusal olan gercekligin portre temsilinde yuzler, oldugu gibi degil, olmasi
gerektigi gibi soyutlama ve simgeleme yoluyla resmedilmistir (Ernur, 2012:140).
Sdurrealistler ise, gergcedi insandaki izdusum olarak yorumlamisglardir. Sarrealist
portrelerde figur, dussel ortamdaki goruntisu ile resmedilerek; bilingaltindaki figur
goruntileri yazeye aktariimigtir (Ernur, 2012:145).

Resim sanati tarihinde mekan kavrami dort asamada ortaya ¢ikmaktadir. Bunlar; iki
boyutlu yuzeysel mekan anlayisi, U¢ boyutlu mekan anlayisi, ¢ok boyutlu mekan
anlayisi ve kavramsal boyutlu mekan anlayisi’dir (Yenisehirlioglu, 1990:4). 15.
yuzyildan énceki dénemlerde ortaya konan iki boyutlu mekan anlayiginda hacimsiz ve
bosluksuz formlarla karsilasilirken; resmedilen mekanlar, figurlerin genellikle kutsal
yasalara goére yer aldigi sahnelerden olusmaktadir. Rénesans’la birlikte Oklid
geometrisine dayanan ve gizgisel hatlarin kullanimiyla yeni bir mekan anlatma bigimi
ortaya cikarken; nesnelerin mekan iginde anlatilma bigimleri perspektifle beraber tg¢
boyutlu bir hal almaya baslamistir (Coskun, 2005:2). 20. yuzyilhin basindan itibaren
yasanan Klbist devrim ile birlikte, i¢ boyutlu mekan kavrami pargalanarak ¢ok boyutlu
bir mekan anlayisina dontismuas; mekanin izleyicinin zihninde olugsmasi saglanmigstir
(Yenisehirlioglu, 1990:5-8).

Tum bu tarihsel sureg¢ icinde algiyr orgutleyen ve biling iceriklerini diuzenleyen,
geligtiren ve degistiren cesitli arketiplerin varligi bilinmektedir. Bir nesnenin veya
duygunun ilk halini belirten arketip kavrami, tarihi baglantilar ve igguduler arasinda bir
kopru olarak tanimlanmaktadir (Jung, 2007:6). “Mimarlik arketiplerdir’ diyen Aldo
Rossi (1984), her mimarlik eyleminde algisal yonelim olarak cesitli imgelemlerin
oldugunu iddia etmektedir. Cesitli mimari elemanlar ve onun c¢agrisimlari, ana
icguduler dogrultusunda insanin ihtiyag duydugu mimari mekan oOzelliklerini
belirlemigtir (Broadbent, 1980:130). Bu 6zelliklere gore insanlar (Yavuz, 2001:9):

e Sicaklik, 1s1k ve diger konfor kosullarinin saglandigi kapali mekanlara ihtiyag
duyar.

e Bazi aktiviteleri dig dunyadan saklamak i¢in kapali mekanlara ihtiya¢ duyar.

e Hayata dair gesitli duygularn (hayalgucline dayali, fantastik dusunce, dini
duygular) gelistirecek kapali mekanlara ihtiya¢ duyar. Korku, flort, yuva kurma,
acl, zevk gibi duygular ve egilimleri daha 6zgurce yagsamak icin ise bir i¢ mekana
ihtiyag duyar.

Benzer bigimde resim sanati da cesitli arketiplere sahiptir ve bu arketiplerin ortaya
konmasinda mekéani kullanabilmektedir. Resim sanatinda eserin gectigi veya
sahnelendigi yer olarak gindeme gelen mekan, cesitli imgeler yoluyla izleyicisine
yansitilmaktadir. Bir sanatgi, biling ya da bilingaltindan beslenerek imge gucunu gesitli
bicimlerde ortaya koyabilme yetisine sahiptir. Bu bigimlerden biri de sUphesiz
otoportrelerdir.

Otoportreye yerlestirilen figur, renk, malzeme, ortam vb. gibi veriler; sanat¢inin i¢
dunyasina ait izlerin mekansallagsmasinda kullanilan birer temsil araci haline
doénUsmektedir. Ve bu araglar, ikna edici ve etkileyici retorik tavirlari ile Frida Kahlo’nun
otoportrelerinde siklikla gézlenebilmektedir. Otoportrelerini kimi zaman gergekgi bir
mekéanda kimi zamanda gergekdisi bir mekanda, bazen de birden ¢ok konuyu bir arada
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anlatarak gerceklestiren Frida Kahlo; otoportrelerine siklikla yerlestirdigi evcil
hayvanlar, sembolik esyalar, takilar, bitki ortisu, kadin vb. arketipal imgeleri ile i¢
dinyasini ve acilarini yansitmaktadir.

Kendisini Surrealist olarak gormeyen Frida Kahlo, anlattigi gerceklik ile en sade ve
goérunen dunyanin 6tesinde bir temsili izleyicisine gésterme yolunu se¢mistir (Ernur,
2012:44). Ozellikle glinlik hayatinin ve yasaminin aynadaki yansimasini resmeden
Kahlo, tim hislerini bigcimsel bir formatta dile getirerek temsiliyetlerini gerceklestirmistir
(Kaptan, 2013:65). Bu nedenle otoportrelerinde kigisel, ulusal ve politik dustncelerini
temsil eden retorik izler mevcuttur.

Retorik Duruslar: Bir Yontem / Bigim / Usul Denemesi

Mekansal arketiplerin izinin surdlmesinde retorigi bir yontem olarak kullanan bu
calisma, Frida Kahlo’'nun fiziksel ve ruhsal diinyasina yansimig olan aci ve travmalarin
disavurmu olarak mekansal referanslar iceren onemli eserlerini analiz etmeyi
amagclamaktadir. Bu baglamda sanatg¢inin secilen eserlerine ait mekansal referanslar,
retorik duruglar (rhetorical modes) yoluyla okunarak analiz edilmistir. Boylelikle
otoportre ve mekan arasindaki iliskide yeni bilgi olusturulmasi hedeflenerek, Frida
Kahlo’'nun bu iligki baglamindaki onemi gindeme getirilmistir.

Frida Kahlo’nun otoportrelerine has 6zgunlugu ve retorigin kendi icinde barindirdigi
etki ve ikna amaci, bir yontem denemesi gerlistirmeye imkan vermistir. Bu
denemelerden biri olabilecek potansiyele sahip retorik duruslar, ortaya koydugu dort
asama ile otoportre ve mekéan arasindaki iligkinin sorgulanmasinda bir ara¢ olarak
uygun gorulmustir. Boylelikle otoportre ve mekan iliskisinde retorik iz surmenin
mumkdn olup olamayacag! kuramsal dizeyde tartismaya acilmistir. Bu tartismanin
gerceklesmesinde Kahlo'yu disiplinler arasi baglamda anlamak ve retorik izler yoluyla
onu yeniden kesfetmek calismanin diger amaglari arasinda siralabilir.

Retorik Terimleri S6zIGgu’ne gore “Rhetorical Modes” olarak adlandirilan ve “esnek”
bir terim olarak tanimlanan retorik duruslar; ¢esitlilik ve gelenegi ayni anda tanimlarken
bir temsiliyet 6érnedi olarak dort tur ortaya koymaktadir (Durmus, 2016; URL-2, 2015;
URL-3, 2015):

* Sergileme (Exposition): Yorumlama, anlatim, sergi, sergileme, gosterim, ifade,
teshir vb. anlamlarina gelen ‘exposition’ durumunun amaci; bir fikri, ilgili kanitlar ve
uygun tartigsmayi sunarak bilgileri agciklamak ve analiz etmektir.

* Tartisma (Argumentation): Tartisma, munakasa, yargilama vb. anlamlarina gelen
‘argumentation’ durumunun amaci; okuyucuyu tamamen ikna eden akil yuritme,
tartisma ve argumanlar sunarak bir fikrin veya gorusun gegerliligini kanitlamaktir.

* Betimleme (Description): Tarif, tasvir, tanim, betimleme vb. anlamlarina gelen
‘description’ durumunun amaci; bir kisiyi, yeri, olayl veya eylemi yeniden yaratmak, icat
etmek veya gorsel olarak sunmaktir. Boylelikle okuyucu betimlenen her turld durumu
resmedebilir. Betimleme yapilirken bes duyuya hitap edilebilir, agik ve objektif ya da
son derece duygusal ve 6znel olunabilir.

* Hikdyeleme (Narration): Anlatim, hikdyeleme, dykileme, anlatma vb. anlamlarina
gelen ‘narration’ durumunun amaci; bir hikdye ya da bir olayl ortamiyla birlikte
anlatmaktir.

Yaygin olarak kullanilan ve retorik acidan yukarida tanimlanmis olan bu dort tdr,
icerdikleri zengin anlam olanaklari ile mekansal yorumlamalara hizmet edebilecek
analiz araglari olarak kullaniimistir (Durmus, 2016). Asagidaki tablo, otoportre ve
mekan arasindaki iligkinin sorgulanmasinda retorik duruglarin nasil kullanilabilecegine
dair bir ydbntem &énerisi sunmaktadir (Sekil 1).
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Tabloya gore turuncu alanda Frida Kahlo’nun ayni temaya bagli olarak resmettigi
otoportreler yer almaktadir. Yesil alanda ise retorik durus araclarinin segilen
otoportreler Uzerindeki mekansal izleri c¢esitli kavramlar ve figurler halinde
siralanmaktadir.

SERGILEME TARTISMA BETIMLEME HiIKAYELEME

OTOPORTRE
MEKAN

Sekil 1: Otoportre ve Mekan lliskisinde Retorik Analiz icin Yéntem Onerisi

Frida Kahlo’'nun segilen eserleri, otoportre ve mekan agisindan ortaklik barindiran
eserlerin gruplanmasi ile olusturulmustur (Sekil 2-5). Kahlo'nun mekanlarinin retorik
analizinde;
e Sergileme durusu, eseri goérunen hali ile ortaya koymayi,
e Tartisma durusu, ikna igin kullanilan ¢esitli referanslara (bakis, imge, nesne vb.)
isaret etmeyi,
e Betimleme durusu, verilen mesajin agik veya ortiik olma durumunu ve duyulara
hitap etme bigimini,
o Hikayeleme durusu ise, sanat¢cinin yasaminda referans verdigi dykusune ve
ortamina deginmeyi esas almaktadir.

Otoportrelerde Retorik izler: Frida Kahlo ve Mekanlari

Calisma kapsaminda kurgulanan yoéntem dogrultusunda Frida Kahlo’nun 55
otoportresinden benzer temali olanlar tablolar halinde gruplanmistir. Toplamda 32
otoportrenin yer verildigi bu calismada; cesitli arketipal imgelerin varligi, eser
mekanlarinin sekillenmesinde etkili olmustur (Sekil 2-5).

Kendi gercekligini tum ciplakh@ ile ortaya koyan Frida Kahlo, g¢ektigi acilardan
kurtulmak icin olumua arzulayisini, kaybettigi gocuklarina duydugu 6zlemi ya da esi
tarafindan aldatilmis olmanin kederini bir takim arketipal imgelerle izleyicisine
aktarmigtir. Bitki ortUisu, hayvanlar, elbiseler, gicekler, dogum, fetlus, 6lim, kadin,
yatak, aile, doga, ayna, sa¢, beden, gercekler, beklentiler vb. olarak siralanabilecek
tum arketipal imgeler; sanat¢inin i¢ dunyasi ve onun otoportrelerindeki mekansal
temsili ile iligkili gérunmektedir.

Sekil 2'deki tabloda yer alan 11 otoportre, sanatginin dik bakiglarinin aktariima bigimi
ve gercekligin nakledilme bigimi ile izleyicisini hayran biraktiracak derecede gercgektir.
Ben kimim, ne dusunuyorum, nasil hissediyorum gibi mesajlari izleyicisine ulastirmayi
hedefleyen sanatci; secilen otoportre dizisinde bu mesajlari hayvan ve ¢icek figlrleri
ile gerceklestirmektedir. Hayvan figurleri olarak maymun, kus ve kedi gézlemlenirken;
cicek figlrleri olarak sanatginin sagina yerlestirilen farkl renk ve bigimlerdeki érguler
dikkati ¢cekmektedir. Hayvan ve cicek figurlerinin agirlikli kullanimindan kaynakli
olarak, dis mekanda ve acik mekanda otoportre sahneleri mevcuttur. Bu durum
sergileme, tartisma, betimleme ve hikayeleme retorik duruslarina gore; sanatginin
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tekrar eden mekéanlarda benzer duygu durumlarini igledigini ve kendi gercgekligini kendi
yuzu yoluyla benzer mekanlarda naklettigini gostermektedir.

REFERANS RETORIK DURUSLAR (YONTEM/BIGIM/USUL) FRIDA KAHLO
ESERLERI

SERGILEME TARTISMA BETIMLEME HIKAYELEME

Otoportre  Hayvan, Dik Bakis ve Acl, Sevgi, Cocuk Ozlemi
Cigek, Orgi ifade Doga Ana
Mekan Dis Mekan Gergekligin Yaprak, Dal, Tekrar Eden
Acik Mekan Nakli Orman fonu Temsil Ortamlari

S AN A

Ornegin “Self-portrait with Necklace of Thorns” (1940) otoportresinde Frida Kahlo,
Mesih’in dikenlerini kolye olarak Uzerine giymigtir. Boynuna kazinan dikenler, esi
Diego’yla olan boganmasinin acisini simgelemektedir. Sol omzunun Ustlinde, kotu
sansin ve 6limun simgesi olan siyah kedi, sag tarafinda ise seytanin sembolul olan ve
Diego’nun armagani olan evcil maymun gorulmektedir. Arka planda ise buyuk yaprakl
tropik bitkiler duvar etkisi olarak kullanilarak bir fon/ylizey tanimlamaktadir.

Frida Kahlo’nun ¢ocuk sahibi olmaya duydugu 6zlem; yasami boyunca papagan,
maymun ve kopek gibi birgok evcil hayvan edinmesine sebep olmustur. Segili
otoportrelerde yer alan maymunlar, bu 6zlemin bir yansimasini temsil etmektedir.
“Self-portrait with Monkey” (1940) otoportresinde yer alan maymunun nazikge ve
hassas¢a kolunu Frida’nin boynuna yerlestirmesi, koruyucu bir tavir ortaya koyarak
Frida’nin 6zlemini dindirmeye ¢alismaktadir. Ayica arka plandaki yapraklarin sayisi ve
blayUkligu, resimdeki nesneleri izleyiciye dogru itme gorevi goren bir fon
olusturmaktadir. Segili otoportrelerin timinde arka planin tezatlik barindirmak yerine
¢ok benzer tropik gorUnumlerde ve yesil agirlikli olmasi, tekrar eden bir temsiliyet
ortaminin olugsmasina zemin hazirlamaktadir. S6z konusu tropik goruntd, sanatginin
yasadigi acl deneyimlerin bir kacgis alani olarak dis mekaén ve aglk mekanda
gerceklesmektedir.

Sekil 3’teki tabloda yer alan 7 otoportrenin ortak 6zelligi; dogum, ¢cocuk ve yatak
figurleri ile mesaj vermeyi segmeleridir. Acinin sanatin belirleyicisi olduguna inanan
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Frida Kahlo, bu tablodaki otoportrelerde g¢ocuk, dogum, fetls, bebek gibi imgeler
yoluyla kendini resmetmistir. Genellikle i¢c mekan agirlikli referanslar barindiran
otoportreler, yatak figuranun farkli konum ve agilarda kullanimi ile desteklenmistir. Dig
mekan referanslari olarak ise yine yatak figurinin agik mekanda konumlandigi
gozlenmektedir. Bu durum sergileme, tartisma, betimleme ve hikdyeleme retorik
duruglarina gore; sanatginin tekrar eden mekanlarda gocuk Ozlemini ve kayiplarini
igledigini, bazen 6zne bazen de nesne olarak kendini temsil etmesi ile benzer
mekanlarda kendisini resmettigini gostermektedir.

REFERANS RETORIK DURUSLAR (YONTEM/BiGiM/USUL) FRIDA KAHLO
ESERLERI

SERGILEME TARTISMA BETIMLEME HIKAYELEME

Otoportre  Dogum, Anne Frida Aci, Ozlem Cocuk Ozlemi
Cocuk, Yatak Cocuk Frida

Mekan Dis Mekan Bosluk, Yokluk Yatak, Oda Tekrar Eden
Ic Mekan Temsil Ortamlari

/ : \ ’t 1 5 N3 " & i' |
Sekil 3: Dogum, Cocuk ve Yatak Figiirlli Otoportrelerde Retorik Duruslar (Otoportreler: URL-1)

Ornegin “Me and My Doll” (1937) adli otoportresinde Frida, bir bebekle yatakta
oturmaktadir. Frida’nin kaybettigi bebeklerinin yerine gegen bu oyuncak bebekle olan
uzak ve baglantisiz konumu, bu konuda cektigi aclyl temsil etmektedir. Bebegi
umursamaz tavrinin bakiglarina yerlestigi otoportrede, bebegin yanindaictigi sigara bu
hissi desteklemektedir. Bebek kendi cocugu degildir, oyuncak gérinumundedir ve ona
hi¢ baglanmamistir. Ylzinde Gzunta ve yalnizlik ifadesi vardir, odasi bostur ve bosluk
duygusu hakimdir (URL-4, 2017). Yine de bu resmin, annelik igin umutsuz birinden
beklenen bir imaj olmadigi sdylenebilmektedir (Mencimer, 2002).

Benzer bicimde “My Birth” (1932) adh otoportresi, ‘agik yara’ kavramini radikal olarak
yeniden tanimlamaktadir (Bakewell, 1993:176). Beyaz carsaf serili yatagin Gzerinde
yatan bir kadin yuzunu beyaz bir ortu ile kaplamistir. Kendi dogumunu ve bebek sahibi
olma konusundaki hayal kirikliklarini ayni anda resmeden Frida, bu eseri ile kisa sure
once hamileligini sona erdirmek zorunda kalmis olabilecegini dusundirmektedir.
Burada dogum aninda gérilen Frida’nin yizl, hem anne Frida hem de kaybettigi
cocuklari temsil eden ¢ocuk Frida olmak Gzere iki turludur (URL-5, 2017).

Yatak figuru ile temsil edilen bir diger otoportresi olan “A Few Small Nips” (1935) adli
eserde ise, esini bigaklayan gercek bir adamin savunmasindan esinlenerek, pek ¢ok
kadinin karsilastigi manevi siddetin ve acinin temsilini gergeklestirmistir. Burada
kullanilan yatak figuru, esi ile yasadigi aci dolu ve calkantili iligkinin mekani olarak
yorumlanmistir.
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Son olarak “My Grandparents, My Parents, and I” (1936) adli otoportresinde ¢ocuk,
yine Frida’nin merkezindedir ve burada temsil edilen ¢ocuk yine kendisidir. Kendi
¢ocuklugunu tasvir ettigi bir diger otoportre olan “My Nurse and I” (1937) adl eserde
ise Frida’nin yerli sut hemsgiresi tarafindan emziriimesi resmedilmigtir. Frida ve hemsgire
arasindaki iliski soguk ve uzaktir. Frida’nin kendi annesinden kopma ve ayrilma hissi
temsil edilmigtir. Her iki otoportrede de Frida kendisini anne ve ¢ocuk 6zneleri olarak
birbirinin yerine gecen durumlarda resmetmigtir. Yatak figurintn kullanildigi diger
otoportrelerden farkli olarak dig mekan kullanimi hakimdir.

Segili otoportrelerin neredeyse timunde kullanilan yatak figiru, i¢ mekan referansi
olarak dogum, fetus, bebek ve aci gibi arketipal imgelerin sergilendigi durumu temsil
etmektedir. Frida Kahlo’nun yasami algilayis bigimi ve i¢ dunyasinin tezahurd,
otoportrelerinde imgeler yoluyla siklikla izlenebilmektedir.

Sekil 4’teki tabloda yer alan 7 otoportrenin ortak 6zelligi; 6lim, aci, beden ve yara
temsillerinin agirlikta oldugu resimlerden secilmesidir. Kendini siklikla bir yatakta
resmeden Frida, buradaki ¢alismalarda yatak imgesini dogum ve bebek figurleri aksine
olim ile eslestirmistir. Vicudunda resmedilen izler ve yaralar, hem fiziksel hem de
ruhsal dunyasinin yansimasini temsil eden onemli gostergelerdir.

REFERANS RETORIK DURUSLAR (YONTEM/BIGiIM/USUL) FRIDA KAHLO
ESERLERI

SERGILEME TARTISMA BETIMLEME HiIKAYELEME

Otoportre  Olim, Ac, Frida Suretleri ~ Oliim, Yara Olim Arzusu
Beden, Yara
Mekan Dis Mekan Bedensel Yatak, GCorak Tekrar Eden
Yansima Peyzaj, Orman  Temsil Ortamlari

A — / { WA\
£ ’ | N

lar (Otoportreler: URL-1)

éekil 4: Olim, Aci, Beden ve Yara |§hr u

Ornegin “Without Hope” (1945) adli otoportresinde Frida, kendisini daglik bir bélgede
ve dis mekanda resmederken yatak ve tuvallerini yerlestirdigi figur 6n plana
ctkmaktadir. Arka planda yer alan gunes ve ayin ayni anda resmedilmesi, Frida’nin
yasama tutunma umudundaki gelgitleri vurgulamaktadir (URL-6, 2017). “Thinking
About Death” (1943) adli otoportresi ise, Frida'nin hayatinin son yillarinda gegirdigi gok
saylda hastalik ve komplikasyon ile temsil edilmektedir. Zayif saghk durumundan 6turt
O0lum, aklindan gegen kaginilmaz diusunce olarak, alninda bir kafatasi olarak
imgelesmistir. Arka planda ise hayatin sembolu olarak bol yesil yaprakh tropik goruntu
hakimdir. Agik mekéanda kendisini resmeden Frida olumun, yasam i¢in baska bir yol
olduguna vurgu yapmaktadir (URL-7, 2017).

Bedensel yansimasinin ve Frida suretlerinin yer aldigi “Tree of Hope” (1964) adl
otoportresinde, kasvetli gokyuzunun altinda gunes ile ay yine bir aradadir. Resmin arka
plani, aydinlik ve karanhk olarak iki bélime ayrilmistir. Karanlik tarafta yer alan ve
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izleyicisine bakan Frida, geleneksel Tehuana kostiumuyle gugli ve kendinden emin
gorunmektedir. Bir sedye uzerinde sirti donuk bi¢cimde uzanan diger Frida ise,
bedeninde izlenen yara izleri ile hastane yatagindadir. Arka fonda yer alan ¢orak
peyzaj, Frida’nin sirtinda yer alan yaralarin metaforu olarak zemin anlatimina
doéntsmektedir (URL-8, 2017). Benzer bicimde “Two Fridas” (1939) adl otoportrede
de iki Frida karanlik bir gokyuzu altinda oturmaktadir. Beden dilleri ve elele tutugmalari
ile ayni kaderi paylastiklari gozlenen resimde, ayaklari altinda yatan ¢6l umutsuzluk
hissi vermektedir (URL-9, 2017). Frida suretlerinin birinde saglam, digerinde ise kan
kaybeden bir Frida temsili 6n plana gikmaktadir (Demir, 1995:49).

“The Wounded Deer” (1946) adli otoportresinde ise kendisini bir geyik basi olarak
resmeden Frida, oklarla yarali haldedir. Otoportrenin yer aldigi mekéan, korku ve
umutsuzluk duygularini ¢agristiran olu agaglar ve kirik dallarla dolu bir ormandir.
Firtinali gokyuzu, bir miktar umut getirirken yine de uzakta bir ifadedir (URL-10, 2017).
Bedensel yansima olarak gorunen ceylan, Frida’nin kendi bedenindeki fiziksel yaralara
bir tepki olarak disunulmektedir. Benzer bicimde bedenini merkeze alan “The Broken
Column” (1944) adl otoportresinin en c¢arpici noktasi, Kahlo’nun bedeninin tam
bozulmasi ve mutasyona ugramasidir (Pinto, 2005:297). Beden formunu bélen sttun,
diger otoportrelerde bulunan Frida suretlerini de yansitmaktadir. Tenine nufuz eden
giviler, hem c¢ocukluk donemi hastaliklarini hem de gegirdigi tramvay kazasi
sonucundaki acisini temsil etmektedir.

Secili otoportrelerde agirlikli olarak kullanilan dis mekan; 6lim, aci, beden ve yara gibi
arketipal imgelerin sergilendigi ortami temsil etmektedir. Otoportrelerde Frida
Kahlo’'nun i¢ dunyasindaki, ruhundaki, bedenindeki acilari ve kirikliklari kendi bedeni
yoluyla ve iddiali bir gosterimle sunulmaktadir.

Sekil 5’teki tabloda yer alan 7 otoportrenin ortak 6zelligi; elbise temsilinin agirlikta
oldugu resimlerden secilmesidir. Kendini siklikla geleneksel elbiseler icinde resmeden
Frida, elbise figlrunu cinsiyet kimlikleri Gzerinden tartigmaktadir.

REFERANS RETORIK DURUSLAR (YONTEM/BiGIM/USUL) FRIDA KAHLO
ESERLERI

SERGILEME TARTISMA BETIMLEME HIKAYELEME

Otoportre  Elbise Kimlik, Ask, Hayal Yalnizlik, Ayrilik
Cinsiyet kiriklig
Mekan Dis Mekan Kadin, Erkek Meksika, Tekrar Eden
ic Mekan Amerika Temsil Ortamlari

» 5 \'& y

&

Sekil 5:EIbiseFigI[] Otoportrelerde Retorik Duruslar (Otoportreler: URL-1)

Ornegin “Self Portrait in a Velvet Dress” (1926) adli ilk eserleri arasinda yer alan
otoportresini, ilk agki Alejandro ile olan iligkisinin kotuye qittigi donemde yapmistir.
Kirmizi kadife bir elbise iginde kendini resmeden Frida, bu ¢alismada Alejandro’nun
sevgisini kazanabilecek sihirli glice sahip oldugunun umudunu temsil etmektedir (URL-
11, 2017).
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“The composition Self Portrait with Cropped Hair” (1940) adli otoportresinde ise aksine,
sag ve kadinsi kiyafetlerden uzak bir bigimde erkek kiliginda gériinmektedir. ilk eserde
umudu, ikinci eserde kadin kimligini cinsiyet ve kaltur iliskisi Uzerinden yorumlayan
sanatgl; sanat eserinde kadin ve erkek kimlikleri arasindaki bagi ortaya koymaktadir
(Bakewell, 1993: 179).

“My Dress Hangs There” (1933) ve “Self Portrait along the Boarder Line between
Mexico and the United States” (1932) adli otoportreler ise, arka planda yeralan
Meksika ve Amerika temsillerinin yalnizlik ve ayrilik hisleriyle harmanlanmasiyla ortaya
konmustur. Bu c¢alismalardaki mekansal referanslar daha evrensel Olgekte olup
ulkelere ait gesitli figurler ile drneklenmigtir. Otoportrelerin birinde Frida pembe elbisesi
icinde yer alirken, digerinde sadece asih bir Tehuana elbisesi resmedilmigtir. Ruhunun
hala Meksika'ya ait oldugunu urgulayan Frida, ayni zamanda Modernite ve kulturel
nasyonalizm ¢atigmasini érneklemektedir (Helland, 1991:9; Codreanu, 2009:249).
“Memory, the Heart” (1937) adli otoportresinde gorulen Tehuana elbisesi ise, yine bir
kez daha gorinmesine ragmen giymedigi bir figir olarak karsimizdadir. Elbiseyi
giymek yerine onu esrarengiz bicimde gokylzunden dusen kirmizi bir serit ile
asmaktadir (Andersen, 2009:125). Burada Kahlo, esi Diego’dan koptugu ve onunla
beraber oldugu zamanlari hatirlayarak, yalnizlik ve ayrilik hislerini 6n plana
cikarmaktadir. Bu hisleri destekler nitelikte gorak bir alan ve kasvetli gokyuzi mekansal
atmosferi olusturmaktadir. Yine de tium bu hislerden arinmak istercesine otoportrenin
bir kenarinda deniz konumlandiriimistir (Grimberg, 2004-2005:26).

Son olarak “Self-Portrait as a Tehuana” (1943) adli otoportrede, Tehuana tarzi
geleneksel elbise, gicek, abartiimig tlyler ve Diego figurleri gorilmektedir. Tum bu
figlrlerin yanyana olma hali, cinsel kimligin karmasikligini ifade ederken; isa ile iligkili
olan dikenlerin taci, bir Tehuana bashgi haline donuserek Frida'y1 ¢evrelemektedir
(Bakewell, 1993:172). Otoportrenin neredeyse tim alanini kaplayan elbise, mekansal
olarak hem dis hem de i¢ mekanin tamamini olusturmaktadir.

Segili otoportrelerde agirlikhi olarak kullanilan dis mekan; elbise arketipal imgesinin
farkh bicimlerde (asili, giyili, geleneksel, erkeksi, kadinsi vb.) sergilendigi ortami temsil
etmektedir. Bu durum sergileme, tartisma, betimleme ve hikdyeleme retorik
duruglarina gore; sanatginin tekrar eden mekanlarda yalnizlik ve ayrilik temalarini
isledigini ve kadin-erkek kimliklerini tartigmaya acgtigini gostermektedir.

Sonug¢

20. yuzyilin 6zgun ve ayricalikli sanatcilarindan olan Frida Kahlo, kendi i¢ dinyasini
cesur ve 0Ozgur bir bicimde ortaya koymadaki basarisini otoportreleri araciligiyla
gerceklestirmisgtir. Sanat ve mimarlik disiplinlerinin ortak temsil ortami olan mekan
olgusu ise, disiplinlerarasi iliskinin ortaya konmasinda bir alternatif olarak gindeme
gelen ve bu iliskiyi sorgulayarak bir ikna eylemi haline getiren kuramsal yaklasimlarin
bir pargasi olarak gorulebilmektedir.

Yasamini bir micadele alani olarak ortaya koyan Frida Kahlo, kigisel duygularini ve
bu duygularin bilingli ya da bilingsiz resmedilmis mekan temsillerini otoportrelerinde
tim samimiyeti ve gerceklidi ile ortaya koymustur. Bu baglamda, sanat ve mekan
arasindaki iliski, bir ressam ve otoportreleri yoluyla yeniden glindeme getirilerek;
mimarlikta mekan olgusu sanat disiplinleri Uzerinden yeni bir platforma taginmistir.
Boylelikle carpicilik, canlilik ve nerdeyse tanidikligin dokunulabilir hissinin Kahlo’nun
calismalarinda deneyimlenmesi; onu uluslararasi bir figur olarak yeniden okuyucusuna
hatirlatmaktadir.
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Sonug olarak otoportre ve mekan arasindaki iligki, bir retorik -yani bir etki ve ikna
eylemi- olarak degerlendirildiginde; Frida Kahlo’nun otoportrelerindeki mekansal izler,
cesitli arketipal imgeler halinde gruplanmistir. ‘Hayvan, Cicek ve Orgi Figurli,
‘Dogum, Cocuk ve Yatak Figurli’, ‘Oliim, Aci, Beden ve Yara Figlrl’ ve ‘Elbise
Figurl’ olmak Uzere doért gruba ayrilan imgeler; Frida Kahlo’nun yasami ve sanatinin
mekan olgusu uzerinden retorik bir 0zeti olarak dugunulmektedir.
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