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Ozet

Edebiyat ve sanat tarihinde, kadin temsili ve yapisi genellikle erkek sanat¢i ve yazarlar tarafindan
toplumsal cinsiyetiyle karakterize edilir. 19. yiizyila kadar bati kiiltiiriinde kadin temsili, yogun hegem-
onik kiiltiirel yaratimlarla tanimlanmig, geleneksel olarak esit olmayan cinsiyetin iktidariyla miicadele
eden bir diizlemde, erkek tarafindan tamimlanan alanlar iginde ele alimmuigtir. Kiiltiirel yaratimlar ve
daha spesifik olarak kadin temsilleri, erkeklerin kadinlar tizerindeki varsayilan giicii ve iistiinliigii gibi
toplum tarafindan kabul edilen ancak sorgulanmayan ideolojilere dayanir veya bunlari yeniden yarat-
maya hizmet eder. Ideolojinin islevi, tarihin belirli bir noktasinda bir toplumdaki acik gii¢ iliskilerini
frenlemek ve bunlari seylerin dogal, ebedi diizeninin bir par¢ast olarak géstermektir. Viktorya dénemi
edebiyati ve sanatinda kadinlarin temsili, kadinlik, toplumsal cinsiyet rolleri ve toplumsal beklentiler
gibi daha genis temalarla yakindan iliskiliydi. Femme fatale, erkek egemen ideolojilere karst bir gii¢
sembolii olarak goriiltir ve normatif kadin cinselliginin étesine geger. Bu yonitiyle Becky Sharp (1935)
ideolojik islevin yeniden iiretildigi ve femme fatale temsilinin ortaya ¢iktigi filmlerden biridir. Filmde
Becky Sharp, genellikle cinsellik, manipiilasyon ve giic ile iliskilendirilir. Cinsel ¢ekiciligi ve manipiila-
tif eylemleriyle, se¢tigi kurbanlart kontrol eder ve toplumdan kopmalarina neden olarak onlart iflas
ettirir. Bu makale, on dokuzuncu yiizyil Ingiltere sinde, ozellikle Viktorya donemi sanat ve edebiyatinda
ortaya ¢ikan; William Thackeray’in Vanity Fair: Kahramansiz Bir Roman kitabindaki Becky karakter-
inde ve daha sonra Rouben Mamoulian in kitaptan uyarlayarak beyaz perdeye tasidigi Becky Sharp
(1935) filminde; femme fatale temsilini, ideolojik bir perspektif ¢er¢evesinde filmden gérsellerle ve
kitaptan alintilarla birlikte detaylica ele almaktadir. Bu ¢alismanin amact, film ve edebiyat baglaminda
Viktorya déneminin énemli toplumsal ve tarihsel degigimlerinin izini siirmek ve bunlarin toplumsal cin-
siyet baglaminda femme fatale insasini nasil etkiledigini incelemektiv. Calisma, femme fatale kavramini
feminist bir baglamda ele alirken, kadinlarin erkeklerin egemen ideolojisine meydan okumak i¢in kadin
cinselligini kullamirken yine de toplumun simirlamalarina ve beklentilerine bagl olduklarin ortaya
koymustur. Bu makale, biitiinsel olarak; film ozelinde femme fatale temsilinin insasini, gelisimini ve bu
imgenin bigcimsel ve tarihsel déniisiimlerini arastirmayr amaglamaktadir.
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FEMME FATALE REPRESENTATION IN THE CONTEXT OF

GENDER; BECKY SHARP (1935) MOVIE

Abstract

In the history of literature and art, the representation and construction of women is often characterized
by their gender by male artists and writers. Until the 19th century, the representation of women in west-
ern culture was characterized by intensely hegemonic cultural creations, traditionally struggling with
the power of the unequal sex, within male-defined spaces. Cultural creations, and more specifically rep-
resentations of women, are based on or serve to recreate ideologies that are accepted but not questioned
by society, such as the assumed power and superiority of men over women. The function of ideology is
to curb overt power relations in a society at a given point in history and to portray them as part of the
natural, eternal order of things. The representation of women in Victorian literature and art was closely
linked to broader themes of femininity, gender roles and social expectations. The femme fatale is seen
as a symbol of power against male-dominated ideologies and goes beyond normative female sexuality.
In this respect, Becky Sharp (1935) is one of the films in which the ideological function is reproduced
and the femme fatale representation emerges. In the film, Becky Sharp is often associated with sexu-
ality, manipulation and power. Through her sexual appeal and manipulative actions, she controls her
chosen victims and bankrupts them by causing them to break away from society. This article examines
the characterization of Vanity Fair in nineteenth-century England, particularly in Victorian art and lit-
erature, as depicted in William Thackeray'’s Vanity Fair: A Novel Without a Hero by William Thackeray
and the film Becky Sharp (1935) adapted from the book by Rouben Mamoulian, this article examines
the representation of the femme fatale from an ideological perspective with visuals from the film and
excerpts from the book. The aim of this study is to trace the major social and historical changes of the
Victorian era in the context of film and literature, and to examine how they affected the construction of
the femme fatale in the context of gender. The study explores the concept of femme fatale in a feminist
context, demonstrating that while women use female sexuality to challenge the dominant ideology of
men, they are still bound by the limitations and expectations of society. Holistically, this article aims to
explore the construction and development of the femme fatale representation in film, and the formal and
historical transformations of this image.
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GIRiS

Toplumsal cinsiyet yalnizca i¢sellestirilmis bir davraniglar biitiinii olmayip, bireylerin yagsamlart boyunca sosyal ilis-
kiler igerisinde siirekli olarak yaratilmaktadir (Deutsch, 2007: s. 113). Edebiyat ve sanat tarihinde, bir kadinin dogasi
ve yapisi genellikle erkek sanatg1 ve yazarlar tarafindan toplumsal cinsiyetiyle karakterize edilir. Viktorya dénemi
edebiyati ve sanatinda kadinlarin temsili, kadilik, toplumsal cinsiyet rolleri ve toplumsal beklentiler gibi daha genis
temalarla yakindan iliskilidir. Kadinlarin sanattaki temsili, Viktorya donemi toplumunda hakim olan kadinlik kav-
ramlarindan ve kadinlarin idealize edilmis rollerinden etkilenmistir (Monzavi, 2021). Dénemin kadin yazarlari, erkek
yazarlarin eserlerinden etkilenmis ve bu da kendi yazilarindaki kadin temsillerini sekillendirmistir (Riu, 2014: s. 44).
Toplumsal cinsiyet kimligi, bireylerin isteklerini ve uyumlarini etkileyebilen sosyal olarak insa edilmis toplumsal
cinsiyet rolleri ve normlarindan etkilenir (Powell ve Butterfield, 2003: s. 88). Toplumsal cinsiyet, kisisel, sosyal ve
biyolojik nitelikleri kapsayan ¢ok yonlil bir kavramdir. Kisisel ve sosyal nitelikler, iliskiler, ilgiler, yetenekler, davra-
nislar ve fiziksel 6zellikler gibi unsurlari igerir (Frable, 1997: s. 143). Kadimin temsili ve bedeni, entrikanin, bastiril-
mis arzularin ve temsilin nesnesi haline gelir. Ancak, bu yaklagimi sorgulayan feminist elestirmenler, bir kadinin be-
deninin; yaraticinin ve izleyici/okuyucunun bir islevi oldugunu belirtir. Cinsiyet kimligi, toplumsal cinsiyetin 6nemli
bir bilesenidir ve bireyin kendi cinsiyet kategorisiyle psikolojik uyumluluk hissini temsil eder (Egan & Perry, 2001:
s. 457). Cinsiyet, cinsellik ve gii¢ arasindaki iliskiler oldukca karmasik hale gelir. iktidar genellikle erkeklerin kadin-
lar tizerindeki hakimiyeti veya st sinifin alt ve orta siiflara hakim olmasi gibi miicadeleler arasinda baskin olmay1
dikte eder. Cinsiyet kimligi sabit bir kavram olmayip zaman i¢inde evrilebilir ve uyumluluguna ya da uyumsuzluguna
iliskin varsayimlar degisebilir (Martin, 2016: s. 176). Bu sosyal yapida, erkeklerin kadin cinselligini, evde ve sanatsal
yaratimlarinda baskin bir giice doniistiirmesi ve list sinifin alt ve orta sinif cinselligi {izerinde biiyiik bir hakimiyet
kurmasi birbirleriyle paralellik kurmaktadir. Kadinlarin temsili, genellikle Viktorya donemi toplumunun kisitlamalari
icinde yasadiklart acilart ve zorluklart vurgulamistir (Lucas & Ordeniza, 2023).

Cinsellik, kadin ve iktidar kavramlari, 6zellikle Viktorya déneminin toplumsal (cinsel) kaosu iginde birleserek cinsel
ptiritenlige, baskiya, ¢ifte standartlara ve sansiire atfedilmektedir. Viktorya donemi edebiyati ve sanatinda kadinlarin
temsili, kadinlik, toplumsal cinsiyet rolleri ve toplumsal beklentiler gibi daha genis temalarla yakindan iligkilidir.
Donemin kadin yazarlari, erkek yazarlarin eserlerinden etkilenmis ve bu da kendi yazilarindaki kadin temsillerini
sekillendirmistir (Riu, 2014: s. 44). Ayrica bu donem hem edebiyat hem de farkli sanat disiplinlerinde; sinif, cinsellik,
etnik kdken ve yas gibi sosyal kimlik ingasinin diger yonleriyle de i¢ igedir (Murphy, 2011: s. 60). Viktorya done-
mi edebiyatinda kadinlar genellikle geleneksel rollerde tasvir edilmis, evcimenlik, ahlak ve dindarlik gibi nitelikler
vurgulanmisgtir (Morin & Guelke, 1998: s. 441). Bu donemde, cinsel sdylem etkinligi iizerinde kontrol sahibi olmak
isteyen erkek giicliniin baskinligi 6n plana g¢ikarilir. Cinsellikle ilgili gerilimler genellikle cinsiyet giicli miicadelesi
etrafinda donmektedir. Hangi cinsiyetin digerinin cinselligini kontrol edecegi ve hangisinin nihai giice sahip olacagi
sorusu On plana ¢ikar. Kadm karakterler, donemin hakim toplumsal cinsiyet rollerini ve beklentilerini yansitacak
sekilde, ev i¢i alanin sinirlart iginde resmedilmistir (Boucher, 2019: s. 96). Bu baglamda, kadinlar genellikle giiglii
bir savunmadan yoksun goriiniirler ¢iinkii cinselliklerinin ifadesi erkeklerinkinden bagimsiz degildir ve Hristiyan ve
Viktorya donemi ideolojilerinin ahlaki kompleksleri tarafindan denetlenirler. Resimlerdeki kadin figiirleri genellikle
kadinsilig: ve giizelligi vurgulayan, zamanin standartlarina uygun bir sekilde tasvir edilmistir (Polzella, 2000: s. 261).
Kadn cinselligi, Viktorya dénemi sanat ve edebiyatinda genellikle yikici ve 6liimciil olarak tasvir edilir. Bu tasvirler
sadece seksle ilgili degil, ayn1 zamanda insan bilincinin derinligi hakkinda hakikat arayisi olarak yorumlanir. Bu
aray1s, tarihsel ve sosyal baglam ile 6zellikle sosyal gii¢ ve otoriteyi kaybetme korkulariyla 6nemli iligkilere sahiptir.
Bu makalede, 19. yiizyil ingiltere’sindeki femmes fatale temsilleri incelenecek ve ézellikle William M. Thackeray’in
Vanity Fair romantyla iliskilendirirken. daha sonra Rouben Mamoulian’in beyaz perdeye aktardigi 1935 yapimi Be-
cky Sharp adli film iizerinde Becky Sharp karakterini; karsilikli 6rneklerle femme fatale 6zellikleri agiklanacaktir.
Kadm bedenlerinin erkekler i¢in temsil nesnesi haline gelmesinin toplumdaki kadin kimliginin nasil insa edildigini
ve yaratici liretkenlige nasil doniistiigiinii anlamak i¢in kadinlarin erkek bakis agisiyla nasil nesnelestirildigi tartisila-
caktir. Bu makale, biitiinsel olarak; femme fatale’in edebi ve sosyal tarih i¢indeki insasinin gelisimini ve bu imgenin
bigimsel ve tarihsel doniisiimlerini aragtirmay1 amaglamaktadir.

Calisma kapsaminda incelenen Becky Sharp (1935) filminin s6ylem analizi ile ¢6ziimlemesi yapilirken filmdeki tema,
karakterler, hikdyenin gelisimi, zaman ve mekanin yani sira karakter analizi, cekim teknikleri gibi unsurlar géz 6niin-
de bulundurularak tiim bunlarin Viktoria Dénemi edebiyat ve sanat hayatinda kadin kimligini ve bununla birlikte ki-
taptan sinemaya aktarilan filmde ortaya ¢gikan femme fatale kavrami Becky Sharp karakteri ve kadin temsiline katkis1
sunulmugstur. Femme fatale 6zellikleri agiklanirken filmdeki Becky Sharp karakterinin nasil boyle bir karaktere doniis-
tiigi karakterin eylemleri ve yonetmenin bunu ortaya ¢ikarmak i¢in hangi yontemleri kullandigi ortaya konulmustur.
Bu analiz yontemi izlerken; dncelikle kitaptaki Viktoria Donemi’nin karakteristik 6zellikleri agiklanacaktir. Viktoria
donemindeki edebiyat ve sanat yapitlarinin 6zellikleri irdelenecektir. Viktoria donemindeki toplumsal hayatin di-
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namikleri i¢inde kadin kimliginin nerede konumladig: tasvir edilecektir. Daha sonra filmin ortaya ¢iktigi donemde
toplumsal cinsiyet normlari i¢inde sekillenen ve bir femme fatale doniisen Becky Sharp karakterinin neden bir femme
fatale oldugu ve bunu nasil kullandigi ortaya konulacaktir. Becky Sharp karakterinin; filmin erkek karakterlerinin Jo-
seph Sedley, George Osbome ve Rawdon Crawley ile nasil etkilesim kurdugu filmdeki 6rneklerle agiklanacaktir. Bu
caligmada ayrica; femme fatale’in kadinsal cinselligin eril kaygilarin yaratici bir iiriinii olup olmadig1 veya patriarkal
ideolojilerin sanatsal elestirisi olup olmadigi konusunda bir biitiinliiksel bir ¢cergeve ¢izilmistir.

1. Femme Fatale Kavram

Sinirlar1 asan ve geleneksel olmayan cinselligiyle iliskilendirilen bir karakter olan femme fatale, daha sonralar1 kadin
kimligi ve cinselligiyle ilgili sorulara yol agmaya baglamustir. 19. yiizyilda cinsellik konusunun toplumda konusulma-
masinin zirvesi oldugunu ve kadin cinselliginin patolojik siire¢lere duyarl: bir alan olarak kabul edildigi bir dsnemde
femme fatale imgesi, kadin cinselligine atfedilen kotli ¢agrisimlart vurgular ve bu imgeyle cinsellik kavramlari, ka-
dinin kétiiliikle esanlamli hale gelir. Kadinlarin ulusal insa siirecine sadece sembolik olarak katilmalarina izin verilir.
Gergek alanlart ise, dogal diizeni koruyarak soyunun yeniden {iretilmesi ve bakilmasiyla sinirlidir. Kadinlar bu
sinirlart agmaya ¢alistiklarinda, iktidar ve erkekler tarafindan yaratilan ve korunan uygarlik i¢in bir tehdit olustururlar
(Berktay, 2010: s. 80).

Femme fatale karakterinin ortak 6zellikleri olan etkileyici, bastan ¢ikarici, ¢ekici, gizemli ve sapkin gibi 6zellikler de
vurgulanmaktadir. Bu makalede; femme fatale imgesinin yaraticilartyla ilgili sorulari da ortaya koymaktadir. Sanatgi-
lar ve yazarlar, zamanin ruh halini dogru bir sekilde yansitir mi, yoksa kendi elestirilerini mi sunarlar? Kadin cinselli-
ginin kotii bir sey olarak tasvir edildigi diigiiniiliirse, kadin cinsel baskisinin 6zgiirlestirilmesiyle ataerkil ideolojilerin
tesvik edilmesi arasinda ince bir ¢izgi nerede ¢izilmelidir? Femme fatale imgesine verilen tepkiler ve yorumlar, cinsel
degisimlerin ve kontrol mekanizmalarmin giiglii etkilerini sergiler. Ayrica; kadinlarin gii¢ sahibi olup olmadiklar1 ve
toplumu sekillendirme gii¢lerinin olup olmadig1 gibi sorulara da deginilecektir. Sonug olarak, femme fatale imgesinin
kadinlar, cinsellik ve gii¢ arasindaki karmasik etkilesimleri ve sanatsal/kiiltiirel {iretimlerin i¢indeki roli ele alinmak-
tadir. Savas sonrasinda ortaya ¢ikan anti-feminizm, toplumdaki rahatsizliklarin kaynaklarini kadinlara yiikleyerek
sorumlulugu onlara atma egilimindedir. Bu ideoloji, kadinlarin anne roliinde yetersiz oldugunu veya evden ayrilarak
calisma isteklerini sergilemelerinin, toplumdaki sorunlarin temel nedenlerinden biri oldugunu iddia etmektedir (Der-
man, 1989: s. 34).

Bastan ¢ikarici ve tehlikeli bir kadin olan ve genellikle erkekleri ¢okiise siiriikleyen femme fatale kavrami edebiyat,
sanat ve resimde yaygin bir tema olmustur. Bu arketip farkli kiiltiirlerde ve zaman dilimlerinde ¢esitli sekillerde tasvir
edilmistir. Bat1 edebiyati ve kiiltiiriinde, erkekleri magdur eden bir figiir olarak femme fatale imaj1 yaygindir (Martin,
1991: 5. 490). Kadinlarin saldirgan ve tehditkar olarak tasvir edilmesi, femme fatale’in cinsel olarak aktif, etnik olarak
otekilestirilmis ve tehditkar olarak tasvir edildigi Rus ve Ukrayna modernizmleri de dahil olmak {izere Avrupa edebi-
yatinda yinelenen bir motif olmustur (Averbuch, 2019: s. 464). Femme fatale’in Amerika’da ortaya ¢ikisi da sinema
ya da gorsel sanatlarda, edebiyatta ve operada tasvir edilmesine taniklik etmistir (Minowa, 2019: s. 280).

Femme fatale tipik olarak, bagkalarmin kararlarin1 ve hayatlarini etkileme giiciine sahip, genellikle 6nemli 6lgiide
olumsuz veya yikici ¢agrisimlari olan, giizel ve cinsel agidan gekici bir kadin olarak tasvir edilir (Minowa, 2019; Xu,
2022). Bu karakter arketipi, Bati kiiltiiriinde 19. yiizyilin sonlarinda gorsel sanatlar, tiyatro ve erken donem filmlerden
yararlanilarak ortaya ¢ikmistir (Bell, 2011: s. 638). Kara film tiiriiniin 6zellikle femme fatale kadin karakterinin ortaya
¢ikisiyla Femme fatale’in sinemadaki temsili genellikle cinsellik, gii¢ dinamikleri ve toplumsal cinsiyet rolleri tema-
lariyla i¢ ige gegmistir (Farrimond, 2012; Goss, 2020). Dahasi, femme fatale, somiirge kaybi, siyasi krizler ve kadinsi
bagimsizligin yiikseliginden etkilenen eril kaygi ve korkularin bir izdiisiimii olarak goriilmektedir (Cuzovic-Severn,
2017: s. 35). Cagdas Cin kara filminde, femme fatale de dahil olmak iizere kadin karakterlerin trajik duyarliliklari
merkezdedir (Liu, 2023: s. 320). Femme fatale temsili, modernite, politika ve psikoloji temalarini arastiran modern
yorumlarla zaman iginde gelismistir (Moraes, 2017: s. 25). Dahasi, femme fatale kavrami sinemada toplumsal cinsi-
yet, kimlik ve gii¢ dinamikleri konulariyla kesismektedir (Bakir ve Onat, 2015; Pastor, 2013).

Cagdas sinemada femme fatale, geleneksel toplumsal cinsiyet normlarina ve beklentilerine meydan okuyan zorlayici
ve karmagik bir karakter olmaya devam etmektedir (Holdier, 2021: s. 110). Femme fatale’in modern yorumlar1 ge-
nellikle stereotipleri yikar ve degisen toplumsal degerleri yansitan incelikli tasvirler sunar. Karakterin kalic1 cazibesi
ve karmasikligi, femme fatale’i sinematik hikdye anlatiminda zamansiz ve biiyiileyici bir figiir haline getirmektedir.

2. Oliimciil Kadin Becky Sharp
Ingiltere’de 1811°den 1820°ye kadar siiren Regency donemin etkisi belirliyici olmustur. Kral George III adina hareket

eden Prens Regent’in yonetimi ile karakterize edilmistir (Smith & Stannard, 2016: s. 293). Bu doneme moda, sanat
ve toplumsal normlardaki degisimler de dahil olmak {izere 6nemli sosyal ve kiiltiirel degisimler damgasini vurmustur.
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Bu dénemde, yasamin ¢esitli yonlerinde miizakere ve 6zgiinliige odaklanilmis, bu da dénemin gelisen deger ve tercih-
lerini yansitmistir (Smith & Stannard, 2016: s. 293).Viktorya toplumu Londra’da asir1 kalabaliklasma, fuhus, diisitk
ticretli is¢ilik ve yeni sosyal sinif sistemi i¢inde esitsizlik gibi sorunlarla karsi kargiya olmustur.

Regency doneminde, toplumsal normlar ve beklentiler kadin kimligini biiyiik 6l¢iide etkilemistir. Kadinlar genellikle
geleneksel cinsiyet rolleri tarafindan kisitlanmis, bagimsizlik ve kendilerini ifade etme firsatlart sinirlandirtlmigtir. Bu
donemde toplumsal cinsiyet rollerinin tasviri, kabul edilebilir davranis ve ahlak algilarini 6nemli 6lgiide etkilemistir
(England, 2011: s. 7-8). Regency déneminde Ingiltere’de kadimlara ve erkeklere farkli roller ve beklentiler yiiklen-
mistir. Kadimnlar 6ncelikli olarak ev i¢i alanlarla sinirlandirilmis, es ve anne rollerine 6ncelik vermeleri beklenmistir
(Greene & Robbins, 2015: s. 410). Ingiltere Kilisesi’ndeki din adamlar1 ayrimeilikla karsilasmis ve Hristiyan teolo-
jisi igindeki kutsal rollerini dengelerken ayrimct bir ortamda yol almiglardir (Greene & Robbins, 2015: s. 409). Bu
zorluklar, kadmlarin kimliklerini geleneksel beklentilerin 6tesinde ortaya koyarken karsilastiklart giigliikleri vurgu-
lamaktadir. Bu dénemde toplumsal cinsiyet temsili, toplumsal yapilara derinlemesine islemisti ve toplumsal cinsiyet
esitsizligi yaygin bir sorun olmustur (England, 2020: s. 117).

Becky Sharp Vanity Fair’in yayinlandig1 1840’larin sonlarina gelindiginde, toplumsal cinsiyet esitligine yonelik bazi
ilerlemelere ragmen, 6nemli engeller kadinlarin haklarini ve firsatlarini engellemistir (England, 2020: s. 117). Kadin-
larin kilise ve akademi gibi gesitli sektorlerde karsilastiklart miicadeleler, Regency déneminde kadin kimliklerinin
karmasikliginin altini ¢izmistir (Greene & Robbins, 2015). Romanin hem okuyuculari hem de karakterleri tarafindan
deneyimlenen kadin kimligindeki karmasik tutum, Beck’nin kendine has olusu ile eylemlerinin sonuglari arasindaki
tutarsizlik nedeniyledir, bu da onun hos imajinin sorgulanmasina neden olur. Filmde goriiniirde bir masumiyet ve za-
rarsizlik sergilerken, gergek dogasi ve niyetlerinin ne oldugu hi¢bir zaman net degildir: Becky’nin ¢6ziilmesi gereken
sonsuz bir ¢eliski oldugu goriilebilir ve bu da ona ydnelen tiim yargilarin gegerliligini zayiflatir.

Hig siiphe yok ki, Becky ahlaki olarak sorgulanabilir, ancak her birey gevresinin bir {irlinii ise, o zaman ger¢ekten
ahlaki olarak sorgulanabilir olan, onun yasadigi toplumdur ve bu da sonunda onun eylemlerini ve tutumlarini etkiler.
Bu standartlara gére Becky, bir kadin olmasi, babasinin iflas etmis bir ressam ve annesinin bir Opera dansgisi (her
iki meslegin de itibarsiz ve ahlaki olarak bozulmus kabul edilen meslekler) olmasi nedeniyle diisiik bir sosyal sinifa
dogan ve onlarin Sliimiinden sonra énemli bir serveti olmayan biri olarak ti¢li bir dezavantaj i¢indedir. Bu nedenle
Viktorya toplumunun, bir bireyin gériinlisiinii, onun ahlaki biitiinliigiiniin bir onay1 olarak almasi ve bununla birlikte
patriarkal ideolojilere uymasini beklemesi sonucunda ortaya ¢ikan kendi vurgusu sonugsuz kalir. Becky sadece duru-
munu tanimakla kalmaz, ayni zamanda ondan beklendigini ve giiciinii elde etme arayiginda nasil kullanacagini da bilir.
Hem romanda hem filmde Becky, azmi, zekasi ve cazibesi, cesareti ve zekasiyla takdir edilebilir, ancak en ¢ok mani-
piilatif, ikiyiizlii bir yalanci oldugu i¢in korkulur. Becky’nin sevimli olup olmamasi veya ‘iyi’ ve ‘kotii’ olmast, aslinda
onun etrafindaki herkese kars1 ¢ekici bir 6liimciil tehlike oldugu gergegiyle ilgili degildir, ki bu 6zellikle erkekler igin
sasirtict degildir. Becky’nin sahip oldugu yukarida bahsedilen 6zellikler, orta donem Viktorya romanlarinda giderek
artan ideolojik olarak insa edilen femmme fatale’in 6zelliklerini karakterize eder. Braun’in agikladig: gibi, ‘orta do-
nem duygu romanlarinda 6liimciil kadin karakter, istikrarli toplumsal hiyerarsilerin bozulmasini isaret ederken, onun
toplumsal hareketliligi mevcut cinsiyet sistemlerinin yetersizliklerini agiga ¢ikarmasi ¢ok daha az tehditkar olmustur
(Braun, 2012: s. 6). Becky, biiylik zorluklara karsi miicadele ederek ve asarak, toplumun ataerkil kiiltiir tarafindan ka-
dinlara uygulanan geleneksel sinirlamalara karsi ¢ikar ve bir femme fatale figiirii olarak ortaya ¢ikar. Femme fataleler,
giizellik ve tehlikenin bir karigimimi somutlastiran gekici, siislii ve cinsel agidan kigkirtic figiirler olarak karakterize
edilir (Minowa, 2019: s. 179). Boylece femme fatale, Viktorya doneminin estetik, kiiltiirel ve bilimsel pratiklerini
etkileyen, ilerleyici bir sekilde sosyal olarak gelisen iklimi yansitan bir edebi ve sanatsal motif haline gelmistir. Bu
karakterler yalnizca pasif arzu nesneleri degil, gili¢ ve eylemlilik sahibi aktif katilimcilardir (Jancovich, 2010: s. 170).
Becky, aile yagsaminin ataerkil yapisini altiist eder ve bu nedenle sosyal reformun bir aktivisti ve bir femme fatale figii-
rii olarak nitelendirilebilir; ancak gercek su ki, o sadece biri ya da digeridir. Dahasi, davranislarinin {izerinde pigsmanlik
duymadigina dair agiklamalarinin yani sira, film araciligiyla, Viktoryalilarin nesnel gercek algilamalarina meydan
okumaktadir. Becky Sharp, Vanity Fair romanindaki karmasik ve ikircikli bir karakterdir. Goriiniiste masumiyet ser-
gileyen ancak ger¢ek dogasi ve niyetleri her zaman net olmayan bir karakterdir. Becky’nin davraniglari ahlaki agidan
sorgulanabilir olsa da onun yasadigi toplumun degerleri ve baskilart da onun eylemlerini etkiler. Becky, bir femme
fatale figiirii olarak ortaya ¢ikar, ataerkil toplumun sinirlamalarini agarak ve toplumsal reformun bir aktivisti olarak
hareket ederek gormezden gelinen tehlikelerin bir yansimasidir.

Elaine Showalter’a gore, ‘kadinlar evlilik diginda kendini gelistirme firsatlar1 aradikga, tip ve bilimin bdyle bir hirsa
sahip olmanin hastalik, garip davranis, kisirlik ve radikal bozulma ile sonuglanacagini’ ortaya koymaktadir. (Showal-
ter, 1990 s. 39). Bu kurumlar, kadinlar1 ya evde ya da diigmiis olarak temsil etmeye yonelik kabul gérmiis temsilleri
kabul etmeye ikna etmek igin ¢aba sarf ederken, dncelikle kadinlarin cinsel davraniglarina diizenlemeler uygulayarak
ve ikincil olarak kadinlari iireme fonksiyonlari ve ev igi becerileriyle tanimladilar. Kadin bedeni, nesnellestirilmis ve
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stereotiplestirilmis temsillerin baskis1 altinda fiziksel varligin yitirmeye baslamistir (Senyuvali, 2010: s. 34). Ancak,
cinsiyet rollerinin biyolojik temeline yonelik diisiince sekillerinin yeniden degerlendirilmesi ve cinsellik tanimlarinin
sorgulanmasi, kadinlarin cinselligini spekiilasyon konusu haline getirmeye baslamistir. Bu donemde, cinsiyeti tanim-
layan ve insa eden ev igi ve ev disi geleneksel sinirlar doniisiim gegirmeye baslamistir. Vanity Fair gibi ortaya ¢ikan
romanlar, toplumsal sinif ve cinsiyet iistiinliiglinii belirleme alaninda artan rekabet nedeniyle bagimsiz kadinlara kars1
karisik tutumlar ifade etmektedir. Dolayisiyla, ylizyil ortasi femme fatale, Viktorya donemin yagsamini kaprisli ve sik-
likla gergekeilikten uzak ideolojik standartlariyla ¢elisen davraniglar iizerindeki toplumsal kaygilari yansitmaktadir.
Patriarka’nin etrafinda sekillenen ahlaki degerlerin cinselligi etrafinda insa edildigi bu standartlar, bir kadin1 atandig1
cinsiyet ve toplumsal sinif rolii i¢inde tutmak i¢in tasarlanmugtir. Jeffrey Weeks, bu durumu; ‘cinsiyet hatlart boyunca
kategorizasyonun dnemini isaret eder; diger bir deyisle, acik biyolojik farkliliklara dayanan, ancak ideoloji ve ¢esitli
sosyal uygulamalar araciligiyla pekistirilen erkeklik ve kadinlik kategorilerinin insa edilmesi’ olarak tanimlamaktadir
(Weeks, 1989: s. 5). Kiiltiirel kurumlarda ve toplumsal séylemde kati kiiltiirel cinsiyet engelleri, kadinlarin bedenleri
ve zevkleri lizerinde kisitlamalar uygulayan ¢ok cesitli cinselliklerin iiretilmesine yol agar.

Genellikle toplumsal normlarin Stesinde kaos ve karanlig1 somutlagtiran Otekiligin temsilleri olarak goriiliirler (Vaczi,
2014). Sinemasal temsillerde femme fatale, geleneksel toplumsal cinsiyet rollerine ve toplumsal beklentilere meydan
okuyan karmasgik bir figiir olarak tasvir edilir. Femme fatale’in filmdeki tasviri zaman iginde evrim ge¢irmis, modern
yorumlar kadinlik, cinsellik ve gii¢ dinamiklerine yonelik degisen kiiltiirel tutumlar1 yansitmistir (Farrimond, 2012:
s. 145). Femme fatale figiirii, toplumsal cinsiyet dinamiklerini ve sosyal ¢ikarimlari incelemek igin bir mercek gorevi
gordiigii Cin kara filmlerinde oldugu gibi farkl: kiiltiirel baglamlarda yeniden tasarlanmistir (Liu, 2023: s. 323). Ayri-
ca, femme fatale arketipi psikanaliz ve feminist teori de dahil olmak {izere gesitli teorik gergeveler araciligiyla analiz
edilmistir. Akademisyenler, femme fatale’in erkeklerin kaygi ve korkularinin yani sira gii¢, arzu ve kimligin kesisi-
mini nasil temsil ettigini aragtirmislardir (Cuzovic - Severn, 2017: s. 33). Ayrica, femme fatale, geleneksel anlatilara
meydan okuyarak ve toplumsal cinsiyet ve cinsellik tizerine yeni perspektifier sunarak ¢agdas sinemada yeniden ifade
edilmistir (Pastor, 2013).

Buna ragmen, erken donem kadin hareketleri, kadin bedenlerinin erkek bakisiyla nesnelestirilmesini reddederek, ka-
dinlar i¢in ekonomik alternatifier arayarak evlilik kurumuna saldirir. Bu hareketler, kadinlari ve erkekleri bir kadinin
bedeninin {izerinde kontrol sahibi olma hakki {izerinde baskilar tiretmistir. Cinsel iliskileri gelistirmek veya evlilik
disinda ¢ocuk dogurmak veya yiiksek 6grenim i¢in bekar kalmay1 segmek gibi zorunlu segenekler sunulmustur. Bu
hareketler, grevler, politik birlik ve yayinlarla ve brosiirlerle kadinlara yonelik siradist yasam tarzlari olarak kabul
edilen seyleri siirdiirerek aile kurumuna meydan okumuslardir. Weaks bu konuyu; ‘genel olarak elestiri ve sorgulama,
‘kadin miilkiyet haklarinin reddi, kocanin karis1 ve ¢ocuklar iizerindeki yasal giicii, velayet ve vergilendirme sorunlart’
lizerinde yogunlastigini aktarmistir (Weeks, 1989: s. 161). Endiseleri esitlik konularinin pratik meseleleriyle ilgili ve
Becky, hayatin1 yasama seklini feminist sosyal reformcularin tutkulu bir sekilde karst ¢iktigi aynt kuruma dayana-
rak degistirme egiliminde degildir. Tam tersine, cinsel agidan 6zgiirlesmeyi ilan etmek ve uygulamak yerine, evlilik
kurumuna tutunmustur. Feminist sosyal reformcularin kaginacagi cinsellestirilmis erkek bakigina bagimliyd: ve bu
bakis1 kendini ¢ekici kilmak igin kullandi. Filmde ve romanda; Becky, bir kadin olarak kararlarinin, eylemlerinin ve
bedeninin kontroliindedir, ona kars1 ¢ikan higbir seyden korkmaz ve hiyerarsileri ve toplumsal diizeni koruyan gii¢ ya-
pilarindan faydalandig1 seklinde yansitilmustir. Tyi bir egitim ve saygin davranislar sergileyen Becky Sharp’in dzellikle
femme fatale’nin bir tiiriiniin bir ev i¢i ideal kiligina tamamlayarak, entrikalarini planlamak i¢in firsatlar saglamakta-
dir. Filmde Becky, evin cinsiyete uygun olmayan ideolojilerini altiist ederek, evi bastan ¢ikarmanin verimli bir zemi-
nini kullanarak ve aslinda beklenen imaji kendi kisisel ajandasini gizlemek i¢in bir kilif olarak manipiile etmektedir.
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Gorsel 1. Becky Sharp (Rouben Mamoulian, 1935)

3. Becky Sharp Film Analizi

Filmde kronolojik olarak olaylar silsilesi i¢inde; Becky, disi cazibesiyle zengin bir erkekle evlenme sansini giiglen-
dirmek i¢in soylu evlere (ironik bir sekilde davetle) girebilen etkin bir figiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Stratejik
psikolojik ve davranigsal bastan ¢ikarma, sosyal hareketlilik ve kontrolii saglamak ve ekonomik ilerleme i¢in dnemli
bilesenlerdir ve cinselligi giiciiniin dnemli bir kaynag1 olur, sadece kendi odakli planlarinda basarili olmakla kalmayip
erkeklerin kadinlikla ilgili ¢eligkili arzularini da ortaya ¢ikarir. Bu, 19. yiizy1l ortas1 edebiyatinda bir femme fatale’in
tek avantajinin erkek kurbanlarini tehdit etmek olmadigini gosterirdi, ancak elbette bunun merkezi ve ana kaynagidir.
Becky, burjuva ¢ifte standartlara isaret ederek ev i¢i ideolojiyi baltalamay1 ve ailelerin ahlaki saflig1 vaaz etmelerine
ragmen kendi ikiyiizlii ihanetlerini sayginligin kilifi i¢inde gizlemelerini isaret etmeyi hedefleyen bir giiglii kadin
portresi olarak ¢izilmistir. Ancak tehlikeli olsa da, Becky Sharp, goriiniiste pasif ve uysal olan ev kadini1 hakkindaki
geleneksel kaliplara uymaktadir. Bu yiizden Rebecca son derece biiyiileyici olan ve kolayca begeni kazanan, toplum-
daki ikiytizliligii ortaya koyan disil bir karakter olarak sunulmustur. Bayan Pinkerton’un akademisinde gen¢ yasta
toplumsal kurallarin yiizeyselligini ve onlar1 takip edenlerin sinirlarini fark eder ve beklenen davranigin manipiilasyo-
nunun onu ne kadar ileri goétiirebilecegini anlar. Bu nedenle, kendini ‘kendisinden daha bin kez daha zeki ve ¢ekici’
olarak goren diger zengin ve statii sahibi kizlardan daha 6zgiir olmaya karar verir ve kendisi igin hareket etmeye ve
gelecek igin baglantili planlar yapmaya baslar (Thackeray, 1848: s. 19).

Viktorya toplumu erkekler tarafindan domine edilmistir, otorite ve diizeni temsil ediyordu (farkl: ailelerin baba figiir-
leri araciligiyla agikca anlagilan); bu nedenle bu erkek egemen toplumda bir kadin olarak yoksul bir yetimden saygin
bir zengin kadina pozisyonunu degistirmek i¢in 6ncelikle erkekleri ve bazen kadinlar1 etkilemelidir, onlarin begenisini
ve degerli olduguna ikna etmelidir. Bunun i¢in 6ziinde iyi bir itibar olmasi kaginilmazdir; ancak fiziksel olarak ¢ekici
olmak da bir es i¢in goz ard1 edilemez bir kavram degildir, filmde Becky, 6zellikle hedefledigi sosyal siniflarda erkek-
lerin gosteris tutkusunu ele almaya ¢aligsan bir kadin karakter olarak alt1 ¢izilmektedir.

Filmde anlatic1, onu tanitirken Becky nin goriiniimii hakkinda énemli bir yorum yapmaz, sadece kiiciik ve narin viicut
yapisi, solgun cilt ve kum rengi saglar1 hakkinda kisa bir agiklama yapar. Bu nedenle, alisilmisin disinda bir tehdit
olarak algilanamayacak sekilde geleneksel inanglarla oynarken, Thackeray onu oldukga kirilgan, ¢ekici ama giizel
olmayan bir kadin olarak tanimlar.

Ev i¢i ideolojiyi alaya alir ve Viktoryalilar arasinda korku ve kaygilara yol agan cinsel farkliliklarin belirsizliklerini
artirir. Bununla birlikte, gézlerine vurgu yapar; ‘genellikle asag1 bakardi: yukari baktiklarinda ¢ok biiytik, tuhaf ve ge-
kicidir (Thackeray 1848: s. 16). Becky’nin gozlerine siirekli olarak atifta bulunulmasi tesadiif degildir: sadece potan-
siyeline degil, ayn1 zamanda ortaya koyduklarinin da alt1 ¢izilir. Chiswick Mall’a katilmadan 6nce sarhos bir ressam
babayla ve opera dansgist bir annenin yaninda yasayan yasam tarzi, ona ona atfedilenden daha fazla erkeklerle basa
cikma deneyimi kazandirmistir, ¢linkii ‘birgok esnafi giizel huylu hale getirmistir’ (Thackeray 1848:s. 17).

Filmde Becky’nin davranislari, masumiyeti ve anlaticinin onun eylemleri igin sundugu gerekgeleri baltalayan bilingli
ifadelerini ve kurnaz giiliislerini bir kez daha ortaya ¢ikarmaktadir. Becky’nin cazibeyi kullanma firsatlarini tantya-
bilmesi, okulda bile manipiilasyon sanatini pratige koymasina yol agmustir. Ik hedeflerinden biri (basarisi sonucunda
Becky’nin sonunda alacag1 birkag evlilik teklifinden ilki Rahip Bay Crisp’tir, o da ‘kiliseden okul sirasindan okuma
masasina kadar uzanan bir bakisla oldiiriilmektedir (Thackeray 1848: s. 16).
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Nead, ‘ideal kadinlik &zelliklerinin bir kadinin normal biyolojik gelisimi sirasinda dogal olarak gelistigine inanilirds,
bunlar arasinda dogal zayiflik ve kirilganlik da yer almaktadir, bu nedenle fiziksel zayiflik saygin kadinligin bir igare-
tiydi’ (Nead, 1988: s. 29) diye belirtmektedir. Ayrica, Nead’in belirttigi gibi, ‘bilim ve kiiltiiriin isleyisi yoluyla belirli
bir tarihsel kadinlik insasi dogal ve evrensel gibi goriinmiis, islerin kaginilmaz bir sekilde oldugu gibi gériinmiistiir’
(Nead, 1988: s. 27). Sonu¢ olarak bilimsel dogrulama yoluyla kadin kimligi hakkinda sorgulanmadan kabul edilen
kavramlara yol agmustir. Ancak bu (yliziin giizelligi ve bedenin uysallig1) aslinda bir kadinin fiziksel cinselliginin
kaynaklaridir. Klasik giizellik imgesiyle karsilastirildiginda, fiziksel olarak zayif olan Becky Sharp, giiclii erkeklerin
ve kadinlarin tehdidini hafife almalarina neden olmaktadir. Giiven kazanmak igin kiiltiirel olarak kirilgan kadin ide-
allerini uygulayarak, Becky erkek ve kadin potansiyel talipleri biiyiiler ve manipiile eder. Becky nin uysal ve bakire
goriiniimii, hesaplanmis sozlii ve fiziksel davramsiyla pekistirilmistir. Ornegin, cocukluk miicadelelerine iliskin hika-
yeleri kullanarak kendini magdur gostermesi, cehaletinden kaynaklanan egilimleri ve tanidig1 iiriinleri suglamasi (Hint
baharath yemekler hakkindaki kafa karigikligi), uysal duruslariin ve fiziksel temasimin (ellerin nazik sikistirilmasi)
onceden planlanmis pozlari belirgindir.

Cekingenlik ve korku gibi kadinsi duygularin dramatize edilmis jestleri (stratejik olarak géz temasindan kaginarak),
hepsi bir araya gelerek kendini erkeklerin sempatisini uyandirabilecegi durumlara koymakta, cinsel gerilim yarat-
makta ve sonug olarak cinsel arzuyu tetiklemektedir. Becky, ideolojik cinsiyet rollerini fark edilmeden manipiile etme
konusunda yetenekli oldugunu gostermektedir ve ¢ekici goriiniimii ve digaridan goriinen saygi ve itaatkarligin yani
sira, onlara ilgi duydugunu ve onlar igin yararli oldugunu kanitlama yetenegi sayesinde yiikselen sosyal hareketlilik-
ten kaynaklanan faydalar elde ederek, ev kadiniyla ilgili Viktorya ideolojisini i¢sellestirerek erkek hayranlardan ilgi
beklemeyi tegvik etmektedir. Bagka bir deyisle, Becky, burjuva sinif sisteminin tiksintisini duymakta ve femme fatale
gibi, ¢ekiciliklerini artirarak, ayn1 zamanda disaridan sayg1 ve itaate dayali bir goriintiiyle kendini, kendisine bagimli
olacag insanlara kars ilgili ve yararli oldugunu kanitlamak durumundadir. ideolojik cinsiyet rollerini fark edilmeden
manipiile etme basarisina sahip olmas1 ve ¢ekici bir kisilige sahip olmasi nedeniyle hem filmde hem de kitapta Becky
nadir ve tehlikeli bir kombinasyonu temsil etmektedir.

Hirsli Becky Sharp, bencillik (kibir, kaprislilik, aldatma, 6zgecilik) 6zelliklerini tam anlamiyla temsil eder ve bu
nedenle sadece goriiniislerin artmasi, sosyoekonomik konumunu yiikseltmesi ve ¢ikarlarini ilerletmesi amaciyla ev
islerini yapar. Joseph Sedley ile evlenme plani ige yaramadiginda tam olarak hazirlanmis yedek planlari vardir. Sayisiz
evlilik teklifi almasina ragmen, kocasini secerken dikkatli davranir ve duygusal baglar onun i¢in hi¢bir zaman 6nemli
olmadigini gérmekteyiz. Becky’nin kendi cinsel arzularinin olup olmadigi belirsizdir, ¢linkii davraniglar: higbir zaman
acik veya dogrudan cinsel icerikli degildir. Ancak bu, kadinin cinsel kimliginin etkilerinden habersiz oldugu anlamina
gelmez; ¢ilinkil erkeklerin kadin cinselliginin gosterimlerine karsi zayifliklarini bilerek hareket ettigini gosteren bil-
giye sahip oldugunu goézlemleriz. Kendini, zarif kadinsi goriiniim ve erdeme uygun davranisin somiiriilmesiyle ifade
eder. Bu, fiziksel bastan ¢ikaricilikla deney yapmasi ve cinsel baskinin erkegin {lizerindeki etkileri konusunda kazan-
dig1 bilgiyle acikga ortaya konulur; bu da onda kor, takintili bir istekle sonuglanan kadinin elindeki cinselligi fethetme
arzusunu dogurmaktadir. Cinsellik; fiziksel, psikolojik ve/veya davranissal bir temsil araciligryla kendini gosterebilir.
Bunun sonucunda da cinsellik, kadinin bedeninden veya toplumsal yapisindan kaynaklandigi seklinde yorumlanabilir
veya bir tepki (fiziksel) veya iggiidiisel bir yanit olarak (zihinsel ve fiziksel) ele alinabilir; bu da kadinin dogasinin ve
tehdit altindaki erkeklik duyarliliginin ve buna bagh tepkisinin cevapsiz kalan sorularini vurgular.

Gorsel 2. Becky Sharp (Rouben Mamoulian, 1935)
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Oynamakta oldugu ‘kismen ulasilmaz’ taktigi, onu romanin erkek karakterlerinin birgogu i¢in Becky’yi erkekler tara-
findan arzu nesnesi haline getirir; ¢linkii erkekler onunla ilgili oldugunda uzun siiren gizemli bir hava sunulmaktadir.
Ayni zamanda, bu ilerlemelere kars1 gergekten ilgisiz oldugunu (¢linki kimseyi istemez, ama ona fayda sagladigi i¢in
Oyleymis gibi davranir) ortaya koyar ve toplumun maskiilen idealleri, sayginlik ve kur yapma kavramlarinin eksiklik-
lerini agiga ¢ikarmaktadir. Becky’nin Joseph’u bastan ¢ikarmasi tamamen plan dahilindedir: dncelikle, onun sevgili
kiz kardesinin giivenini kazanarak Joseph hakkinda degerli bilgilere sahip olur (ve tam tersi) ve ayrica Amelia’ya olan
sevgisi ve Joseph’e olan ‘gekiciligi’ ile ailesinin glivenini kazanir; ikinci olarak, sikici sakalarini ‘samimiyet ve karar-
lilikla’ giilerken tesvik ederek ve Hindistan’dan gelen hikayelerine etkilendi gibi davranarak onu cesaretlendirir, ancak
ahlak ve niyetlerini tehlikeye atacak herhangi bir agik diisiinceli davranigta bulunmaz. Flort taktiklerini kullanmak
yerine miitevazilik ve tatli bir ¢ekingenlik sergiler ve bu, Joseph’i bilyiileyen bir 6zelliktir. Kendi finansal giicii olma-
dig1 halde, onun ve babasimin bununla ilgilenmedigi (sadece siyah degilse) bir yoksul hiikiimet dadisint kurtarmasiyla
(ve ailesini) ekonomik bir kriz sirasinda elde edecegi kahramanlik hissine aldirmadan Joseph’in kocas1 olarak kabul
etmek i¢in ailesini kandirmak Becky i¢in dogaldir. Becky’nin Sedley ailesini aldatmasi, yiiziinde siirekli tekrarlayan
bir giillimsemeyle okuyucunun giivensizlik hissi uyandiran yiiz hatlarinin tutarli temsili tarafindan gii¢lii bir izlenim
uyadirmasina sebep olarak femme fatale figiiriinii giiclendirdi. Filmdeki teklif gecesinde, Joseph gerg¢ekten en kotii
haliyle, giiciin havasini alir, asir1 yemek yer ve sampanya igerken, kendine ve partisine olumsuz dikkat ¢eker. Bu,
George’un Howard’1 alayci bir sekilde alay ederek sagma davranigini ve onun hirslarint ve kararlarini sorgulamasini
saglayan mitkemmel bir firsat olmustur. George’un, Becky’nin Joseph’la evlenmesini uygun bulmadigini diigiinmesi,
¢linkii Joseph’un saygmligmin etkilenecegini diisiindiigiinde, Joseph tarafindan saygi goriir. Bu sonunda Josephe’yi
bir teklif yerine utandirict bir sekilde Cheltenham’a kagmasina neden olur. Joseph’un Becky’ye yardim etme istegiyle
George’un veya daha dogrusu toplumun Becky’yi ortadan kaldirma istegi arasindaki fark, Joseph’un davranist ve
Sedley’lerin onun hemen ayrilisin1 onaylamasiyla agik¢a ortaya konulmustur.

George’un toplumsal statiisii, onun onu yansittigi gibi degildir. Kendini gergek bir beyefendi olarak goriir, yakisikli ve
parayla ve liiksle dogmus olmasina ragmen soylu bir kani yoktur; bu yiizden dis goriiniisii ve projeksiyonu, onun ger-
cek bir ‘beyefendi’ oldugunu diger insanlara kanitlamak igin son derece énemlidir. Tlging bir sekilde, dogum hakkiyla
aristokrasi artik bir ‘beyefendi’ i¢in kabul edilebilir tek diisiince degildir. David Cody’ye gore, ‘sanayi ve ticaret elit-
leri, aristokrasiden gelen muhalefet karsisinda, giderek artan servet ve etki sonucu kendilerini dogal olarak beyefendi
olarak gostermeye calistilar. Diger Viktoryalilar da meslekleri sayesinde beyefendi olarak kabul edildi (Cody, 2014).
Bu durum George’da siirekli bir zihinsel baski yaratmis ve degisikliklerden dolay1 ideal disi (ve erkek) olmak gibi
kiiltiirel ideolojik standartlarin (ve erkek icin asker, es olmak gibi hedeflerin) birgogunu etkilemistir. Dis benligini
siisledikge, igeride bos ve gergek duygulardan (sevgi, sucluluk) yoksun oldugu, hirslarinin biitiinliigiinii inkar ettigi
bir kisi olmustur. George, iin ve servetin dikkatini ¢eken biri oldugunda, Becky burjuva gevresi arasinda popiilerlik
kazandiginda, dikkatini ve arzusunu yakalar. Becky’yi General Tufto gibi asil insanlar arasinda gérmek, George un
Becky’yi yeniden degerlendirmesine (Becky’nin de onu yeniden degerlendirmesine) ve onu kabul etmesine neden
olur. Ciinkii toplumda 6nemli olan herkesin yaptig1 gibi, karakterini hi¢ diisiinmeden ve nihayetinde onu arzulamasina
yol agar. Cogunlukla ona yasal olarak sahip olamayacagi i¢in, her ikisi de o donemde evli olmalarindan dolay1 farkli
bir ¢ergeve ¢izmektedir.

Filmde; Becky’nin becerikliligi, nazik kadinlarin tespit edemeyecegi ancak erkeklerin direnmesi zor olan bir istegi
tetikler. Ayrica, kadin kahramanin bedeni, romanin merkezi gizeminin somut bir gostergesi olarak giicii simgeler ve
erkek kahramanin bastirilmis arzusunu isaret eder. Erkeklerin arzularini kontrol ederek ve gergek kimligini gizleyerek,
kadin 6liim melegi cinselligini gizlice kullanarak egemen ve ast gruplar arasindaki ikili karsitliklar1 bozar ve erkek
kurbanini giigsiizlestirir. Becky’nin saldirganligi, George igin ne kadar yikici olursa olsun, onun i¢inde ona cinsel
olarak takip etme istegi uyandirir, ancak bu cinsel takip, onun i¢in bir kez daha ¢ok ihtiya¢ duyulan bir 6z-dogrulama
gorevi goriir. Cinsellik arzuyu baglatan seydir ve Foucault’ya gore, arzu oldugunda gii¢ mevcuttur (Foucault , 1990:
s. 81). George’un Becky’e olan ¢ekimi, kendisini kanitlama ihtiyacindan kaynaklanir; ¢iinkii o, onun kisisel basari-
sinin segkin ve en degerli varliklarini reddeden kadinsi roliiniin (ve bdylece ima edilen erkek cinselliginin) ve sosyal
itibarimin somiiriisiidiir. Beyefendilik i¢in gereken 6zelliklerdeki degisiklikler, ahlakin artik etkili bir bilesen olmaktan
¢ok servetin dnem kazandigi anlamina geldiginden, George, Becky’nin tuzaklarina daha duyarli hale gelmesine neden
olur. Bu, yiizeysel olarak dogrulanabilecek ve goriiniislerce kabul edilebilecek bagka bir faktordiir, bu da ona kendi
cinselligini kesfetme alternatifieri saglar. George i¢in cinsel Ustlinliigii diger insanlara, kendi evliliklerine ragmen
gercekei bir tutkuya boyun egmeleri konusunda anlasmalar1 olmustur. Tronik olarak, tam da ‘serveti’ yiiziinden Becky
onu dikkatini dagitmasi i¢in etkilemeye baslar, boylece daha sonra bahsedilen bir karakter olan Rawdon, onun parasini
kumar oynayarak kazanabilir. Onun cinsel reddi, cinsiyete dayali kligelerin yerine ciizdaninin boyutuna bagli olmustur
ve o da umursamazca kaybediyordur, umutla onu etkileyebilecegini ummasina neden olmaktadir. Becky’nin bugiine
kadar baglattig1 bastan ¢ikarmalar, motivasyon ve yaklagimda farkli olsa da, goriiniiste basarisiz olsalar da, gercek bir
maceraperest olan Becky, kurdugu tuzaklarin ve zaman zaman basarili taktiklerinin gelisiminden ve heyecanindan
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keyif alir.

Bu konuda Bram Dijkstra 19. yiizy1l kiiltiirii tarafindan beslenen bir diisiinceye dikkat ¢ceker hem sosyal alanda hem
de cinsel iligkiler alaninda ger¢ekten anlamli olan tek zevkin, bagkalari lizerindeki giice sahip olmak, baskalarinin
hayatlarin1 kontrol etmek oldugunu ortaya koymaktadir. (Dijkstra, 1986, 116). Bu, Becky’nin motivasyonlarinin ve
bastan ¢ikaricilik yontemlerinin 6ziiniin dogru bir tanimidir, ancak eril bir kavrami tasvir ettigi gerg¢egini ortaya koya-
rak cinsiyete dayali sterotiplerin reddini daha da kanitlar. Becky, gii¢ ve sosyal taninma i¢in ¢abalar; ancak insanlarin
‘kontrolli’, veya daha dogrusu, onlar1 manipiile etmesi, toplum tarafindan fark edilmez, ki bu da onun kimseye giiven-
medigi ve kimseye 6nem vermedigi anlamina gelmektedir.

Gorsel 3. Becky Sharp (Rouben Mamoulian, 1935)

Becky’ye gore, insanlarin manipiilasyonu, onlar1 uzun vadeli hedefleri i¢in kukla olarak kullanmasi nedeniyle biiyii-
yen oldiiriicii imajimni simgeler, bu da ona nihai tatmini ve sonsuz zevki saglar. Toplum tarafindan goriilmedigi igin,
saygin toplumdan gizli arzular saklar, bu, film boyunca siirekli olarak bir kadin olarak ¢ifte bir hayat yasayan bir kadin
olarak Becky tarafindan benimsenir. Joseph’i bastan ¢ikarmak i¢in motive edici giicii istikrarli bir evlilik gereksinimi-
dir ve ona kars1 bastan ¢ikarmasi tamamen stratejik ve ikiyiizlii olsa da, sosyal hareketlilik arayan kadinlar arasinda
nadir goriilen bir eylem olarak ortaya koyulmaktadir. Joseph’a karsi duygular1 olmamasina ragmen, onu tatmin et-
meye ve onu mutlu etmeye isteklidir, hatta bu sadece gegici, yiizeysel bir donem olsa bile geri durmaz. Disi zayifligi,
uysallig1 ve saflig1 temsil eden sterotipleri kullanarak gdriiniimiinii ve davranigini manipiile ederek Sedley ailesinin
onayini kazanmak i¢in kullanir. Ancak Becky’nin tatlilig1 baska tiirlii kanitlanamadan Joseph kagar.

George’u bastan ¢ikarma nedeni, matrimonya kazanmaktan daha 6nemli degildir, ¢iinkii George’un ekonomik ye-
nilgileri yoluyla sadece uygun bir yagam tarzini siirdiirmek ve kisisel tatmini, George’un daha once kisisel yagamina
miidahalesi nedeniyle intikam olarak elde etmektir.

Kadin i¢giidiisii, onun ilk ask yolculugunun basarisin1 engelleyen kiginin George oldugunu sdyler ve buna gore ona
deger verir’ (Thackeray 1848: s. 174). Becky’nin kisiliginin farkli 6zelliklerini, 6rnegin kurnazligini (6zellikle diizen-
lerde ve konusmalarda), a¢ gozliiliigiinii (zenginligin maddi gostergelerindeki zevkini kanitlayan), duyarsizligini ve
hirsli ve kinli dogasini diisiindiigiimiizde, intikam dolu bir komployu kurmaya muktedir olabilecegine ve femme fatale
olduguna dair inancimizi tazelemektedir.

George’nin gururuyla deney yaparak onu destekleyen ve onu sondiiren sekilde, bastan ¢ikarmasi 6ncekine gore ahlaki
bozulmadan daha az 6zgiirdiir, ¢iinkii daha fazla psikolojik derinlik ve sonuglar1 vardir, dnceki eylemleri empatik veya
sempatik bir bakig acisindan degerlendirildiginde affedilebilirken, George’un mirasinin kaybi, kendini gostermeye
yonelik mantiksiz bir sekilde kalan parasini savurmasina (ki bunda Becky’nin rolii ve etkisi vardir) ve kibirinin bir
gostergesi olan kumar tutkusuna (ayni zamanda kibrinin bir gostergesi), buna ek olarak kaybetmeyi inkar etmesi ve
intikam talepleriyle birlikte gelmesi, onun servetinin ve itibarinin daha da azalmasina yol agmaktadir. George, askeri
pozisyonu ve dayanikli evliligi araciligiyla itibarini bir nebze korur, hemen hemen parasiz olmasina ragmen, diigiin-
mesini simgelemek amaciyla elde edilen ve George tarafindan siirdiiriilen seylerdir. Bununla birlikte, Becky acikga
bir igerlemis bir figiir olarak ortaya konulmaktadir. Bunun 6nemli bir 6rnegi Becky’e okul tarafindan bir hediye olarak
verilen Johnson sozliigiinii arabaya binerken pencereden firlatmasidir. Bu eylem, baski altina alan kurumlara duydugu
Ozgiirliikk ihtiyacin1 ve 6fkesini ortaya koymaktadir. Amelia’nin adina duyulan kiskanglik, ¢iftin Becky ile yasadigi
sakar onceki karsilasmalardan zaten kaynamaktadir. Ancak, bir Viktorya esi olarak beklenildigi gibi, Amelia durumun
gercgekligini goz ardi etmeyi secer ve ‘gok fazla sey sdylemedi veya kiskangligiyla onu rahatsiz etmez, sadece mutsuz
olur ve bunun iizerine 6zel olarak asagilik sekilde inler’ (Thackeray, 1848: s. 354). Thackeray, Amelia Sedley’nin
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karakterizasyonunda ve tasvirlerinde kadinlarin 1840’larda oynadigi karmasik rollerin iizerine diiserek, kadinlarin
sinirlama ve pasifligin zararl etkilerini vurgulamaktadir. George’ya duydugu sevgi, onu korlestirerek kusurlarini ve
ihmalkarligini gérmezden gelmesini saglar ve onu mutsuzlukla dolu bir kadin haline getirir, ¢linkii Amelia, George’un
kusurlarini agikg¢a tanimamasina ragmen, onlart kalbinde ve ruhunda acilarin etkileri olarak hissetmektedir.

George karmasik bir ruh haliyle savasa gonderilir ne parasi ne itibar1 ne de farkli sekillerde istedigi iki kadinin saygisi
vardir. Son bir kibarlik umuduna sarilarak savasa gider, umutsuzca bir kahraman olarak dénmeyi ve belki de statiisiinii
ve itibarini yeniden tesis etmeyi umut etmektedir. Ancak, kendine adanmis olan kalbindeki tek kursun tarafindan sade-
ce kendine yonelik bir sekilde kalbinden vurularak firsati elinden alinir. George, Becky’nin arzusuna ve sonrasindaki
kaderine yonelik arzusunun olumsuz boyutunu higbir zaman fark etmeden, sevdigi yiizii yiiz iistii camura diiserek
ironik bir sekilde o6lir.

Becky’nin Joseph ve George’u bastan ¢ikarmak icin kullandig1 yontemler, geleneksel cinsiyet ideolojilerini ve ahlaki
kodlart manipiile etmesi ve bu ideolojilerin yarattigi varsayimlari sorgulamasiyla kisisel ilerleme stratejileri olarak
tanimlanmistir. Becky, erkeklerin toplumsal erkeklik beklentilerini yerine getirme yeteneklerine meydan okur ve as-
linda onlarm (ve toplumun) yetersizliklerini kanitlar. Bununla birlikte, ekonomik refahini ilerletmek igin hala zengin
bir koca arayigindadir; bu da orta sinif kadinlarin 6zgiirliik ve esitlik isteginin baskici bir sekli olan sosyoekonomik
bagimliligin bir baska 6rnegidir. Evlilik hayatina iligkin sorunlar, bosanma yasalari, kadinlar i¢in egitim ve evlilik
disinda sosyoekonomik konumlarini koruma imkan1 saglayan mesleki alternatifler gibi konular lizerinde giderek artan
bir endiseyi vurgulamaktadir. Ancak, femme fatale (61diiriicli kadin) erkeklerin bagimliligina yonelir ve bu nedenle
onun i¢in bir hiikiim veren kadin figiirii uygun olur, ¢linkii hegemonik gii¢ yapisina karsi diizenledigi komplolara
olanak tanir. Femme fatale gibi goriinen Becky, hiikiim veren tavirlari kabul eder gibi goriinse de burjuva kiiltiiriiniin
kendisini asag1 biri olarak gérmesine izin vermez. Bunun yerine, daha iist diizey aristokratlari (hiikiimdarlar gibi)
bastan ¢ikararak, glivenlerini manipiile ederek ve mecazi anlamda burjuva ideale karsi ¢ikarak aileyi hige sayan ve ev
alanini bastan ¢ikarmalarinin temel noktasi olarak kullanan bir sekilde kendini korur.

Gorsel 4. Becky Sharp (Rouben Mamoulian, 1935)

Becky’nin bastan ¢ikarmalarini detaylandirdiktan sonra, basarisiz Joseph ile niyetlenmesinden sonra beklenmedik
bir sekilde onu kocasi olarak kabul ettigi Baronet Sir Pitt’e sasirtict gelmemektedir. Sir Pitt, Becky’yi hiikiimdarinin
evine bir hiikiimdar olarak kabul eder ve Becky, ekonomik giivence arayisinda olan Becky, Rawdon Crawley ile ev-
lenir Crowley gergek bir aristokrat olup soylu bir adamin oglu, bir askeri subay ve son derece zengin bir teyzesinin
favorisidir. Ancak ne yazik ki onun yeni kocasinin varliklarint Sir Pitt’in servetine karsi 6lgtiikten sonra Sir Pitt’in
daha karl1 bir segenek olacagina karar verir.

Becky, ‘ge¢misi degistirilemez olan i¢in ¢ok fazla gereksiz ve uygunsuz liziintiiye izin vermemek i¢in fazla kararli-
lik ve karakter enerjisi olan geng bir kadin’ oldugu igin (Thackeray 1848: s. 187), “liziintiisiiniin uygun bir kismina
adadiktan sonra, akillica dikkatini simdi onun i¢in ¢ok daha 6nemli olan gelecege gevirdi’; bu yiizden bir femme
fatale olarak kendine yeni firsatlar yaratir, yeni kurbani ve kocast Rawdon Crawley iizerinden degisime ugramaktadir.
Rawdon, Joseph ve ozellikle George’un karakterleri ve motivasyonlari agisindan oldukga farklidir ve kendisi gibi
goriinmeme konusunda hicbir 6zentiye sahip degildir; bu farkliliklar Becky’nin kendisini ve stratejilerini Rawdon’in
karakterine uygun hale getirmesi gerektigini ima etmektedir. Becky, Amelia’ya yazdigi mektupta Rawdon’1 baglangig-
ta biiyiik bir siklikla tarif eder, onun kiifretme, icki igme, diiello yapma ve kumar oynama gibi diizensiz davraniglarina
ragmen, varligini, comertligini ve otoritesini bilirkisi yapar; bu tabii ki Becky’nin yeni kazangh fetihlere her zaman
hazir oldugu anlamina gelir.
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Becky’nin kadinlik kiligina ne kadar ustaca biiriindiigii, Rawdon’1n erkekliginin bu sahtekarlik tarafindan aldatildig:
icin daha da fazla aci1 ¢ektigi agiktir. Rawdon, ‘¢ok mutlu ve boyun egen bir evli adam’ haline doniisiirken (Thackeray,
1848: s. 208) esas basarisi tamamen anlamsizdir ¢linkii Rawdon’un gabaladig1 mutluluk tamamen sahtedir. Becky’nin
gercekten samimi ve tatmin edici oldugunu disiindiigi bir evlilik oldugu iddiasi, Becky’nin eylemlerinin goriindiik-
leri basitliklerinin 6tesinde baska amaglara sahip oldugu gercegiyle ilgili degildir. Ev i¢i alanda bir¢ok goriiniiste dii-
siinceli hareketiyle, Becky bir itaatkar es gibi davrandigini taklit eder; Bu kitapta; ‘Onun ahir ve karargah hikayelerini
bitkinlikle dinledi, tiim sakalarina giildii, arkadaslaria biiyiik

Gorsel 5. Becky Sharp (Rouben Mamoulian, 1935)

bir ilgi gdsterdi, onu evde beklerken tetikte ve mutlu oldu, onun i¢in ¢alip sarki sdyledi, ona iyi i¢cecekler yapti, aksam
yemeklerini denetledi, terliklerini 1sitt1 ve onun ruhunu rahatlikla sardi.” seklinde yer bulmaktadir. (Thackeray, 1848:
s. 208) Bu yiizeydeki tath tavrin, masumane kocasinin mutlulugu ve evliligin hayatta kalmasi i¢in tamamen sahte ama
gerekli oldugu agiktir. Dahasi, gocugu olmasi da evlilikte itaatkar bir egin goriintiisiinii korumak i¢in gereklidir.

Becky manipiilatif biridir ve dolayistyla kadin ve anne roliinii kendi hedeflerini ilan etmek i¢in kullanir. Kocasi savasa
giderken Amelia’nin kalbi kirilirken, Rebecca’nin kalbi ‘ne kadar korkung’ gériindiigiidiir, hizla kiyafetlerini degistirir
ve pembe rengin ona ne kadar solgun gériindiigiinii diisiiniir. Kaptan Crawley de sessizce ayrilirken kalbi ac1 ¢ekerken,
Becky’nin avcr iggiidiileri tekrar uyanir ve zaten tanidik bir kurban seger. Joseph, Becky’nin potansiyel felaketten kur-
tulmasina olanak saglayacak baska bir firsat olarak hizmet eder ve Becky’nin taktigiyle Joseph’u kolayca tuzaklarina
diisiiriir; Joseph’u Rawdon’in asir1 kiskangliginin kaynag olarak tasvir eder ve kocasinin zulmettigi roliinii oynar.
Sozleriyle egosunu kortiklerken, ‘g6zlerin sefkatli bakiglari’ ile onu rahatlatir ve ayni zamanda, ‘en koétii durumda bile,
geri ¢ekilme hakkim giivendedir’ diye diisiinerek kendini giivende hisseder (Thackeray, 1848: s. 381).

Kocasinin yoklugunda veya potansiyel olarak savasta 6liimiinden bir an bile yakinmazken, ona olan bagliliginin ek-
sikligi agiktir, 6zellikle Amelia’nin kocasina olan takintili bagliligiyla karsilastirildiginda bu fark ortaya ¢ikmaktadir.
Rawdon, partilerin ekonomik refahlari igin kazanmak i¢in oldugunu diisiinse de Becky aslinda kendi eglencesini ge-
sitli flortlerle siirdiirmekte ve hediyeler almakta, Rawdon’u yeni es roliinde memnun etmektedir. Rawdon, Becky’nin
sahteliginin farkinda olsa da magdur oldugu siiphesi hi¢bir zaman uyandirmaz ¢ilinkii Becky, toplumsal kurallarin
miitkemmellestirilmis bir kiligiyla onun mahremiyetlerinin yorumunu yaniltir.

Filmde; Rawdon’un yasamindaki en ‘diiriist eylemlerden’ biri evlilik olmasina ragmen, Becky i¢in hicbir sey ifade
etmedigi gosterilmistir. Becky, ‘kadinlarin toplumunda hi¢ karigmamisti’ ve bu nedenle tipik ‘kadins1 i¢giidiiye sahip
degildir ve kadinlarin belirli gérevlerini yerine getirmek i¢in hissetmeleri beklenen ‘yumusak ana yiiregi’ yoktur.
Evlilik, ekonomik bagimsizlig1 zaten elde etmislerse bir secenek olacaktir. Becky’nin burjuva toplumuyla 6zel bir
anlagmazlig1 vardr ve paradoksal bir sekilde onu agik kollarla kabul eder, ¢iinkii ev i¢i alanin iginde ortaya ¢ikmustir;
bu nedenle, gergekten bir aile kurmak istemek ve buna bagl rolleri yerine getirmek disinda evlilik i¢in alternatif bir
kullanim sunmaktadir. Braun, ‘evlilik dis1 bir yuvadan daha fazla tehditler sundugu i¢in, 19. yiizyilin femme fatale’i,
erkek giicline ve cinsiyetlendirilmis pazar ve ev alanlarinin toplumsal kabuliine ek tehditler’ oldugunu iddia etmistir.
Bu nedenle, bir femme fatale igin evlilik umutlari, feminist ideallerin tam tersine baglidir, ¢iinkii karsilikli sempati
veya benzer bir ekonomik konum yoktur, ancak otonom ilerleme istegi ve arzusu vardir. Tipik bir aile portresine don-
diigiimiizde, evli ¢ift ve cocugun arkasinda Ingiliz manzarasi bulunur. Dolayisiyla, bu metaforik bahgede Rawdon’un
Becky’ye olan agki, kendi istege bagl diisiisiiniin kokiidiir, cinsiyet ideolojileri ise toksik Viktorya dénemi ¢evresin-

deki topraklar simgelemektedir.
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Femme fatale gibi, Becky cinsel arzunun nesnesi haline geldiginde erkek egemenligini tehdit ederek kazanir. Erkek
karakterler, sosyal statiileri ve psikolojik sikintilar1 (narsisizm, 6z biling, yanilgilar, mazosizm vb.) farkli olsa da hepsi
cinsel bastan ¢ikarmalarina karsi zayifliklar1 oldugu i¢in Becky’ye kars1 koyamazlar. Foucault, Viktoriyenlerin cinsel-
lik konusunu fanatik bir sekilde tartistiklarini ve cinsel davranisin kodlanmasini, toplumda iktidarin uygulanmasimin
bir stratejisi olarak kullandiklarini agiklar (Foucault, 1990: s. 81). Ancak, cinsel gerilim, cinsel olarak baskilanmis
erkek kahramanlar ile cinsel deneyimi olan femme fatale arasinda kagiilmaz olarak var olan ve erotik arzunun giicii
hakkinda bilgi eksikligi olan erkek kahramanlar i¢in tehdit olugturan bir durumdur. Yénetmen, Becky’i idealize ede-
rek bu durumu kor bir sekilde takip ettikge, her diislince, motivasyon ve eylem onu ele gegirme etrafinda donmesini
saglar. Victoria donemi toplumunda asir1 ikiytizliiligiin nedeni, belirli bir sosyal gruba kabul edilmek ve ait olmak
icin beklenen rolleri yerine getirme ihtiyacidir. Bu, bir kisinin kimliginin belirlenmesi i¢in goriiniislere bagimliliga
yol act1 ve romandaki her karakter, bunun sadece sagma degil, giivenilmez oldugunu da 6rnekleyebilir, ¢linkii bir
imaj ve buna uygun davranis kolayca taklit edilebilir. Becky, Viktoriyen toplumunun ger¢ek yasam standartlarini, bu
toplumun yasamayi iddia ettigi standartlarla karsilastirarak goriir; boylece, kendi kosullarinda bunu degerlendirebilir
ve kullanabilir. Zizek, ‘erkeklerin kadindan duydugu korku, kadinsi tutarsizligin korkusu olarak ortaya ¢ikar. Bu du-
rum da onlari tutarsiz bir coklu maskeyle karsi karsiya getirir’ diye agiklar (Zizek, 1999: s. 139). Kendisini yerlestigi
toplumu siirekli olarak gézlemleyen bir femme fatale, bir bireyin zayifliklarinin toplumun mekanizmalarinin zayif-
liklarini yansittigini fark eder. Bu nedenle, Becky, Viktoryen erkek ve kadinlarin zayiflig1 olarak tanimlanir, burada
temel para ve sinif yasalari bu toplumun kisisel zayifliklarinin kaynagi haline gelir. Narsisizm veya mazojistik zevkler
araciligiyla kendini gosteren tiim karakterler i¢in motivasyon olan bir gii¢ haline gelmistir. Bununla birlikte, Rawdon,
George veya Joseph, cinsiyetleri, sosyal siniflart veya Viktoriyen toplum kurumlarinin emirlerine uyum saglama bas-
kisini kars1 koyamadiklarin goriiriiz. Becky, sosyeteye yonelik olarak kendi imajint manipiile ederek, bunu psikolojik
travmalarin veya yanilsamalarin uyandirdigi uyandirmalarla birlestirerek, fiziksel ve duygusal bastan ¢ikarmalarla
birlestirerek, kisisel hedeflerini basarmakla kalmaz, kurbanlarini (toplumsal veya gergek anlamda) yok etmek i¢in de
kullanilmaktadir. Ozellikle, erkeklerin otorite ve giiciinii tehlikeye diisiiren calkantili durumlarla yonetilen, kurmaca
baskin erkek figiirleri tarafindan deneyimlenen toplumsal zorluklar ve kaygilar agisindan femme fatale figiirii ne tiir
bir gii¢ ve otorite tehlikeye diismektedir. Bu cinsiyet esitsizligi ve sozde erkek iistiinliigiine kars1 saldiri, feministlerle
ve femme fatale’lerle paylasilan bir saldiridir.

Bu figiirler arasindaki cinsiyet egilimli ideolojilere karsi saldiriy1 dramatik olarak farklilastiran sey, isyan belirtilerinin
ardindaki neden ve baskin burjuva ideolojisine kars1 ilgisizliklerinin gosterme seklidir. Femme fatale, toplumsal kod-
lari, ev idealini ve saygin davranig bigimlerini, ona sinif sistemi iginde daha biiyiik bir gii¢ saglayan rol oynama aragla-
r1 olarak kullanirken, feminist, babacan toplumsal kodlar1 dayatmayacak bir ev atmosferinden kaginarak, kendini daha
iyiye yonelik alternatif ve samimi yasam tarzlarini izleyerek elde eder. Ayrica, feminist figiiriin elde ettigi herhangi bir
basari, toplum ve kadinlar i¢in olumlu degisiklikleri savunma ¢abalarmin tiikkenmezligine dayanmaktadir, oysa femme
fatale, diger karakterlerin masraflarina kars1 ihtiyaglarini karsilamaktadir. Joseph Sedley, George Osbome ve Rawdon
Crawley’in sonuglariyla agiklandigr gibi; daha 6nce Becky’yi esir alan hegemonik gii¢ yapilari, simdi onun sosyal
hareketlilik arayigina yardimei olur. Bu erkek karakterlerin, onun sosyal rollerine yonelik meydan okumalari veya
bazi durumlarda bunlar1 bile tanimamalari, giilerini kaybettiklerini gosterir. Becky, baskici Viktoriyen toplumunun
magduru olarak tasvir edilemez, ¢linkii toplum genel olarak onun tarafindan kurban edilmektedir. Kisisel kazang igin
kurbanlarla oynar, onlar1 kullanir ve sonunda atar. Ahlaki agidan siipheli eylemleri ve higbir zaman herhangi bir kétii-
ligii i¢in sorumlu tutulmamasi, onun fatale’liginin derecesini kanitlar ve Rebecca Becky Sharp’1 siiphesiz bir femme
fatale, bozuk bir toplumda hayatta kalan biri haline getirir.
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Sonug¢

Bu calismada, ‘femme fatale’ kavramiyla ilgili gesitli diisiinceler ve analizler sunulmustur. Femme fatale ile ilis-
kilendirilen Becky Sharp karakteri; genellikle cinsellik, manipiilasyon ve giigle iliskilendirilen bir karakter tipidir.
Cinsel cazibesi ve manipiilatif eylemleri araciligiyla segtigi kurbanlar iizerinde kontrol saglar ve onlari iflas ettirerek
toplumdan kopmalarina neden olur. Femme fatale, erkek egemen ideolojilere kars1 bir giic sembolii olarak goriiliir ve
normatif kadinsal cinselligin 6tesine geger. Bu ¢alismada ayrica; femme fatale’in kadinsal cinselligin eril kaygilarin
yaratici bir {irlin{i olup olmadig1 veya patriarkal ideolojilerin sanatsal elestirisi olup olmadig1 konusunda bir biitiinliik-
sel bir ¢erceve ¢izilmistir. Femme fatale, toplumsal reform ve feminist hareketlerle toplumsal sapkinlik arasinda bir
diyalektik gergeklik temsil eder. Onun varligi, cinselligin ve kadin bedeninin toplum tarafindan hapsettigi feminilik
kavramin sorgular ve patriarkal ilkelere saldirir. Ancak, ayn1 zamanda kadinlarin toplumdaki sinirlamalarina ve bek-
lentilerine de tabidir. Femme fatale’in olusumunda gergeklik, sanat ve gii¢ arasinda iligkiler bulunmaktadir. Becky
Sharp gibi filminde gordiigiimiiz ‘mutlu son’ aslinda ideolojik ve psikanalitik analizlerle incelendiginde, gercekte
kiiltiirel dayatmalara uygun bir sekilde ‘mutlu son’ ile sonuglanan bir final oldugunu anliyoruz. Hem filmde hem de
kitapta Becky, kurbanlari i¢in tehlikeli bir tehdit olarak kabul edilir. Bu karakterler, kurbanlarin1 manipiile etmek igin
goriintiilerini manipiile eder ve geleneksel kadin beklentilerine uygun hareket eder. Ancak, bu karakterlerin varligi ve
eylemleri arasinda bir gerilim oldugu belirgin bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢alismada ayni zamanda; femme
fatale kavramina feminst bir ¢cergevede ele alinarak, kadinsal cinselligi kullanarak erkek egemen ideolojilere meydan
okurken, ayn1 zamanda kadmlarin toplumdaki sinirlamalarina ve beklentilerine tabi oldugu ortaya ¢ikarilmistir. Bu
durum, onun giiciliniin ve tehdidinin kaynagidir ve patriarkal ideolojilerin ve toplumsal cinsiyet normlarinin elestirisini
temsil eder.
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