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ABSTRACT

The geography of the Middle East has a unique form of tragedy due to Islamic and non-Islamic cultural
transmission.has a form that differs from tragedies. Contrary to the mimetic understanding in the Western tradition,
episodic narrative can be grounded in cultural anthropological reasons that have gained permanence and contunuity
in the East and still influence artistic forms. The fact that the origin of drama arelinked to functional reason, forming
a pattern as a result of being transmitted for practical benefit, is considered the initiator of the narrative tradition in
Eastern Culture Circle. Films of directors such as Kiorostami from Iranian Cinema, Nacer Khemir from Tunusian
Cinema, and Memduh Un from Yesilcam Cinema conform to the fragmanted narrative tradition with their different
interpretations. The episodic structure of the Thousand and One Nights, which influenced the narrative tradition
through cultural transmission, has its roots in a largely unknown ritualised pattern. Itextends to Sudan and isbased on
the Hazar-Afsan “sacrifice of the king” complied by Iranian storytellers and popularized by Arab translators. It is an
example of the early cultures' tradition of offering gifts to God in early cultures. This form, which can be explained as
exchange, gift-giving and displacement, is based on rituals and a mindsets that gave rise to the erliest of drama and
episodic structure. Iranian nakkals change the course of the narrative in exchange for gifts, interrupting the linear
flow with gifi-giving methods, lamenting the decceased at condolences, pausing rituals of suffering with feasts, and
achieving a fragmanted structure with eating and drinking ceremonies. Within these episodic divisions, there are
examples where the frame story opens with a special section that is ‘flattering’to the creator and the sultan, inspried
by shamanistic rituals. This approach, which breaks down the classical structure in its reduced form in the Yesilcam
film Kismetin En Giizeli(The Most Beautiful Destiny, has been perfected in Iran by Kiorastami. In Khemirs Desert
Triology, a co-production that also includes Iran, the magical World of Eastern fairy tales and storytelling is reached
through a cyclical, episodic, fantastical narrative system. In this study, three examples of the fragmented structure that
remain within the scope of the Eastern Culture Circle Narrative Tradition are analysed in terms of their philosophical,
mystical, cultural, traditional and commercial/popular aspects, both in of their contributions to cinematic language
and in terms of the creation of reductive clichés.

Key words: Fragmented narrative, Eastern Culture Circle Narrative Tradition, Close-Up, Hazar-Afsana, Bab’ Aziz,
The Most Beautiful Destiny.

oz
Ortadogunun i¢inde bulundugu cografya Islami ve Islam dis: kiiltiirel aktarimlar geregi, tragedyalardan daha farkli
bir bi¢ime sahiptir. Bati gelenegindeki mimetik anlayisin tersine epizodik anlati Dogu’da yerlesiklik ve stireklilik

kazamip sanatsal bicimleri hala etkileyen kiiltiivel antropolojik gerekgelere dayandirilabilir. Dramanin kékeninin
islevsel nedenlere baglh olmasi, pratik bir yarar sonucunda aktarilarak kalip olusturmasi, Dogu Kiiltiir Dairesi anlati
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geleneginin baslaticist sayilir. Iran Sinemasindan Kiyeriistemi, Tunus sinemasindan Nacer Khemir ve Yesilgam
Sinemasindan Memduh Un gibi yonetmenlerin filmleri farkli yorumlams bicimleriyle parcali anlati gelenegine uyum
saglar. Dogu kadar Batimin anlati gelenegini de kiiltiivel aktarimlar yoluyla etkileyen Binbir Gece Masallarinin
epizodik yapisinin kékeninde ¢ok fazla bilinmeyen kaliplagmuis bir ritiiel yatar. Sudan’a uzanan ve Iranl masalcilar
tarafindan derlenen, Arap cevirmenlerce yayginlasan, Hazar-Afsan “kralin kurban edilmesi’ne dayamr. Ik
kiiltiirlerin Tanri’ya hediye sunma geleneginin bir drnegidir. Miibadele, armagan sunma ve yer degistirme olarak
aciklanabilecek bu bicim dramanin ve epizodik yapimin ilk seklini veren ritiiellere ve zihniyet bigimine dayanwr. Iranlh
nakkallarin hediye karsiliginda anlatinin seyrini degistirmeleri, hediye sunma yéntemiyle dogrusal akisin kesilmesi,
taziyelerde élen kisiye yonelik agitlar, ¢ile ¢cekme ritiiellerine ziyafetlerle ara verilmesi, yeme i¢me toreni ile parcall
bir yaprya ulagilmast s6z konusudur. Bu epizodik ayrimlar i¢inde gerceve hikdyenin samanistik ritiiellerden ilham alan,
yaraticiya ve padisaha “medhedici” ozel bir béliimle acilis yapan ornekler mevcuttur. Yesilcam Sinemasinda Kismetin
En Giizeli filmindeki indirgenmis sekliyle klasik yapwy1 parcalayan bu anlayis, Iran’da Kiyeriistemi eliyle
yetkinlesmigtir. Iran"in da icinde bulundugu ortak yapim olan Khemir'in Col Uglemesi’nde dogu masalnin ve hikdye
anlaticihigimin biiyiilii diinyasina dongiisel, epizodik, fantastik bir anlati dizgesiyle ulasiimistir. Bu ¢alismada pargali
yapimin Dogu Kiiltiir Dairesi Anlati Gelenegi kapsami i¢inde kalan ii¢ 6rnek felsefi, tasavvufi, kiiltiirel, geleneksel ve
ticari/popiiler yonleriyle hem sinema diline olan katkilar: hem de indirgemeci kliselerin olusturulmasi yoniinde analiz
edilmigtir.

Anahtar kelimeler: Par¢ali Anlati, Dogu Kiiltiir Dairesi Anlati Gelenegi, Yakin-Plan, Hazar-Afsan, Bab’ Aziz,
Kismetin En Giizeli.

1. GIRIS

Insanoglunun en biiyiik trajedisi dlecegini bilmesidir. Bu bilgi onu yasadig1 hayat ve &te hayati icin
birtakim izler birakmaya itmistir. Mitoslarin kaynagi olarak bilinen Gilgamis Homo Sapiens’in ilk
trajedisini anlatir. Her seyi goren, bilenin bu mitin sonunda bildigi ve gordiigii sey 6liimiin kaginilmaz
oldugu, dogru yasamin bu 6grenilmis ¢aresizligin iizerine kurulmasi gerektigidir (Gezgin 2022: 21).
Akdeniz Kkiltiirlerinin basat anlatisi, mitosun ¢ekirdegini i¢inde barindiran Gilgamig, Oliimiin
caresizligine simgelerle bir ¢are {iretme arayisidir. Homo sapiens ilk sembolii 6lii gdmme térenlerinde
icat etmistir (Barnard 2015: 72).

Ortaya ¢ikis serliveni konuya iliskin disiplinlerin ortaklastigi kiiltiir ve cografya olarak Afrika,
Yakindogu, Ortadogu, Anadolu ve Uzakdogu’yu isaret eder. Giiniimiizde bu keskin ayrim popiilerligini
yitirmigse de diisiinen, anlam tireten, bir zihne ve imgeleme sahip olmaya baslayan insanin cografyasinin
isaret ettigi yer Dogu ve kapsama alani dahilindedir. Esyadan, diisiinceye, mitostan, anlatiya kadar dogu
ve bati arasindaki yolculuk ve etkilesim bin yillar iginde zenginlesir. Bazen kendi damarlarindan
ayrilarak bazen de Oziindeki mitik embriyonu bozmadan dis g¢eperini kendine 6zgii kosullar ve
yaklagimlarla donatarak yeniden liretmistir. “Mitoslar canli organizmalar gibidir. Yasadig1 her topluma
bir rahatlama ve huzur vermenin yan sira her toplumdan kiiltiirel 6zellikler alir” (Gezgin 2020: 102).
Bu nedenle Max Weber’in Dogu Kiiltiir Dairesi benzersiz olarak kategorize edilir. Bati; modern
toplumsal hayatin kiiltiirel ayirt ediciligini saptayabilmek i¢in bunun karsisinda yer alan diinya
goriislinlin izinin de siirlilmesi gerektigini belirtir (Schroder 1996: 53). Bunu kulturreligion olarak
adlandirir. Biiyii bilyiik dinlerin miijdecisi oldugu kadar “irrasyonel araglarla pesinden kosulan rasyonel
bir amactir” (Schroder 1996: 55).

Hayat Kiireleri ayrimi, Weber i¢in bir toplumun kiiltiirel yapisini belirleyen ana parametrelerdir; “hayat
diizenleri (lebensordungen) ve deger kiireleri (wertspharen) terimini birbirlerinin yerine gegecek sekilde
kullanir” (Schroder 1996: 56). Boylece hayat diizenleri ve deger kiireleri en basta 6liimle bas edebilme
adina firettikleri anlamdan, bu anlamin yaratilmasina aracilik eden oyun, ritiiel ve mit simgesel degis
tokusun aktarilma yontemlerinde etkilidir.

Zihniyet, kiiltiirel yapi, mitos boyutu ve dogu diinyasini lineer olandan ayiran biitlinselligin igindeki
parcali yap1 Uzakdogu’dan, Kuzey Afrika’ya kadar uzanan genis bir alanda degisen 6zelliklerle varlik
gosterir.
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Bu c¢alismada kiiltiirel antropoloji, mitoloji ve arkeoloji alanlarindan yararlanilacaktir.Uzak
akrabaliklarin etkilesimlerinin degerlendirmeye dahil edilecegi bu ¢éziimlemede kiiltiirel antropolojik
gerekcelere dayandirilabilecek hayatta kalma edimlerinin anlatilarin yapisinda etkili olmasi ve farkli
anlatisal kodlar, bigcimler ve kisveler yoluyla giiniimiize kadar gelmesi son kertede Dogu Kiiltiir Dairesi
icinde yer alan sinema filmleri iizerinden incelenecektir. Ele alinan filmlerin gectigi donemecler,
mitoslar ve etkilesimleri neticesinde parcali, epizodik veya gerceve hikaye olarak betimlenen bu yapiyla
uyum halinde olan ii¢ ayr1 cografya iizerinden (Iran, Tiirkiye ve Tunus) farkli estetik diizlemlere
ulasmasi analiz edilecektir.

2. DOGU KULTUR DAIRESI ANLATI GELENEGI

Weber’in toplumsal anlamda hayat kiireleri ve hayat diizenleri olarak belirledigi husus, Bati’y1
anlayabilmek i¢in onun karsisina tezatini koymak, degerlendirmeyi bu karsilastirma dogrultusunda
yapmak gerektigi kuramina dayanir (Schroder 1996, 44). Bu ¢alismada Weber referanslari sadece Kiiltiir
Daireleri ve Dogu Kiiltiir Dairesi’ne aciklik getirmek amaciyla dahil edilmistir. Ilgisini ‘dogunun
benzersizligi’ bashigiyla agiklamasi; inang, din, biliyli ve patrimonyalizm kavramlari c¢ergevesinde
doguyu iliskilendirmeyi gerektirir’2. Weber “Biiyiiniin irrasyonel araglarla pesinde kosulan rasyonel bir
amac1” (Schroder 1996: 55) oldugundan s6z ediyordu. Bu irrasyonalite ayni zamanda “pratik ve hesaba
yaslanan bir rasyonalizmdir” (Schroder 1996: 56). Irrasyonel gibi goriinen bu rasyonel akil yiiriitme,
diisiinme ve yaratma bicimleri ileride oOrneklendirilecek olan anlati, seyirlik ve hikayelestirme
bi¢gimlerinde mevcuttur.

Bu bi¢imlerde biitiinciil, zitlik igermeyen, dairesel ya da tasavvufi hakikate ulasma yolunda soyutlamalar
s0z konusudur. Weber’e gore bunlar dogalciligin karsiti olarak dolayli bir sekilde erisilebilen ve
simgesel olarak manipiile edilebilen “goriinmez 6zler” (Schroder 1996: 59)’dir. Bu simgesel gii¢lerin
sistemlestirilmesi ise, mitin olusumuna yol agar.

Dogu ve Bat kiireleri birbirleri ile etkilesimde olsalar da diinya tasavvuru, esyaya bakis, esyay1 zihin
diizeyinde metaforlagtirma anlaminda farkliliklar vardir. Joseph Campbell’1n ifadesiyle mitoloji yaratan
bolge (2003-43-52) olarak Mezopotamya, Hindistan ve Farsi cografyaya ve Bati’ya uzanan ticaret
yollartyla birlikte hikayeleri de tagimistir. Hayal giicliniin sinirlarini zorlayan bu mitlerin kaynagi
Uzakdogu’'nun kozmogonisi, diinya dinlerinin ve Oykiilerinin ¢ekirdegini bulabilecegimiz
Mezopotamya ve Uzakdogu’nun hikayelerine farkli dinler, yaklasimlar ve zenginliklerle boyut katan
Farsi diinyadir. Farsi kaynaklardan aldiklarini diinyanin en énemli kiitiiphanesinden gecirerek Kuzey
Afrika ve Yunanistan yoluyla Bati’ya aktaran, kendi tislubunca zenginlestiren Arap diinyasi ve Arap
Emeviligi ile Avrupa’ya temas noktasinin gerceklestigi Ispanya bogazi, Dogu Kiiltiir Dairesi hatlarin
asagl yukari ¢izmektedir.

Bu sinirlara fiziki antropoloji ¢alismalar1 dogrultusunda ilk insanimsilarin ortaya ¢iktigi Afrika kitasini,
homo-sapiens 6ncesi olusumlari, ritiielleri ve bir takim davranig kaliplarin1 da eklemek gerekecektir.
Insanm ilk trajedisi, ilk anlatis1 olmustur. Bu da insanin kendi dliimiiniin iizerini kapatmak, 6telemek,
varligimi siirdiirmek {izerine gergeklestirdigi simgelestirme ¢abasidir.

2 Konumuz tam olarak Max Weber'in bu iki dinyayi kargilagtirmasiyla dogrudan baglantili degildir. Bu ilgi sadece ‘kulttrel bir daire olarak Dogu’
basliginin daha iyi anlagiimasi adina yapilmaktadir. Bu nedenle konu oryantalist bir bakis agisindan degil, makalenin basligindan ve érneklem olarak
segilen filmlerden de anlasildi§i Uzere Dogu anlatisi ve Dogu anlatisinin yapisi (izerine odaklanmis olup, bu daire iginde kalan t¢ 6rnek film
baglaminda degerlendirmesini icermektedir. Bu 6rnekler bazen yerel ve ticari kalmakta bazen de evrensel bir film diline ulasabilmektedir
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2.1. Dogu’da Anlati Yapisi

Tiim kadim hikayelerde oldugu gibi Dogu diinyasinin hikdye gelenegi de kiiltiirel, zihinsel, mitsel ve
ritiielistik nedenlerle ilintilidir. Ik ciimle kuruluslari, ilk kaliplar, bunlarin aktarilma ve tekrarlanma
bicimlerine kadar geriye gotiiriilebilecek anlatma, hikayelestirme yontemlerinin bu geleneksel
aliskanliklara bagli oldugunu ortaya gikarir.

Barnard, primitif topluluklar iizerine yaptig1 incelemelerde; konusmanin yan1 sira ritimli sarki soyleme
ve dansin oldugunu, bu iletisim bigimlerinin insanin insanla anlasmasinin yani sira orman ruhlariyla ve
hayvanlariyla konusmak igin de kullanildigin1 belirtir (2015: 15). Insanlarin sirayla konusmasi, birden
fazla sohbetin yiiriitiilmesi, atesin basinda ii¢ ya da dort sohbetin ayr1 koldan ilerlemesi s6z konusudur
ve sozli bir sdylem degil ayn1 zamanda bir “belagat soylemi” dir (Barnard 2015: 15).

Barnard’in spesifik bir topluluk iizerinden yaptigi inceleme konusmanin, anlatmanin ve karsidaki
toplulugu etkilemenin ilk kokenine gotiiriir. Dogu hikayeciliginde ibret, ders ¢ikarma ve
etkileme/biiyiileme 6zelliklerinin 6n plana ¢ikmasi insanin ilk konugma ve anlatma gereksinimlerinin
nedenlerine ulastirir. Tekrarlarla, uzatmalarla, karsilikli diyaloga girilerek interaktif alan yaratilmasi,
birlikte eglenme unsurlar1 ilk konusma bigimlerinin 6zelliklerini andirir; “konusurken baskalarinin
dediklerini tekrarlayabilirler. Sohbetler ‘paylagsma talebi’ icerebilir; genel sohbet ve sohbetler farkli
konular tizerinden ilerlese de giptayla bakilan esyalar tekrar tekrar talep edilebilir. Bizzat sohbet, iletisim
bicimi oldugu kadar bir nevi miitekabiliyettir (...) Bir nevi miisterek eglence bi¢imidir” (Barnard 2015:
115).

Kiiltiiriin kokenini ritiiellere dayandiran Réne Girard bunu mimetik arzu kurami ile agiklar (akt.Rocha
2010: 11). Yukarida Barnard’in séziinii ettigi konusma bigimlerinin taklit edilerek ve kaliplar halinde
aktarilmasi ile benzerdir. Mit dilin Onciilii olarak yer alsa da mitin onciilii de ritiieldir. Luc Laurent
Salvador’un 6ziimleyici ¢evrim olarak aktardigi bu bicim dykiinme ve yineleme arasindaki bagi anlatir;
“ritliel temel bir 6neme sahip bir kiiltiirel uygulamadir” (akt. Rocha 2010: 11). Mimetik kiiltiir
biinyesinde ii¢ islev barindirir; kopyalama, dykiinme ve mimesis. Rocha, bu éykiinmenin antropolojik
yanini; “Rekabete dayali bu mimetizm model ile 6zne arasinda ortak arzularin nesnesini elde etme
yoniinde olasi1 bir ¢atisma sonucunu dogurur, bu durumda da rekabet biiyilirken nesne degerini yitirir”
(Rocha 2020: 11) bi¢iminde agiklar.

Arkaik topluluklarda goriilen aligveris, adak, rekabet, miitekabiliyet, potlag, yer degistirme, 6lme-
dirilme, par¢alanma, yeniden dogma ve alt kollara ayrildiginda pek ¢ok unsur dogu anlatis1 ve epizodik
yapisinin kokenlerine dair ipuclari sunar. Bu yapi birbirinden bagimsiz, neden-sonug iliskisi
barindirmayan, irrasyonel, dongiisel, biitiinsel ve oluntusaldir.

Dogu anlatisin1 Bat1 anlatisiyla karsilastiran Mustafa Fadil S6zen “logos ile mitos, dikotomi ile diializm,
timdengelim ve tiimevarimci yapi ile artzamanli ve eszamanli” ayrimlart belirler (2009: 133). Dogu
anlatisinin yapilanmasinda nedensellik yerine mucizevi unsur, ¢atismali ve ¢atigmasiz bigim, her seyin
sihirli bir sekilde gelismesi ve hazir bicim kaliplarinin devreye sokularak olaylarin hep burada ve ebedi
simdide kalmasi saglanir (S6zen 2009: 134). Bu tamimlama Ahmet Hamdi Tanpimar’in ‘esya’ya
bakistyla da ilintili goriinmektedir; “Sark maddeyi oldugu gibi yahut ilk rastlayista ona verdigi
degisiklikle kabul eder (...) bu ilk karsilagsmada baz1 miikemmelliklere kadar varir (...) Fakat cargabuk
teessiis eden bir gelenekte bu miikemmeliyet durur, kaliplasir” (Tanpinar 1977:128). Oryantalist bir
yerden bakan Tanpinar’a karsilik daha iceriden bir bakisla Besir Ayvazoglu bu kaliplasmayi islami bigim
ve tasavvuf tlizerinden agiklar; “dogunun bilgisi esyaya hakim olmaktan ¢ok insanimn i¢ tekamiiliinii
gbzetir. Insan1 en asag1 seviyede miikemmel bir zevk inceligine eristiren bu bilgi tarzi, iist seviyede
mutlak hakikate varir” (1989: 60). Ayvazoglu’na gore doga kanunlarini kesin bir neden-sonug iligkisi
i¢inde ele almak Tanrinin iradesini inkar anlamina gelir. “Art arda gelen olaylarin arasindaki bag zorunlu
degil, alisilmis bir miinasebettir” (Ayvazoglu 1989: 61). Yani adetullahtir, 6z itibariyle “Allah’in
koydugu nizam, diizen anlamindadir” (Ayvazoglu 1989: 61).
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Bu baglamda nizam ve diizenin tek tanrili dinler dncesindeki diizenegi Johan Huizinga’nin oyun
kuramiyla iligkilendirilebilir. Huizinga oyunun kiiltiirden daha eski oldugunu sdyler (Huizinga,1995:
19). Oyun tiim ¢6zlimlemeleri ve mantiksal yorumlari reddeder; “Aardigheid kelimesi bu bakimdan ¢ok
anlamlidir, aard (doga, karakter) olan kokii, fikrin daha derin bir agiklamaya indirgenemeyecegini
gostermektedir” (Huizinga 1995: 19). Oyun irrasyoneldir, simgeseldir, gercegin doniistiiriilmesi ve
hayal edilmesidir; “Ilkel topluluk kendine diinyanin esenligini giivenceye alma olanagi saglayan kutsal
ayinlerini, adaklarini, bagislarin1 ve térenlerini, kelimenin gercek anlamiyla basit oyunlar bigiminde
gergeklestirmektedir” (Huizingal995: 21). Huizinga, bir oyun ile kutsal bir eylem arasinda hicbir farkin
olmadigim sdyler; “Oyun diizen yaratir, diizenin ta kendisidir” (1995: 27). Bu a¢idan yukarida
Ayvazoglu'nun adetullah agiklamasinin kokeninde, Huizinga’nin oyun diisiincesini aramak yanlis
olmayacaktir.

Oyun diisiincesi ile iligkilendirilebilecek anlati ve sinemaya kadar uzanan yapinin i¢inde baslangicta bir
kok dil ya da arkaik dili yaratan ritiiel ve mit vardir. Dramanim kokeni ritiiellerdir.? Theodor H. Gaster
ritliel ve mit iliskisi i¢cin mevsimsel torenleri karsilama geleneginden s6z eder (2000: 27). Bunlar
birbirlerine ¢ok benzeyen bir kalib1 izlerler ve kesinlikle islevsel bir amaca hizmet ederler. Arkaik
toplumun kendi canliligini tazeleme ve siirekliligini saglama yolu bu sekilde gerceklestirilir. Gaster
Mevsimsel Kalibin bilesenleri hakkinda ¢ile, arinma, canlanma ve kutlama ayinlerinden bahseder (2000:
27). Toplu oruglar, kendini sikintrya sokma eylemleri askiya alinmig bir canlilig1 temsil eder. Bir oyun
diizeni iginde gergeklestirilen ve tiim diinya kiiltiirlerinde oldugu kadar 6zellikle Anadolu, Yakindogu
ve Kuzey Afrika kiiltiirlerinde hala varligin1 koruyan Marcel Mauss’un ele aldig1 potlag kavraminin
zihinsel karsiliklarmin bulundugu “armagan kiiltiirii/miitekabiliyet iliskisi” (Mauss 2005: 208-213)
genelde bir¢ok anlatiy1 igeren kapsama alani gibidir. Bir ucu Uzakdogu’ya kadar uzanan i¢ igelik, yin-
yang, genislik ve bosluk kadar Yakindogu’ya gelindiginde tasavvuf ve mutlak hakikat olgusundan sz
edilebilir.

Kokeni Pancatantra ve Mahabbarata gibi destanlardaki parcali yapidan tiireyen, Arap ve Farsi diinyaya
yaklagtikca bigimi bozulmadan farkli anlatilarla ¢erceve olusturan bu olusumun kdkeninde ritsel
gerekcelerden ortaya ¢ikan simgesel ve mitsel anlatilara ulasilir. Giiniimiiz diinyasinda da sinema
eserlerinde hakikate ulasma adina bir estetik olarak gelistirilmis olan bu pargali yapi, masallardan
taziyelere, kOy seyirlik oyunlarindan mesnevilerdeki gerceve hikayelere kadar genisletilebilir.

Kiiltiirel nedenler altinda dramay1 olusturan hediye aligverisi, miibadele ve yer degistirme iliskisi, uzun
anlatilara ziyafet, sdlen ve oyunlarla verilen aralar bu bicimlerden sadece birkagini olusturur. Parcali
yapmin muhtemel olusumu anlatinin farkli eylemlerle kesilmesi 6rnegindeki gibidir. Metin And her
dinin bir dram dogurtucusu oldugunu ve “her dinin kendisinden 6nceki dinlerin dogurdugu dramlari
kendi yorumu ve simgeselligi i¢inde olusturdugunu ve siirdiirdiigiinii” sdyler* (2002: 33). And’in verdigi
ornekte anlati/seyirlik akigina ve aglamalara yeme-igme, ziyafet ve sohbetle ara verilir. Biitiin parcalanir.
And bu gelenegin Anadolu Koy Seyirlik Oyunlarinda (2002: 36) hatta daha da geriye gidildiginde

3 Tiim tek tanrili dinlerin dogus yeri ayni cografyadir ve mitolojileri birbirine oldukga benzer. Bati anlatisinin daha ¢ok lineer bir yapiya sahip olmasini
saglayan (baslangicta pargali bir gériinim icinde olsa bile) sonraki dizenlemelerle tragedya yapisidir. Hiristiyanligin yayginlasmasiyla birlikte
ozellikle cagdas romana 6nciliik eden unsur Hagli Seferleriyle birlikte gelisme gosteren S$6valye hikayeleri ve romanslardir. Pargali yapinin bir anlati
dlizeyinde Batiya Dogu’dan gegmesi ve orada farkl bigimler alarak gerek pargal gerekse lineer bir yapiya kavusmasi s6z konusudur. Cervantes’in
Don Quijote’si dahi buna dahil edilebilmektedir.

4 Ritiel'den Dram’a baglkli galismasinda Metin And, Bati ve Dogu arasindaki anlati farklarinin yani sira dogudaki tragedya yoklugunu 6zellikle
Kerbela ritlielleri ve Taziyeler (izerinden anlatir. Burada verdigi 6rnek kayda degerdir; “ortada ihzar olunan bir kiirsi (izerine mevlid-hanlar tarzinda
bir zat gikarak bir nat-1 serif okur. Bittikten sonra biri dahi bir hikaye nakleder. Bu esnada etrafta bulunan kadin ve erkek samif’nin baslarini dégerek
aglarlar ve ekserisi yalandan aglar. Mu teberandan ve mes (har)bir zatin aglamasini gérmek pek gariptir. Arada bir kiraata fasila verilince caylar,
nargileler meydan olurlar ve aglayan halk sohbete dalar. (ayr. Igin. Bkz. And 2002: 26).
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Tammuz i¢in yapilan yas torenlerinde goriildiigiinii, Dionisos torenlerinde ve Anadolu’da Arap Oyunu
denilen bir oyunda 6lenin agzina kuru yemisler verilerek diriltildigini anlatir (2002: 37).

Hikaye i¢inde hikéye yapisinin kdkeni bu ritiielistik, mitik ve kiiltiirel antropolojik nedenlere dayalidir.
Dogu diinyasindan ¢ikip Bati diinyasinin anlat1 yapisinda etkili oldugu kanitlanmig olan Hazar-Afsan,
Bin Bir Gece ve Yiiz Bir Gece masallarinin efsanevi parcali yapisinin kokeninde de bu ritiielistik
olusumlara bakmak gerekecektir.

2.2. Masal ve Dogu: Hazar-Afsana, Binbir Gece ve Yiizbir Gece Masallari

Farsi diinyada Alf Layla Layla olan ve yaygin kullanimiyla Hazar-Afsana olarak anilan Bin Bir Gece
Masallar1 ve yakin donemde ortaya cikarilan Yiiz Bir Gece Masallar1 epizodik yapiya uyan gerceve
hikdye olusumuyla bilinir. i¢ ice gergevelerden ve hikayelerden olusan bu masal yapismin kokeni
hakkinda ¢ok farkli kaynaklar gosterilir. J. Von Hammer koleksiyonun orijinalinin Iran’dan hatta
Hindistan’dan geldigini diisiiniir (https://www.iranicaonline.org/ )

J. Przyluski ise bu kaniti dogrularcasina Hindistan’da da benzer bir &ykii ¢ergevesi kesfetmistir.
Masallarn ii¢ farkli kaynagi Hint, Fars ve Arap diinyas1 olarak belirlenmistir.’ Bunlar; olaganiistii
masallar, romanslar, ask hikayeleri, hirsiz ve soyguncu hikayeleri, denizcilerin hikayeleri, Arap
efsaneleri, meseller, didaktik ve mizahi hikayelerdir. (https://www.iranicaonline.org/e.t. 26.06.2024).
Ulrich Marzolph ise masallarin korunmus elyazmalarinda karakteristik bir ¢er¢eve dykiiden ve gomiilii
bir repertuvardan so6z eder (2004: 1). Bunlar Arap etkisini de barindirmaktadir ve muhtemelen islam
oncesi donemlere tarihlenen Iran versiyonundan once yapisal araglardan ve anlati iceriklerinden
yararlanir (2004: 2).

Campbell’in bulgular1 ise konunun ritiielistik bir eyleme dayandigini agiklar ve Kas’in Yikilmasi
Efsanesi’yle anilir. Ornekledigi krali 6ldiirme ritiieli Sudan kokenlidir ve bir sekilde Bin Bir Gece
Masallari, Yiiz Bir Gece Masallar1 ve Hazar-Afsan’in baslangicini isaret eder (2006: 171). Girard’ gore,
kurban aday1 kutsal oldugu i¢in dldiiriilmesi sugtur ama Sldiiriilmese kutsal da olmayacaktir (2003:1).
Bu nedenle kurban-kahraman tanimlamasi bir ¢ift anlamlilig1 giiniimiize kadar tasir. Frazer ise kralin
kurban edilmesi ritiielinin bir géniilliiliik islemine dayandigimi belirtir (1991: 215). ilkel insandaki
tanrilarin da 6limli olabilecegi diisiincesi zaman iginde tanrinin yeryiiziindeki temsilcisi olan kral igin
de aynisinin gecerli oldugu inancini siirdiiriir.

Doga ile olan aligveris karsiliklilik iligkisinin bir ritiiele doniisiip siireklilik arz etmesine varan bu mitsel
dongiide tanri-kral’in ruhu 6nem tasir. {lkel insanin gevresinde gordiigii her seyi ikizlemesi, dis-ruh
anlayisi, dis ¢evrenin algilanmasindaki fantastik yaratimlardan, anlatilarin, masallarin yapisindaki ic-
igelik ve gerceve olusumlarina kadar genisletilebilecek pargali anlati konusundaki varsayimlara izin
verir. Frazer, bir tanri-kralin 6ldiiriilmesinin ardindaki nedeni, heniiz kral saglikliyken, ruhunu kagarken
yakalamak ve uygun bir ardila aktarmay1 garanti altina almak olarak agiklar (1991: 213). Dogal giicii
bozulmadan bunu giivence altina alabilmek 6nemlidir. Ruhu giiglii bir ardila birakilan kral sayesinde
amaca ulagilmakta, biitlin tehlikelerden sakinilmis olunmaktadir. Misir mitlerinden Yunan
mitolojisindeki tanri-kral kurbaninin c¢esitli 6rneklerine, topragi giiclendirmek, ekinleri yesertmek,
dongiiyii siirdiirmek ve daha bir¢ok neden icin feda edilen bedenlerin Gykiileri dile getirilir.

Campbell, Sudan 6rnegi lizerinden dort biiyiik kralin hiikiim siirdiigii gérkemli kral Napata’li Nap’tan
s0z eder (2006: 170). Diinyadaki en zengin kral olmasina ragmen yasami insanlar arasindaki en kisa ve
iiziicii bir yasam olacaktir, kisa bir siire krallik yapabilecektir. Rahipler her gece yildizlar1 gozler,
kurbanlar sunar ve kutsal atesler yaktirirlar. Bu gbzlemi ve kontrolii bir gece dahi ihmal etmemek

5 MacDonald (Earlier History of the Arabian Nights) metnin detaylandiriimasinda bes agama saptar. Bunlar; 1-4/10. yy."da Bagdat'da yapilan Farsga
masallarin Arapga cevirisi, gergevenin ve bazi orijinal masallarin varligini stirdlrdligu Arapga bir form, 2-Misir’daki Fatim?ler ddneminde diizenlenen
1001 Gece Masallari, 3-Andre Galland’in elyazmalarinda bulunan form (ayr. igin bkz. https://www.iranicaonline.org/e.t. 26.06.2024)
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durumundadirlar aksi taktirde yildizlarin izini yitireceklerine inanirlar ve gelenege gore kralin
Oldiiriilmesi gereken giinii bilemeyeceklerdir (Campbell 2006: 170). Beklenen giin geldiginde kral
oldiiriiliir ve yerine kiz kardesinin oglu Akaf segilir. Her Napata’li Nap’mn ilk isi kendisine o6liim
yolculugunda eslik edecek kisileri segmektir. En sevdikleri arasindan secilir ve ilk secilen onlara liderlik
eder. Campbell’a gore masal anlatma gelenegiyle taninan Far-li-mas isimli kéle bir dogu kralligindan
saraya armagan olarak gonderilmistir. Kralin yoldasi olur. Krali 6liim zamani gelinceye kadar
eglendirecek ve 6liimden sonra onu mutlu edecektir (2006: 171). Far-li-mas bunu bir tanr1 buyrugu
olarak kabul eder. Bu nedenle atesin siirekli yanmasi gerekmektedir. Rahipler geng bir kiz ile erkegi
yasam boyunca saygi gorecek sekilde ancak kralin 6liimiiniin hemen ardindan 6ldiiriilmek {izere goreve
getirirler: “Akaf i¢in yeni ates yakilirken rahipler gelecek donemin rahibesi i¢in kralin en kiigiik kiz
kardesi olan Salifu Hamr’1 segerler. Geng kiz 6liimden ¢ok korkmaktadir” (Campbell 2006: 171).

Mutlu gegen zamanlarin ardindan 6liim giinii bildirilir ve kralin nesesi kacar. Anlatiya gore tanr1 ona
yeni bir fikir verir, o da Far-li-mas’a 0ykii anlattirmaktir. Far-li-mas tiim saray halki ve rahiplere dykiiler
anlatirken anlatinin biiyiilii etkisi herkesi kendinden gegirir. Kral dahil herkes 6liim diisiincesini
unutmustur. Masallarin iinii yayilir, Far-li-mas zengin olur, halk onu seviyor, koleler ona tapryordur. Sali
de Far-li-mas’1 dinlemek ister. {lk karsilasmada birbirlerine delicesine asik olurlar: “Oykiisii uyutan
afyon gibiydi ve konuklar uykuya daldi, kral uyudu. Oykiiyii sadece diislerinde duyuyorlardi (...) bir
tek Sali uyanikti. Masal bitince Far-li-mas ve Sali birlikte oldu. Kiz onu kucakladi ve 6lmek istemedigini
sOyledi. Far-li-mas da bunu emir kabul ederek sadece yolu gdstermesini istedi” (Campbell 2006: 172).

Zaman ig¢inde rahipleri Far-li-mas’in masallarinin onlar1 asli gérevlerinden yani kral Akaf’in kurban
edilecegi giinii bilemeyecek olmalar1 nedeniyle tanrinin gazabina ugrayacaklari korkusu sarar. Masallari
birakip yeniden gokyiiziinden gelecek haberi takip etmeye karar verirler. Far-li-mas’in masal anlatma
yetenegi tanr1 buyrugunun Oniine ge¢mektedir. Halkin arasinda rahiplerin dua ve kurbanlarin1 ihmal
ettikleri yoniinde soylentiler yayilir, huzursuzluk ¢ikar. Iclerinden biri biiyiilendiklerini soyler. Yash
rahip; “eger Far-li-mas Tanri tarafindan gonderilmisse onu Oldiiriin ¢iinkii o yasadigi ve konustugu
stirece herkes onu dinleyecek” (Campbell 2006: 176) buyurur. Far-li-mas diizeni bozmaktadir, 6lmelidir.
O kralin 6lim arkadasi ve hizmetkaridir. Yeniden masalini anlatir, herkes biiyiilenir, sabahin ilk
1siklariyla rahiplerin 6lii olarak yatiyor olduklart anlasilir. Napata’da o giinden sonra insan (kral) kurbani
olmaz, “onun yerine {i¢ ayr1 yere ¢ukur acilir ve ¢ukurlara tohumlar atilir” (Campbell 2006: 178). Kral
oldiigiinde yerine Far-li-mas geger, adi kendisiyle birlikte deniz Gtesi iilkesinden, Dogudan getirdigi
masallarin anisi olarak kalir. Bu ritiiel ve anlatilar ‘Hayat Kurtaran Masallar’ olarak adlandirilarak Farsi
diinyada Bin Bir Gece Masallarinin diger adiyla Hazar Afsana olarak bilinen anlatilarin 6ziinii olusturur.

Hazar Afsana ‘bin masal’ denilen kitaptir. Kralin vezirinin kizi olan Sehrazad ve kolesi Dindzad’in
Oykiisii olarak gecer. Farsi diinyada bu masallar, aragtirmacilar tarafindan i¢ ice gegmis cerceve hikayeler
olarak tamimlanir ve Hint anlatilarindaki cerceve yapiya benzer ozellikler gosterdigi belirtilir
(https://www.iranicaonline.org/)

D. Bonie Irwin’e gore; ¢erceve hikaye basit bir hikaye antolojisi degil, diger anlatilar1 sunma amaciyla
olusturulan kurgusal bir anlatidir” (akt. Fidan 2012: 75). Buna gore; “bu tiir metinlerde olaylar
merkezden g¢evreye yayilan, i¢ ice gegmis, girift daireler gibidir ve merkezde yer alan ana olaya bagh
olarak uzayip giden yan olaylar, hikayeler bulunmaktadir” (Fidan 2012: 75). Dinleyicide merak
uyandiran bu ¢erceve yapisi Dogu’nun ardindan Bati’da da ilgi goérmiis, Hint Pangatantra’sindan, Bin
Bir Gece’ye, Altin Esek Masallarina, Decameron’na ve Canterburry Hikayeleri’ne kadar uzanmistir. Bu
ragbet i¢ nedene dayanir; “Cergeve hikaye tekniginin bir¢ok konuyu farkli tarzda ve farkli uzunluklarda
sunabilme imkan1 veren esnekligi (...) bu esneklik sayesinde herhangi bir ¢cerceve hikayeye bagh farkli
zaman ve mekana ait i¢ hikayeler, farkl1 bir hikdyenin cerceve igine dahil edilebilmesi; yine ayni
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esneklik nedeniyle bir ¢ergceve hikayenin farkli dilbilimsel ve kiiltiirel ortamlara adapte edilebilmesi”
(akt. Fidan 2012: 75-76).

Irwin’in hikayenin esnekliginden kaynaklanan metinlerarasilik baglami sadece benzer hikayelerin farkli
cografyalarda kiiltiirel ve zihinsel dokuya uygun bir sekilde ortaya ¢ikmasini degil, sinema filmlerinin
Oykiilerine ve bi¢imlerinin bir sinema dili ve estetigi ¢ercevesinde anlamlandirilmasina olanak tanir,

Bu bazen Frazer’in Altin Dal’da belirttigi Dis Ruh nedeniyle i¢ ice gegmis yapilara®, bazen nakkalilerin
kdy ve kasabalar1 dolasarak dinleyicilerin verdikleri hediyeye gore hikayenin gidisatim
degistirebildikleri bir esneklige veya pargali yapiy1 olusturan hikéyenin kesilmesine olanak tantyan
hediye aligverislerine’, bazen de mesnevi 6rnegindeki gergevelere, anlaticinin hikdyeyi kurma ve bir tiir
hikAyenin hikayesini anlatma yetenegine® gore degisim ve baskalasim gosterebilmektedir.

Benzer bir yap1 ¢cok yakin tarihte ortaya ¢ikarilan Yiiz Bir Gece Masallari icin de gegerlidir. Bu
masallar da tipik ¢ergeve hikaye ve i¢ hikayelerden olusur. Sehrazat’in anlati diizleminin disinda hatta
iistiinde bir hayali anlatic1 daha mevcuttur. Boylece dort anlati diizlemi saptanir;

“1. Diizlem: Hayali Anlatici. En iist anlat1 diizleminde Filozof Faharayis adli hayali
anlatic1 101 Gece’nin yazar1 ve aktaricisi olarak ortaya ¢ikar. Sadece
hikayelerin baginda vardir. 2. Diizlem: Cer¢eve Hikaye. 101 Gece’deki hikayeler
Sehrazat’in agzindan, onun hayal birikimine dayanilarak anlatilmaktadir. Bu ¢ergeve
hikayenin ii¢ unsuru vardir: 1-Bu gecelerin nasil basladigini anlatan bir 6ndeyis, 2-
Sehrazad’in hikayelerinin her gece kesilip anlatima ara verilmesi ve yeniden
baslamasinin iletilmesi, 3-101 Gece’deki hikayeler (yigit savascilar, soylu atlarin
kahramanlik efsaneleri, ates pliskiiren ejderhalar, kili¢ kullanarak déviisen bakirelere
iliskin masallar, aldatan kadinlar, biiylilenmis ceylanlar, bedevilerin, simyacilarin,
bas vezirlerin olaganiistii hikayeleri) (Ott 2016: 287).”

Bin Bir Gece Masallariyla benzese de ayrilan yanlartyla 6n plana gegen Yiiz Bir Gece Masallarinin M.O.
1. yy.da ortaya ¢ikmis olabilecegi diisiiniiliiyor; “Dogunun batisinin dogusunun hikayesi” (Ott 2016:
270) olarak adlandirilan bu masallar Uzakdogu kaynaklartyla Bin Bir Gece Masallarindan daha fazla
iligkili oldugu one siiriiliiyor. Ruhani Budist yazmalarimin toplandigi, Cince olarak yazilmis Triptika
masali, Bat1 diinyas1 tarafindan da fazlaca benimsenmis olan 1001 Gece Masallarindaki Sehriyarin
orijinal karakterine isaret ediyor gibidir (Ott 2016: 271).

Yiiz Bir Gece, Bin Bir Gece’nin kisaltilmis1 ya da 6nciilii degildir. Bati’ya gegerek popiilerlesen “ayna
ayna sOyle bana motifi” (Ott 2016: 274) yine bu masallara dayanir.

Mikhail Bakhtin hicbir anlatinin yeni olmadigini soyler. Her anlati birbirini dogurmus, cerceveler
olusturmus, i¢ i¢e yapilarla genisleme ve esneme saglamis, yeni bigimlere donligsmiis ve baskalagmigtir
(akt. Fidan 2012: 74). Sinemanin miras aldig1 sadece anlat1 gelenegi degil onun bir dil kazanmasini

6 George Frazer, i¢ ve dig dinamiklerin birbiriyle baglantili oldugunu ve ilkel insanin ruhunu bedeninin disina gikartip onun giivenligi icin ya da tehlike
gectikten sonra yeniden bedenine koydugunu anlatir (Frazer 1992: 269-270). Ornegin hayatinin bir papagana bagli olmasi ve papaganin élmesi
kosuluyla kisinin de lebilecegi, ruhun ¢ok uzak diyarlarda bir agacin iginde olmasi, agacin etrafindaki devasa bir yilanin tepesindeki kafes ve kafesin
icindeki kusun iginde kendi ruhunun olduguna inanan bir adamin masali (Frazer 1992: 273); boynundaki altin gerdanhgin i¢cinde dogan kizinin
ruhunun olduguna dair bir masal vb. Bu tiir masallarin cografyasi Hindistan, Afrika, Yunanistan, Rusya ve Iskandinavya’ya uzanabilmektedir. Bir tiir
buyl toplumu inang bigimi ve zihniyetinin sonuglari olarak bu i¢ ice gecen ¢ergeve yapi, diger yandan farkl bir bigimin olanagini da yaratmaktadir.
7 Iran’daki nakkal denilen hikaye anlaticilari, gezgin kimligiyle ortaya cikip konakladiklari yerlerde hikayelerini anlatirlar. izleyicilerin merakini arttirici
yontemler kullanirlardi. Hikaye icinde sevdikleri bir kahramanin éimemesi igin dinleyiciler anlaticiya para, inek, koyun gibi armaganlar vererek
hikayenin seyrini degistirebiliyorlardi (ayr. Igin bkz. And 1985: 219).

8 Necmettin Turinay eski tabirle destana, kissahan veya mesnevi han adini tagiyan anlaticilarin eski hikayeleri bir kalip olarak alirken diger yandan
bunlar kendi zevk, anlayis ve bakis agilan dogrultusunda aktardiklarini anlatir. Oregin Fuzuli’'nin Leyla vii Mecnun mesnevisini yazarken anlatma
gérevini kendisinden devralan kisiyi hikayenin disina yerlestirerek bir cerceve hikaye anlaticisi konumuna yikselttiginden bahseder (ayr. igin bkz.
Turinay 2002: 422-433)
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saglayan bi¢imsel 6zellikleridir. Bu bigimin igerikle i¢ ige gectigi yeni bir estetik olusturmasi film
ornekleri lizerinden goriilebilmektedir.

3. DOGU KULTUR DAIRESI ANLATI GELENEGI ve SINEMADAKI GORUNUMU
3.1. Geleneksel Parcali Yapinin Diisiinsel Alana A¢ilmasi; Yakin-Plan (Close-Up/Nema-Ye Nazdik)

Iran Sinemasinin sairi olarak nitelendirilen Abbas Kiyeriistemi 1990 yilinda ¢ekmis oldugu Yakin-Plan
(Close-Up/Nema-ye Nazdik) ile Dogu ve Bati estetigini, doguya iligkin parcali yapi ile batiya ait
yabancilastirici epik estetigi, siir ile felsefeyi harmanladigi derinlikli bir film meydana getirmistir.

Hamid Dabashi, Close-Up, Iranian Cinema, Past, Present and Future adl1 kitabinda Theodor W. Adorno’nun
“riiyalarda simdiki diinyay1 unutmamak ama onu bir imgenin giiciiyle degistirmek” (2001:10) ciimlesiyle,
Ahmed Shamlu’nun “kalp bu ¢orak ¢élde farkl bir goriiniim arzuluyor” (2001:10) epigraflarina yer verir.

Tasavvufu, bilme ve sezme arzusunu, varlik ve higlik duygusunu, an’it ve zamani, nokta ve evreni,
geleneksel ve evrensel olani tanimayi barmdiran irfani Sinema anlayisi Iranli sinemacilarin hakikate
ulasmay diistur edindikleri bir tavirdir. Kimi Iranh sinemacilarda kiiltiirel ve geleneksel bir izlek iizerinden
giderken, Kiyeriistemi gibi yonetmenlerde geleneksel alan1 asip insani, felsefi ve evrensel bir alana agilir.

Kiyeriistemi’nin Kiraz’in Tad1 (1997)’ndaki pargali dairesellik, On (2002) filminde bir tiir Heiddeger’ci
Dasein®, Riizgar Bizi Siiriikleyecek (1999)’de kesisen evrenler ve karsilasmalarin epizodik yapis
filmografisinden birkag drnek olarak kalicilasir. Bigimin igerikle ortlistiigii, Deleuze’cu zaman ve bigeme
doniistiigii bu kurgu filmler yoluyla hakikatin pesine diismenin iran Yeni Dalga Sinemasi’ndaki 6zgiin
versiyonlaridir.

Iran’da on bes y1l iginde gekilen yaklasik 500 adet Irfani film &rnegi (Lalleh 2014: 135) Kiyeriistemi’yi
taklit eden, devrim Oncesi baslayip devrim sonrasinda devam eden modern sinema 6rnegi olup geng nesilde
siirdiiriilmiis ~ bir akimdir  (Lalleh 2014: 135). Irfaniyye, “bilmek, tamimak, kavramak”
(islamansiklopedisi.org.tr) anlamina gelir ve gnosis’ten tiireyen ‘bilgi’ ile iligkilendirilebilir; “Basta Tanr1
olmak tizere varlik ve olaylara dini konulara dair ger¢ek ve deruni bilginin duyu verilerine, akil yiiriitmeye
veya burhani kanitlamalara dayanmaksizin sadece kesif ve ilham yoluyla elde edilebilecegini 6ne siiren
mistik ve felsefi akimi ifade eder” (islamansiklopedisi.org.tr)

Irfan kavrami; “kesif ve ilham yoluyla kalbe gelen ve umumiyetle akli bilgiden iistiin bir deger tasidig
diistiniilen bilgi ¢esidine isaret etmek iizere kullanilmaktadir” (islamansiklopedisi.org.tr). Duyu ve akil
yoluyla bilginin kesfi, elde edilen bilginin gériinenden ¢ok daha farkli oldugu sonucuna ulagilan bir sahadir.
Bu baglamda “hat, minyatiir ve orta oyunu gibi bir¢ok sanat dal klasik Iran siiriyle beslenmis ve gelismistir”
(Lalleh 2014: 137-138). Siir; “Iran kiiltiiriiniin nabzi, kolektif belleginin uyag: ve ritmidir” (akt. Lalleh
2014: 137-138). Varlik, agk, hayat ve evren gibi konular ele alinmig, yorumlanmis ve bir yontem olarak
sunulmustur.

Basta siir olmak tizere edebiyat, fotograf ve felsefeyi sinemayla bulusturan Kiyeriistemi, bu kadim damari
evrensele acan ve tiim filmografisinde hakikatin parcalarini birlestiren bir yonetmen olarak belirir. “Ask,
irfan, hamaset, adalet, mitoloji, yasam ve fantezi” (Lalleh 2014: 139) gibi temalar1 barindiran Iran siiri,
yonetmenler araciligiyla sinemada yeni bir anlama ulasir. Siirin sinemasini yapan Feruhzad, Giilistan,
Makmalhbaf gibi 6nemli figiirler esliginde sinemada zenginlesir ve katmanli bir yapiya ulagir.
Kiyeriistemi’nin Yakin-Plan filmi mirasin1 Sehname’den, minyatiirlerin i¢ ige geg¢mis evrenlerinden,

9 Diinya icinde var olan. Diinya iginde var olmak ve bagkalariyla birlikte var olmak. (Ayr. igin bkz Bolt 2012: 12)
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nakkalilerin anlatilarindan ve hat sanatinin soyutlamalarindan alir. Filmin asal konusu Ali Sabzian’in
hikayesi gibi goriinse de yonetmen Makmahlbaf’in, Kiyeriistemi’nin, gazetecinin, ev sahiplerinin,
hapishanedeki gardiyanlarin, polislerin ve taksi soforiiniin de hikayesidir. Bat1 anlatisindaki kadere karst
durma, katharsis, hamartia ve peripetia gibi karakterin kaderini degistirebilen unsurlar yerine Dogu
anlatisindaki parcalilik, bosluklu anlatim ve hakikati (sonucta tek mutlak hakikatin Tanr1 oldugu bilinse de)
arama ve sonuca ulagma tarzlari arasinda farklar vardir.

Yakin-Plan’da farkli hikayeler birer evrendir. Bu evrenler bazen i¢ ice gecer, bazen kesisir ve genisleyerek
hakikate dogru yol alir. Film Dabashi’nin deyimiyle hakikatin dogasina ait en basarili analizlerden biridir
(2001: 67) ve Ali Sabzian isimli adamin gercek hikayesinin yeniden kurgulanmig canlandirmasidir. Sabzian
hayrani oldugu yonetmen Makhmalbaf gibi davranmaya baslar ve giderek bu oyunun iginde derinlesir.
Yonetmenin hayrani olan varlikli ve kiiltlirlii bir ailenin iiyelerini kendisinin Makhmalbaf olduguna
inandirir. Onlarin hayatina, evine, zihinlerine girer. Onlarla bir film ¢ekmeyi planlamaktadir ve iyice role
biirliniir. Film giris, gelisme, sonug egrisi takip etmez, hakikatin tam ortasindan baslar. Kiyeriistemi; “Ben
gergekleri kameranin Oniinde yaparim. Sonra pesinde oldugum hakikati onun ortasindan alirim. Zira
gercegin tek bagina anlamsiz oldugu kanaatindeyim” (akt. Lalleh 2014: 266) demektedir.

Sabzian’a inanan aile {iyeleri daha sonra onun bir sahtekar oldugunu diisiinerek giivenlik giiclerine teslim
etmeye karar verirler. Konudan haberdar olan Kiyeriistemi, Sabzian’1 bulup bu hikayeyi filme almak ister.
Boylece mesnevilerdeki i¢ ice yapilar, Hazar Afsan’daki pargali anlatim ya da Firdevsi’nin Sehname’sindeki
epizotlarin benzeri bir yap1 olusur. I¢ ice gecen ve genisleyen evrenler ve hakikati arama yolunda ilerler.
Film i¢inde film, hikaye i¢inde hikaye ve gerceklige farkli yonlerden bakan kisiler araciligiyla varlik,
hakikat, evren ve ahlak yeniden sorgulanir.

Gazeteci ‘satislart uguracak’ bir haber yapmak niyetindedir. Bu nedenle ev sahipleriyle ve polisle anlagarak
Sabzian’a bir tuzak kurup onu kiskivrak yakalatirken bu anlar1 belgelemek niyetindedir. Hakikatin tam orta
yerinden baglanan bu hikdyede taksi soforii ve Sabzian’i tutuklayacak olan polisler arasinda gecen
konugmalar hikayeyi boler, farkli daireler, farkli evrenler agilir. Kisiler birbirlerine gériinmez baglarla bagh
gibidirler. Bu asamada Brechtiyen yabancilastirma unsurlarinin, izledigimizin sadece bir film oldugu
yolundaki estetiginin yani1 sira Heidderger’ci Dasein yani diinya i¢inde var olmak diisiincesi goriiniir kilinir.
Insan varligimin tanimlanmasi igin kullanilan “surada-olan” (Bolt 2012: 27) Heidegger’e gore; “iginde
yasadigimiz tek bir diinya yoktur. Her birimiz, neye deger verdigimizi ve diinyada nasil hareket ettigimizi
etkileyen ve birbiri ile kesigen ¢ok sayida farkli diinyalar1 yasariz” (Bolt 2012: 28). Bu insanin varolusunu,
onun diinya ile iliskisinden hareketle ger¢evelemeyi bagarmis olmasidir. Heidegger’in varlik felsefesinin
temelinde; “insan varolusunun diinya-i¢inde-var olmay1 ve baskalari-ile-var olmayi igerdigi ve
diisiincelerimizin ve davraniglarimizin diinyadaki iliskilerimiz tarafindan sekillendirildigi” diisiincesi yer
alir (Bolt 20212: 13). Bu noktada Heidegger’in diinya-i¢inde-var olmak ve bagkalari-ile-var olmak
diisiincesi filmde birbirine goriinmez baglarla bagh olan figiirlerle ve nihayetinde tasavvuftaki nokta
anlayisiyla benzestirilebilir.

Sabzian bir faildir ancak bagkalari ile var olmus ve bu iliski nokta metaforunun taniminda oldugu gibi tanri-
alem-insan arasindaki iliskiye dogru genislemistir. Nokta metaforu bir benzetme amaci giitmektedir; mesele
birlik ve ¢okluk, coklugun birlikte nasil meydana geldigi ve birlik ile ¢okluk iliskisidir. “Damladan denizi
bilmek, zerreden giinesi gormektir” (Sahin 2021: 11). Tasavvufta nokta harflerin basi ve sonudur. “Harflerin
hepsi noktanin yayilmasindan meydana gelir, bu bakimdan harflerin hepsi noktadir (...) biitiin varliklarin
suretleri, her an Allah’1n bilgisinde ta’ayyiin eder, bu ta’ayyiin varliklarin zuhuruna sebep olur” (Sahin 2021:
11). Nokta metaforuyla iliskilendirilen tanri-alem-insan iligkisi Ayvazoglu’nun “adetullah” (1989: 61)
kavramiyla da birlesir. Birbirinden bagimsiz gibi gorlinen olaylar (filmde oldugu gibi) bir diizen ve
goriinmez baglar anlamindadir. Bu da mutlak hakikat diisiincesine yani Tanr1’nin diizenine dolayli da olsa
gdnderme yapar.

Fail, gazetecinin goziinde sansasyonel bir haber 6znesi, ev sahibinin ogluna gore sahtekar, ev sahibi kadin
i¢in iyi yanlar1 olan ahlak sahibi bir adam, giivenlik gorevlilerine gore tutuklanmaya direnmeyen sakin,
dindar biridir. Kiyeriistemi bu noktada bir mesnevi yazari, hayali bir anlatici gibi hikdyeye (goriinmeden)
dahil olarak hem goriinen hem alan disinda kalan gergekligin pesine diiger.

73



Volume 4, Issue 1 Dogu Kultlr Dairesi Anlati Geleneginde Epizodik/Pargali Yapinin Kilttrel Kékenleri

Filmdeki yabancilastirict unsur ise sadece filmin epizodik yapisi ile ilgili degil goriintiileme, ¢ergeveleme,
yakin plana alma asamalarinda bile duygusal 6zdeslesmeyi kiran, 6zellikle faille goz géze gelinmesini
engelleyen bir ¢cekim teknigi ve mesafe uygulanmis olmasindan da kaynaklanir. Yakin plan ¢ekimler faille
g0z goze gelinmesini engeller ve klasik teknigin aksine 6zdeslesmeyi kirar. Sorgu esnasinda faili daima bir
cer¢evenin ardindan izleyerek yabancilasma duygusunu arttirir. Gergekligin par¢alanmasi bdylece
cergeveler ve yabancilagtirmalar yoluyla filmin dokusuna iglenir.

Filmin sadece kurgusal rejimi ve bicimsel anlami bakimindan degil, Sabzian’in karakterindeki parcalanma
da bu estetige hizmet eder. Sabzian’in ger¢ek kimligi, Makhmalbaf’a biiriindiigii kimlik ve dolandirict
olarak tamimlandig1 bir par¢alanma yaratir. Sabzian Makhmalbaf’in Bisikletci filminin bir par¢asi oldugunu
sOylemektedir. Mahkeme salonunda Kiyeriistemi; “Cekim yapmak istiyoruz, izin veriyor musunuz?” diye
sorar. Sabzian; “Evet, ¢linkil benim seyircimsiniz, tutkumu izliyorsunuz, sanat tutkumu” diye cevap verir.

Biri zoom mercekli (yakin plan) digeri genis agili (genel plan) iki kamera araciliiyla ¢ekiliyor olmasi da
nokta metaforuna génderme yapar. Yakin plan ile genel planin, makro ile mikro evrenin, damla ile deniz
diisiincesinin alegorisi gibidir. Filmin pargali, non-lineer, ¢ergeveli yapisi hakikati bulma yolunda farkli
evrenleri (karakterin yapilanmasi dahil) bigim ve icerik diizeyinde biitiinlestirir.

Yakin-Plan, dogu anlatisindaki pargali yap1 ve tasavvufi hakikat arayisi gibi yerel, kiiltiirel ve zihinsel
yapidan daha evrensel ve felsefi alana acilan bir film olma 6zelligiyle 6n plana ¢cikmistir. Bu baglamda
parcali yap1 filmde salt bi¢cimsel degil, gergekligin ve varligin yeniden diisiiniilmesini 6neren felsefi bir
boyut da kazanir.

3.2. Hazar-Afsana’nin Cerceveli Yapisindan ilham Alan Bab-I Aziz

Tunuslu yonetmen Nacer Khemir'® sinema diinyasinda Col Uglemesi ile taninir. Uglemenin ilk filmi C&l
Isaretcileri (Les Baliseurs désert-1984)’dir. Geng bir gretmenin (burada 6gretmen karakteri yonetmenin
kendisini tanimlar) ¢6lde uzak ve gizemli bir kdye atanma hikayesidir. Kéye gelmeden dnce ¢olde bir grup
erkegin ilahiler sdyleyerek yiiriidiigiinii goriir. Bu insanlarin kdyiin geng erkekleri oldugunu ve sonsuza dek
¢olii dolasip isaretlemek iizere lanetlendiklerini 6grenir. Ogretmenin kdye gelmesiyle iiclemenin diger
filmlerinde halka halka agilan hikayeler, Kiyeriistemi’nin Yakin-Plan filminde oldugu gibi g¢erceveler
olusturmaya baslar. Boylece 6gretmen Hazar-Afsan’in kahramani gibi bu ¢ergevelerin i¢ine girer ve ¢ikar.

Khemir filmlerindeki arayici ve gezginlerin kayip gengleri ima ettigini soyler. Bu gengler Arap-islam
diinyasinin kayip gen¢ ve gocmen kusaklaridir (Armes 2016: 124). Filmde mekanlar gergek ve hayali
arasindadir, diger iki filmde oldugu gibi ¢6liin sonsuzlugu, 1ssizligi, kayganligi ve seylerin goriiniip
kaybolmalari bu belirsizligin filmde bir estetik olarak ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Hakikat belirsizdir,
kaygandir ve sinirlar ¢izilemez. Yakin-Plan analizindeki gibi film bu hakikatin ortasindan baglar ya da tek
hakikat ¢6liin kendisidir.

Giivercinin Kaybolan Gerdanligi (1991), Khemir’in kendi filmlerini dayandirdig1 anlatisal, mitolojik ve
masal yapisina ait kokeni daha da gii¢lendiren ¢ok eski bir Endiiliis hikayesine dayanir. Yazar1 azath bir
kélenin torunu olan ibn-i Hazm (M.S. 993-1064) yasadi siirece fikirlerinden dolay1 hapis ve siirgiin hayat:
yasamis, Endiiliis-Arap siirinin en 6nemli temsilcisi olarak goriilmiistiir (Kanik1994: 9). Endiiliis Arap
siirindeki “¢ol yasantisinda biraktigi izler, dogal giizellik, ¢61 insaninin sert yapisi, hayal derinligi, giici,
istlin mizaci ve i¢ benlerinin giizel anlatim1” (Kanik 1994: 16) siklikla goriiliir. Hayal zenginligi, imge
bollugu, her beyte derin ve ayr1 anlamlar1 ylikleme ustaligi ve anlatimdaki akicilik Khemir’in ¢6le dair
filmler yapma ve bu siirsel imgeyi eskiye ait anlatisal mirastan devralarak sinemaya aktarma konusunda

10 Nacer Khemir 1948 yilinda Tunus’un Korba sehrinde dogmustur. Hikaye anlaticisi, heykeltirag, tasarimci, grafik sanatgisi, kitap illiistratorii ve aktorlik
gibi ¢ok yénlii bir sanatgi kimligine sahiptir. Birgok gocuk kitabi yazmis ve resimlemistir. Bu ilk galismalar onu yavas yavas Cél Uglemesi filmlerinin
dlsunsel, imgesel ve gorsel alanina tasir. 70’li yillarda bir dizi 16 mm.’lik film yapmis fakat bunlarin pek azi giinimiize ulagsmistir. La Fleur (1970), Le
Boucheron (1972) ve Le Mulet (1980) gibi kisa animasyonlardir bunlar. Televizyon igin yaptigi iki uzun metrajin ardindan Fransiz yazar ve arastirmaci
Catherine Humbolt'un dikkatini ceker. Cocuklarin post-kolonyal bir anlayis dogrultusunda kendi kiltur ve geleneklerinden uzak sekilde egitiimeleri kaygi
duydugu en 6nemli konular arasindadir. Bu nedenle genglerle ve gocuklarla projeler gelistirmeye baslar. Kiltlriin etkisinin salt folklore indirgenmesi onu
rahatsiz etmektedir ve INA (Institute National de I’Aduvisual) destekli “L'Historie du pays du Bon Diev” baslkl galismayi gergeklestirir. Humbolt'a gére bu
film, gelecekteki filmlerinin habercisidir. Bu filmler, gezginler, gocuklar ve ¢l efsaneleri hakkindadir. (ayr. Igin bkz. Armes 2016)
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etkili oldugu sdylenebilir. “Anlatimlarda Binbir Gece Masallarini andiran bahge ve ev tasvirleri, miireffeh
hayat tablolar1, oyun ve eglence temalar1” (Kanik 1996: 16) filmle benzerlikler gosterir.

Arap sairler tarafindan sikca ele alinan giivercinin gerdanligi motifi “giivercinlerin boynunda bulunan halka
bigimindeki tiiyler” (Kamk 1996: 57) anlamina gelir. Islam edebiyatinda “boyna gecen ve dliinceye kadar
¢ikmayan ‘ask zinciri’ sembolii olarak bir¢ok sair tarafindan kullanilmistir” (Kanik 1996: 57). Film zahiri
asktan batinl agska dogru giden bir seyir takip eder; “Endiiliis’lin gizemli bir sehrinde kesin olarak
belirtilmeyen bir tarihte agkin altmis adin1 arayan ve yalnizca bir sayfasina ulasabildigi bir kitap dolayisiyla
hi¢ gérmedigi Semerkand prensesine asik olan hattat ¢iragi Hasan’1n hikayesini anlatir” (Atabagsoy 2020:
22). Kitapta sairin agka dair diisiinceleri filmin yapisinin pargali, halkali ve i¢ ice gegmis evrenlerinden
anlagilabilir. Hazm’a gore ask; “Ruhlarin gesitli yaratiklar arasinda boliinmiis pargalarinin birlestirilmesidir
(...) Bu birlesme ruhlarin yiiksek konumlarindaki elverisli durumlara uygun bir bicimde ve bu durumlarin
ruhun sekillendirdigi biitiin igerisinde birbirlerine az veya ¢ok yakin olmalarina gére meydana gelir” (akt.
Kanik 1996:.65-66).

Roy Armes’a gore bu film Endiiliis kiiltiiriiniin altin ¢agina isaret eder. I¢ ice gecmis iki hikAye bazen birlikte
bazen de tek basina ilerlemektedir (2016: 124). Filmlerde goriilen baz1 motifler ve unsurlar kesisebilmekte
ve ortaklasabilmektedirler. Ornegin; ii¢ kelebegin hikayesi Bab-1 Aziz’de de goriiliir. Nasil ki Khemir i¢in
tim kitaplar bir ve tektir, filmlerinin de bu sekilde bir biitin olusturdugunu sdyler. Tek bir hakikat
arayisindaki yolcular, dervisler, gezginler, prensler ya da ¢cocuklardir bunlar.

Islam sanatlarindaki hat, minyatiir, kaligrafi dgeleri filmlerde bir estetige doniisiir. Bu dekoratif unsurlar bir
sekilde Bab-1 Aziz’in ortaya ¢ikmasina vesile olmustur. Bab-1 Aziz, Kendi Ruhunu Tefekkiir Eden Sehzade
alt bagligryla bilinir. Khemir, 12. yy.’da resmedilmig bir tabakta, kendi ruhunu tefekkiir eden prens yazisini
isaret ederek bu resmin aklina takildigin1 ve bunun {izerine bir hikaye insa etmesi gerektigine karar verir
(Armes 2016: 129). Film bu nedenle Iran’da gekilmistir.

Bab-1 Aziz dogrusal bir anlati inga ediyor gibi goriinse de parcali yapiyr olusturan diegetik bir anlatim,
masaldaki kahramanlarin anlatimlari ve yine gercege doniis ile ic i¢e gegerek derinlesir. Frazer’in anlattig1
gibi masallardaki dis ruhun parcali yapiya ulagma bi¢imini akla getirir.

Filmlerin kendi iglerinde parcali, halkali ve i¢ ige gegcmis ¢ergeve yapilar olusturmasinin yani sira
ticlemedeki filmler de birbirlerine gonderme yapar. Glivercinin Kaybolan Gerdanliginin son sahnesinde bir
kuyunun basinda oturan Sehzade Bab-1 Aziz’in bir ¢ergceve hikayesiyle i¢ ice gecer. Bab-1 Aziz’deki dede
diegetik bir unsur durumundayken, kiigiik kiz torunu Ishtar filmin merkezi karakteridir. Khemir’e gore
Ishtar; “Arap dili gibi kumdan dogmustur ve ‘vav’ harfini animsatir. Bu Arapca’da ‘ve’ anlamina gelir.
Sufi’ler buna Ask Harfi derler ¢iinkii o olmadan hicbir sey bir araya gelmez” (Armes 2016: 129). Buradan
da anlasilacag1 gibi Ishtar parcalar birlestirendir. O bir vesiledir, aracidir. Hikayeyi baslatan, yeni
cergevelerin acilmasina olanak taniyan yabanci gezginlerle tanisan, yeni hikayelerin agilmasina neden olan
tanikliklar yasayan bir ‘ve’ harfidir.

Filmin Tunus ve Iran’da gekilmesinde de yine Bin Bir Gece Masallarinin iskeletinden yararlanan
yoOnetmenin tercihini bu iki iilke arasinda yapmis olmasinin gecerli nedenleri vardir. Multi kiiltiirel bir
yapiya sahip olan ve bulundugu kiiltiire gore farkli isimler alabilen Bin Bir Gece Masallarinin gelmis oldugu
nihai nokta, parcali ve eklemlenmis tarihini de aci18a ¢ikariyor gibidir. islam dncesi Arap diinyasi, Islam
sonras1 Arap diinyas1 ile Islamiyet dncesi ve sonrasindaki Farsi diinyanin izleri belirgindir.

Ulrich Malzhroph Bati, Dogu ve Uzakdogu kaynaklarina giderek masallarin siirecini degerlendirir. Buna
gdre masallar Hint kaynaklarinin birgok arastirmaci tarafindan kabul edildigi sekliyle islamiyet dncesi
Mecuzi ve Zerdiistliik etkilerini iceren, daha sonra islamiyet’le birlikte onceki egilimlerin bir nevi
otekilestirildigi, seytanlastirlldigi ve hatta masallardaki kimi olumsuz figiirler olarak yaftalandigi
sonuglarini dogurur. Malzhroph bu etkiler arasinda Ermeni, Yahudi ve Yunan karisimlarimin oldugundan da
bahseder. Fakat bu bazi arastirmacilar tarafindan dogrulanmamistir. (2004: 2-3).
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Film Tunus’un ¢6lityle Iran manzarasi arasinda gidip gelir. Filmde kullanilan dilin ok az1 Arapga gogunlugu
Farscadir. Ornegin Tunus’taki bir sarayda yiirilyen karakter manzaraya pencereden bakarken Iran’a ait bir
diinya goriiliir. Armes i¢in bu Khemir’in senkretik vizyonudur (2016: 132).

13. yy.’m mistik Iran sairi Feriiiddin Attar’dan, Rumi’den, Arap-Endiiliis sairleri Ibn-iil Arabi ve Ibn-iil
Farid’den izler vardir. Kadim hikayelerin ana izlegi olan yol bu filmde bir karaktere déniisiir: “izlenecek
tek bir yon yoktur, herkes kendi yoniinii tayin edecektir. Kendi yollarini ¢izseler de hepsi belirlenen bir
yerde bulusacaklardir” (Armes 2016: 133). Bu yol iizerinde Ishtar ve gozleri gérmeyen, duyular gii¢lii olan
dedesi yolunu kaybeden insanlari dolandirmaya g¢alisan ya da insanlara iyilik eden farkli karakterlerle
karsilagirlar. Karakterlerin 6ykiileri farkli gerceveler agar, yoriingeleri her biri kendi yolunu izlerken ig ige
gecer ve ayrilir. Bu Ayvazoglu’nun vurgulamis oldugu “tenevvii” (1986: 67) kavramini da karsilar. Sufi
sanat¢1 derinlesmek i¢in ayn1 ¢ukuru kazar fakat aletler, yollar degisebilir. Cukur tek ve mutlak olandir.
Khemir’in C6l Uglemesi, Bab-1 Aziz’de tenevvii kavramin karsilar niteliktedir. Filmin basindaki epigrafta
“kendi kaderini ¢izmek igin birgok yol vardir, yeryiiziindeki insanlar kadar ve bunlar Tanr1’ya gotiiriir”
ciimlesi dikkati ceker. Ug filmdeki karakterler ayr1 yollar takip etseler de ayn1 kaderi paylasirlar. Filmin bir
repliginde oldugu gibi “herkes kendi sesini takip edebilir”.

Khemir, yonetmenliginin yaninda performatif bir hikaye anlaticisidir ve bu anlaticilik ailesinin ge¢mis
koklerine dayanir. Armes’a gore birgok ¢aligmasi ve kitabi “Bana sirrin kapilarini agcan Endiiliis’liye”
ifadesiyle biiylikannesine adanmistir (2016: 120). Cocukken biiyiikannesinin anlamlandiramadig biiyiilii
diinyas1 daha sonra onun i¢in anlasilir olur. Onun Bin Bir Gece Hikayeleri aile toplantilarinda bir grup yasl
kadmin anlatilarindan olusur. O bu anlatilar1 doniistirmiis ve yeniden yorumlamistir; “Karakterlerin
parodileri yapilmis, bazi durumlar birlestirilmis, iki hikéye bir araya getirilmis ancak masallar bir iskelet
olarak varligini korumustur” (Armes 2016 121).

Bu yaniyla metinlerarasi bir nitelige kavusturulmus olan anlatidan filme uzanan yolculukta Khemir’in arzu
ettigi diinya, iyi bir insan ve iyi bir Miisliiman olarak higbir zaman radikal, siddetten yana, yikici bir din
temeline dayanmaz. Aksine, bu anlayis insanin yasadigi ¢evreye saygi duydugunu gosterir ve diinya
tizerinde bir tistiinliik kurmamay1 onerir.

3.3. indirgenmis Parcah Anlati Yapis1 Olarak Yesilcam Sinemasi’ndan Kismetin En Giizeli (1962)
Filminin Degerlendirilmesi

Tiirk Sinemasinda 60’11 yillar, sanatsal ve estetik degeri olan istisnai yapimlar disinda ¢ok sayida melodram
0zelligi barindiran oykii ve igerige sahiplik etmistir. 1960 ve 1970 arasinda 1692 film ¢ekilmistir. Koyu
melodramlardan giildiirli yan1 agir basan kimi serilere, tiir 6zellikleri gdsteren Avrupa ve Hollywood
sinemas1 etkili indirgemeci uyarlamalara, taklit ve tekrara dayali yapimlara uzanir. “1960-1970 arasinda
cekilen filmlerin 289’u roman, oykii, yabanc film, yerli film, oyun, ¢izgi roman uyarlamalarina dayanir”
(Tunal1 2023: 262). Agah Ozgii¢’iin Tiirk Filmleri Sozliigiinde cogu kez romanin, filmin, yénetmeni ya da
yazarinin belirtilmemis oldugu goriiliir. Ya da isim belirtilmeden bir eserden uyarlanmis oldugu ibaresi yer
alir (akt. Tunali: 263).

Yesilgam doneminde Metin Erksan’in Sevmek Zamani (1966), Cengiz Tuncer’in Sevmek Seni (1965) gibi
filmlerinin ardindan ancak 1990’11 yillarda Omer Kavur’un farkli bir bakisla gerceklestirdigi Gizli Yiiz
(1991), Anayurt Oteli (1987), Akrebin Yolculugu (1997) gibi yapimlar parcali/epizodik anlati tarzini bir
sinema dili, sinema estetigi ¢cercevesinde yorumlamaya izin verir. 2000’1 yillara gelindiginde ise Dervis
Zaim’in Cenneti Beklerken (2006), Riiya (2016) ve Flagbellek (2022) gibi 6rneklerinin yani sira, Semih
Kaplanoglu’nun Siit (2008), Yumurta (2010) ve Bal (2010) iiglemesi bu pargali yapiy1 zaman, mekan, bellek
ve rilya estetigi anlaminda pekistiren 6nemli ¢aligsmalardir.

Bu baslik altinda film 6rneklemlerinin sinirhiliklart ¢er¢evesinde Yesilgam Sinemasi’ndan bir 6rnegi ele
almamizin nedeni geleneksel seyirlik ve sozlii kiiltiirlin pargali yapisinin filmlerdeki indirgemeci ve absiirt
yonelimlerine isaret etmek i¢indir. Ciinkii bu geleneksel ve kiiltiirel etki Yesilgam Sinemasinin ¢ok sayidaki
filminde bilingli ya da bilingsiz bir sekilde uzun zaman varligini stirdiirmiistir.
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Memduh Un’iin yénettigi Kismetin En Giizeli birgok melodram tanimli filmde oldugu gibi komik ve trajik
unsurlar1 bir arada barindirir. Biilent Oran’in yazmis oldugu senaryolarda (Kismetin En Giizeli filminin
senaristi de Biilent Oran’dir) 6nce komedi, sonra agir dram unsurlari neredeyse bir sablon gibidir. Finalde
seyirciye dramatik bir darbe vuran birgok senaryosunun aksine Kismetin En Giizeli daha mutlu ve ilimli bir
sekilde sona erer. Bilge Olga¢’mn dykiisiinden yola ¢ikilarak yazilan senaryo, 1956 yilinda cekilen iran filmi
Yek Parce Aga (Tam Anlamiyla Aga/ Yon. Naser Melih Motii) filmiyle benzerlik tasir. Bir taksi sofori
arabasinda bir piyango bileti bulur. Biletin sahibini bulmak ¢ok zordur. Bilet 100.000 tumen (iran para
birimi) kazandiktan sonra sofor biletin sahibini bulmak i¢in her yere bagvurur. Bu esnada tanistig1 bir geng
kiza asik olur ve biletin sahibinin bu gen¢ kiz oldugunu 6grenir. Gen¢ kiz gen¢ adamin diiriistliiglinii
goriince onunla evlenmeye karar verir. (Lalleh 2010: 118). Kismetin En Giizeli filminde de benzer bir 6ykii
vardir.

Iran 6rneginden alt1 y1l sonra cekilen filmde, yoksul bir semtte biri yazar digeri ressam olmak igin ¢abalayan
bir yandan da fabrikada ¢alismak zorunda olan iki arkadas Fikret ve Semih, ayni mahalleye taginan ve isg¢i
olarak calisan Fatma ve Nermin’le tesadiifen tanisirlar. Delikanlilarin ¢alistiklari fabrikanin sahibiyle baglart
derde girince isten kovulur ve geginmek i¢cin zorlanmaya baslarlar. Romanini yazabilmek i¢in ¢opten
topladigi bos kagitlarin arasindan ¢ikan bir defterin icinde piyango bileti bulurlar ve hayatlarim
degistirebilecek bir umut 15181 yanar. Biiyiik ikramiye bilete ¢ikmistir. Ayaklar1 sakat olan Fatma’ya ait
oldugu anlagilan biletin ikramiye bedelini alsalar da bu Fikret’in igine sinmez. Fatma ve Fikret’in
birbirlerine itiraf edemedikleri agk yiizeye ¢ikinca geng sevgililer ikramiye bedeliyle Fatma’nin ameliyati
icin yurtdisina giderler. Ancak filmin gelisme ve final boliimiine yaklasan sahneler Fikret’in romanim
yazmak i¢in hayal diinyasina girip ¢ikarak filmin ana 6ykiisiinden kopup pargali bir yapiya biiriiniir. Bu
pargali yap1 baglantisiz, absiirt ve kaba komedi unsurlari tagiyan zorlama ve indirgemeci bir tabiata biiriiniir.
Fikret’in Hayaller Aleminde adini verdigi romani Fatma’nin yer aldig1 fantezilerden olusur. Bunlar Tarzan
ve Jane, Arap Seyhi’nin Kizi, Hawai Adasindaki dans¢1 vb.dir. Semih’in romani1 Fikret’ten gizli bir sekilde
bir yayinevine gondermesi ve oradan kabul alip karsiliginda yiiklii bir cek almalari, piyango biletine ¢ikan
ikramiyeyle birlikte genc asiklara ¢ifte mutluluk yasatir.

Film, Dogu mizahmin taklit, parodi ve kaba niiktelerine sahiptir. Incelenen diger iki film 6rneginin
tasavvufi, yabancilastirict ve diisiinsel boyutunun aksine burada “Islam ruhunun neseli boliimiinii temsil
eden” (Dejéux 2000: 31) geleneksel seyirliklerin epizodik yapisi, temalar1 ve karakterlerine ait etkilesimleri
s0z konusudur. Film geleneksel seyirlik bigimindeki dolant1 ve oluntularla etkilesim halindeyken, Tanzimat
romaninin geleneksel anlati anlayisindan devraldigi yabancilastirict ve absiirt unsurlari da ¢agristirir. Klasik
anlatty1 bdlen yerel kiiltiir anlayisinin hakim oldugu bir yapidir bu.

Tanzimat romaninin 6zellikle Ahmet Mithat Efendi basta olmak iizere, donemin yazarlarinca benimsenmis
egzotik atmosfer yaratma meraki Kismetin En Giizeli i¢in de gegerlidir. Filmin gelisme boliimiinde giris
boliimiinden bagimsiz bir sekilde devreye giren fantezi sahneleri geleneksel seyirliklerdeki anlat1 gelenegini
ve Tanzimat romanindaki gibi egzotik atmosferi yaratarak filmin biitiiniinden bagimsiz 6geler olarak yer
alir. Cinselligin sunumu fanteziler araciligiyla iletilir. Iffetli bir kiz olan Fatma ve onu ancak uykusundayken
Opebilen Fikret; Tarzan-Jane, Arap Seyhinin Kizi ve Hawaii Adasi fantezilerinde ciiretkar goriintiiler
sergiler (Tunali 2023: 314). Film bu baglamda “¢ekim sirasinda olusturulan ve dogaclama tasarlanan bir
kurulus ve yan unsurlarin sonradan eklendigi, dramatik yonden karmagik ve baglantisiz eklentiler biitiinii
gibidir” (Tunali 2023: 256) Béylelikle soz, sdyleme doniisememektedir. Ornegin Tanzimat romancisinin
tasarladigr kurgu evreni Bati modeli 6rnegindeki gibi degil, yarattig1 eser karsisinda yabancilagsma
duygusunu yasayamadigi, siibjektifligini daima olay, karakter, zaman ve mekan duygusuna yansittig1 bir
stirectir. Ahmet Hamdi Tanpinar Sark hikayesinin “diiz tahkiye hikayesi” oldugunu belirtir (1988: 27) ve
Dogu anlatisina gesitli dolantilar katabilir. Meddah anlatilarinda, orta oyunu ve gélge oyununda, taziyelerde,
kdy seyirlik oyunlarinda anlatiya ziyafetle, sdlenle ara verilmesi suretiyle pargal1 bir yapiya biiriinmesi diiz
tahkiye hikayeciliginin bir sonucu gibidir. Bu kiiltiirel aktarim Kismetin En Giizeli tarzi filmlerde
belirgindir. Hikayeye hakim olan olaganiistiilik durumu Dogu anlatisimin 6zellikle Bin Bir Gece
Masallarindaki harikulade ve biiyiilii atmosferinin gergeveli yapisi inceledigimiz Iran ve Tunus film
orneklerinde derinlikli bir sinema diline ve estetige ulasirken Yesilcam Sinemasi’nda oryantalist fantezilerin
Otesine gegememistir.
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Parcali/epizodik yapimin ritiielistik uygulamalarda, mesnevi tarzi anlatilarda ve Bin Bir Gece Masallar
tarzindaki yapilarda hikéyenin siirekli boliinerek araya farkli boliimlerin girmesi, geleneksel bigimler kadar
modernlesme cabasi icindeki Tanzimat Romaninda da belirgindir. Ornegin Ahmet Mithat Efendi’nin roman
teknigi, Fuzuli’nin mesnevi 6rnegindeki kadar olmasa da dramatik akisi bozan ve yazarin araya girerek
birtakim bilgiler aktardigi meddah tavrindan farkli degildir; “Ahmet Mithat’ i buldugu en giincel bir olay1
bile sebep ve sonuglarini arastirarak, hayali diinyasinda zenginlestirerek bunlardan koca bir roman
cikarabilecegi” belirtilir (Cetin 2002: 31). Yazar akil ve mantik sinirlart i¢inde kalmaya caligsa da her
eserinde inandiric1 olmayan rastlantilara yer verir.

Bu parcali yap1 Kismetin En Giizeli filminde de Tanzimat romaninda 6zellikle Ahmet Mithat Efendi’nin
tarzina uygun hayali sahnelere boltniir. Filmdeki bu hayali sahneler araciligiyla ozellikle cinsel
gondermelerle birlikte seyircinin nabzini tutmanin indirgemeci bir cergeveyle verilmesi daha ¢ok popiiler
ve ticari kaygiya odaklanmistir ve bircok Yesilcam filminde oldugu gibi estetik degerinden ve sinema
dilinden feragat edilmistir.

4. SONUC

Dogu Kiiltiir Dairesi tanimi1 Weber’ci anlamda hayat kiireleri ve hayat diizenleri kavramlarindan hareketle
Bati’y1 anlayabilmek i¢in onun karsisina tezatini koymak ve degerlendirmeyi bu dogrultuda yapmak
gerektigi kuramina dayanir. Dogu Kiiltiir Daire’sini Weber’ci anlamda tanimlayabilecek en dogru yaklagim
rasyonel bir amaca irrasyonel araclarla ulagsma zihniyetidir. Bu zihniyet analiz etmeye calistigimiz Dogu
Kiltiir Dairesi Anlatt Geleneginin kapsama alanina dahil olan Ortadogu, Yakindogu, Anadolu,
Mezopotamya, Kuzey Afrika ve bu kiiltiirel alanlarla etkilesim halinde olan Uzakdogu’yu da igine alir.

Rasyonel bir amaca ulasmak i¢in irrasyonel araclar konusunda ise basta tiim bu kapsama alanini iceren
mitos olmak tizere simgesel degis tokus, armagan kiiltiirii ve Huizinga’ci oyun anlayisi sayilabilir. Alt
kollara inildikge spesifiklesen ve g¢esitlenen bu yapmmin somut gostergesi Dogu anlatisindaki
parcali/epizodik yapidir. Dramanin kokenindeki ritus gilindelik hayata dair uygulamalari sonsuza dek ve
siirekli yinelenebilir olana tagima iglevine sahiptir. Dogum ve 6liimiin sonsuz dongiisii, iz birakma, bunu
aktarilir hale getirme olgusu anlati ve dramanin ortaya ¢ikmis olan en eski bigimidir. Dogum-6liim, topragin
siiriilmesi ve iiriin alinmasi, ¢iftlesme ritiielleri, erginlesme toérenleri ve buna benzer sekilde 6liimlii insanin
oliimii alt edebilme ¢abasi olarak tanimlanabilir. Islam dis1 ve Islami etkiler bu parcali anlati yapismin
sekillenmesine katkilar saglamistir.

Siireyi inkar eden, gercekligi parcalayarak yeniden farkli bicimlerde bir araya getiren bu yap1 Islam dis1
primitif ve arkaik etkiler olarak adak, kurban, karsilikli hediye aligverisine dayali miitekabiliyet
ritiellerinden baglayarak Uzakdogu Budizm’inin bosluk felsefesi, dongtisellik, yin-yang tipi boliinmeler,
dis-ruh anlayis1 ile i¢ ice gegmis yapilar ve anlatilarin parcali izlekleri olarak siralanabilir. ilk konusma
bicimlerindeki pargali aktarimlarin buglinkii yapiya olan etkileri de olasilik dahilindedir.

Dis gergeklik karsisinda bir durus alma bigimi, dinsel faktorlerle birlikte diisiinsel bir zeminde sanatginin
hakikate ulasmasindaki yollar, alternatifler (mutlak bir hakikate varilacak olsa bile) bu anlati tarzina farkl
evrenler, halkalar, epizotlar dahil etmistir. Geceler ve giinler boyu siiren masallara verilen yeme-igme
aralari, dagilan ilgiyi yeniden toparlayabilmek i¢in farkli bir ¢ergevenin agildigi gegici uzaklagmalardir
bunlar. Taziyelerde, kdy seyirlik oyunlarinda ve mesnevilerin ¢ergeve yaratan boliimlerinde de islevsellik
Tanr’y1 ya da padisah1 6vme, miikafat alabilmek i¢in yoksulu doyurma veya Olmiis ululara hediye
niteliginde kan akitma ritiiellerine kadar uzatilabilir. Bu eylemlerin tiimii anlatiyr bolen, parcalayan, bu
boliinmeyi islevsel ve rasyonel bir amaca ulagsmak adina gerceklestiren irrasyonel araglardir.

Bati anlat1 bigiminden ayrilan yonleriyle, nedensellik yerine mucizevi unsur, hazir bigim kaliplari, siirekli
an’da ve sonsuzda olma diislincesi basattir. Masallarin i¢ ige gecen yapisindan mesnevilerin, hamse-
romanlarin ¢er¢eveli olusumuna, taziyelerin parcali ritiiellerine, Sehname, Bin Bir Gece, Sinbadname,
Kelile ve Dimne’nin epizotlarina kadar uzanir. Nihayetinde Dogu Kiiltiir Dairesi kapsama alan1 i¢indeki
sinema Orneklerinin gerek incelikli, tasavvufi, anlam arayisi i¢inde olan estetiginden, daha indirgemeci ve
popilist sayilabilecek orneklerine kadar etkili olur.

78



Tunal 2025

Bu baglamda sinirin1 Uzakdogu’dan, Kuzey Afrika’ya kadar uzatabilecegimiz ¢ok sayida 6rnek arasindan
bu ¢alismanin sinirliliklar ¢ergevesinde felsefi, kiiltiirel ve popiiler ii¢ 6rnek analiz edilmistir.

Mirasi ¢ok cesitli kiiltiir alasimlar1 igeren Iran Sinemasi’ndan secilen Kiyeriistemi’nin Yakin-Plan filmi 6zel
anlamda yonetmenin genel anlamda Iran Sinemasinin neredeyse 80’li yillardan baslayan evrensel dili
nedeniyle 6rnekleme dahil edilmistir. Bir yandan bu sinemanin siki sikiya bagl oldugu tasavvufi gelenek
diger yandan Dogu ve Islami anlat1 yapisinin parcali bigimsel 6zelligini hem Brechtiyen bir yabancilastirma
unsuru olarak hem de hakikatin bir sufi misali pesine diisen Hazar-Afsan’in ‘Ravi’ (hayali
anlaticilar)’lerinin izini siirer gibidir. Kiyeriistemi’nin filmografisinde goriilen epizodik, dongiisel ve
yabancilastirict unsuru yaratan pargali anlatim, bu eski anlat1 geleneginin karakterler ve 6ykii baglaminda
i¢ ice gecen evrenler, hikdye i¢inde hikayelerle katmanli bir okumaya ve yeni bir sinema diline agilir. Bir
yantyla Heidegger’ci dasein diisiincesinin tasavvufi anlamda nokta metaforuyla karsilanabildigi Yakin-Plan
filmi bu eski gelenegi evrensel bir dile ulagtirmistir.

[Thamini biiyiik oranda Bin Bir Gece Masallarindan ve geleneksel anlatilardan alan Tunuslu yonetmen Nacer
Khemir, C6l Uglemesi ile bu pargal1 yapidan 6zgiin bir anlatiya, estetik bicime ulasir. Uglemenin baslangig
noktasi ¢ocuklara geleneksel kiiltiir unsurlariyla yogrulmus bir egitim anlayisin1 hedeflerken diger yandan
Bin Bir Gece Masallarmin popiilist ve oryantalist kaliplarinin disina ¢ikarak, eriskin kisilerin agzindan
derlenen bir tiir sdzlii tarih calismasinin spontane yorumlari olarak belirginlesmistir. Orneklem olarak ele
alinan Bab-1 Aziz {iglemenin son filmi olmakla birlikte diger iki film olan Col Isaretcileri ve Giivercinin
Kaybolan Gerdanlig1 ile tematik siireklilikler, benzerlikler ve i¢ ice gecen hikayelerle bu parcali yapiya
devasa bir mesnevi 6zelligi kazandirmig gibidir. Kiyeriistemi’de oldugu gibi Khemir’de de var olan siir
iptilas1 Ortadogu, Islami, Arap-Endiiliis siirinin epizodik ve i¢ ice gecen halkal1 yapis1 Bab-1 Aziz’in ortaya
cikisindaki estetigi de belirlemistir. Endiiliis-Arap siirinin ustasi Ibn-i Hazm’in Giivercinin Kaybolan
Gerdanligz siiri ve yapist filmle de baglanti kurulabilecek agik ve ortiik tematik baglantilara sahiptir.

Popiilist ve indirgemeci bir 6rnek olarak secilen Yesilcam yapimi Kismetin En Giizeli ise tasavvufi ya da
felsefi bir dnermeye sahip degildir. 90’1 yillarda kismen Omer Kavur’un Gizli Yiiz filmi ile baslayan,
2000’lerde Dervis Zaim, Semih Kaplanoglu gibi yonetmenlerle devam eden, hakikat zemini Dogu’ya,
tasavvufa yakin duran arayislar ¢ercevesinde olusturulmaya calisilan 6rneklerle ilerler. Ancak ¢ok fazla
sayida filmin ¢ekildigi 60’11 yillar Yesilcam Sinemasinda bu kez mesnevi ya da Bin Bir Gece Masallarinin
icicelik arz eden pargali yapisindan degil ama geleneksel seyirliklerin, ortaoyunun hatta Tuluat
Tiyatrosunun oluntusal bigiminden aktarilarak gelen anlati geleneginin izlerini daha popiiler kaygilar
esliginde siirdiirmiis gibidir. Kismetin En Giizeli filmi akip gitmekte olan lineer yapiy1 absiirt ve nedensiz
fantezi sahneleriyle kesen parcali bir yapiya ulasmistir. Bu noktada sadece oryantalist bakis ve seyirlik
geleneginin oluntusal etkileri degil, Bati etkili Tanzimat romani anlatisinin, 6zellikle Ahmed Mithat
Efendi’nin klasik akis1 bozan araliklarinin dolayli bir etkisi oldugu sdylenebilir.

Dogu Kiiltlir Dairesi Anlat1 Gelenegi parcali yapisiyla bir yandan ibret/ders veren didaktik bir igerik gibi
goriinse de diger yandan farkli evrenlere agilan bir igicelik, yeni bakis agilar1 ve yeni diinyalar aralayan
metinlerarasi bir zenginlik olarak diisiiniilebilir.

Bu yapinin disiinsel ve estetik zenginligini sinema yoluyla siirdiirme segeneginin yani sira popiilist
egilimler ve indirgemeci yaklasimlarla ele alan 6rneklerin varligi s6z konusudur. Bati anlatisinin kaliplagsmis
klasik anlat1 6rgiisii yerine Dogu anlatisindaki kiiltiirel antropolojik kdkenden aktarilmis olan bu pargali
epizodik yap1 roman, siir, tiyatro alaninda oldugu kadar ehil eller araciligiyla sinema diline dnemli estetik
ve felsefi katkilar koyan zaman, mekan ve uzam anlayisin1 hakikati arama seferberligi i¢cinde boliip
pargalayan bir anlayis olarak hala gelistirilmeye acik bir kiiltiirel ve zihinsel miras olarak beklemektedir.
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