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ABSTRACT

This study examines installation art, which gained visibility in Turkey from the 1980s onward, through the
axis of the transformation of the everyday object, focusing on the conceptual practice of Sakir Gokgebag.
Unlike traditional art forms, installation art transforms the relationship between object, space, and viewer,
removing the spectator from a passive position and incorporating them into the process of meaning
production. Gokgebag reconfigures everyday objects by detaching them from their functional contexts and
reconstructing them on new aesthetic and semantic planes, in this respect, he occupies a distinctive position
within both conceptual art and minimalist aesthetics. The research adopts a qualitative approach; data
obtained through a semi-structured interview with the artist, literature review, and visual document analysis
were evaluated using the descriptive analysis technique. The findings reveal that the everyday objects in
Gokgebag's works gain a “universal recognizability” through formal interventions, while the interaction
established with the viewer transforms into a conceptual inquiry through spatial experience. In conclusion,
Gdkgebag s productions offer an original contribution to the development of installation art in Turkey, both
in terms of object aesthetics and the East—West synthesis, thus providing a significant example for
understanding the conceptual orientations of contemporary Turkish art.

Key words: Everyday Object, Transformation, Installation Art, Conceptual Practice, Object Aesthetics,
Space, Sakir Gék¢ebag.

oz

Bu ¢alisma, Tiirkiye'de 1980°li yillardan itibaren goriiniirliik kazanan enstalasyon sanatini, giindelik
nesnenin donitisiimii ekseninde ele almakta ve Sakir Gokgebagin kavramsal pratigi iizerinden
incelemektedir. Geleneksel sanat anlayisindan farkli olarak nesne—mekdan—izleyici iliskisini doniistiiren
enstalasyon sanati, izleyiciyi edilgen bir konumdan ¢ikararak eserin anlam iiretim siirecine dahil eden bir
yaprya sahiptir. Sakir Gék¢ebag, giindelik yagam nesnelerini islevsel baglamlarindan kopararak yeni estetik
ve anlamsal diizlemlerde yeniden kurgulamakta, bu yoniiyle hem kavramsal sanat hem de minimalist estetik
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icinde ozgiin bir konum edinmektedir. Arastirmada nitel arastirma yontemi benimsenmis; sanat¢ryla
gerceklestirilen yari yapuandirilmis goriigsme, literatiir taramast ve gorsel dokiiman incelemesiyle elde
edilen veriler betimsel analiz teknigiyle degerlendirilmistir. Bulgular, Gok¢ebag 'in ¢calismalarinda giindelik
nesnelerin bi¢imsel miidahaleler yoluyla ‘“evremsel bir tammirlik” kazandigimi, izleyiciyle kurdugu
etkilesimin ise mekansal deneyim araciligiyla kavramsal bir sorgulamaya doniistiigiinii gostermektedir.
Sonug olarak, Tiirkiye de enstalasyon sanatinin geligiminde Gok¢ebag i tivetimleri, hem nesne estetigi hem
de Dogu—Bati sentezi agisindan ozgiin bir katki sunmakta,; bu dogrultuda ¢agdas Tiirk sanatinin kavramsal
yonelimlerini anlamak icin onemli bir ornek olusturmaktadir.

Anahtar kelimeler: Giindelik Nesne, Doniigiim, Enstalasyon Sanati, Kavramsal Pratik, Nesne Estetigi,
Mekdn, Sakir Gékgebag.

1. GIRiS

Insanlik tarihi boyunca, gesitli medeniyetlerin, yasamin her alaninda ifade araci olarak kullandiklari sanat,
kendine has bir tarz olusturarak giiniimiize kadar gelmistir. Sanatin ilk izleri olarak tanimladigimiz magara
duvarlarindaki tasvirlerden, postmodern donemin temsillerine kadar sanatgilarin dogaya olan ilgileri
yadsmamaz bir gerceklik olarak karsimiza ¢ikmistir. Sanat¢1 her zaman dogayla ilgilenir, her zaman doga
hakkinda bilgi alir ve bu iki durumun bir sonucu olarak doga sanat eserlerine yansitilabilir. Kendini ifade
etme baglaminda sanatci bazen goriineni oldugu gibi yansitmaya ¢aligirken, bazen de donemin mesajlarina
gore farkli teknik ve diigiinsel yonlerde hareket etmektedir (Yilmaz vd., 2021). Sanat¢ilar yansitma
gercgeklestirirken pek cok kaynaktan beslenmektedirler ve deneysel uygulamalara yonelebilmektedirler.
Sanatc¢i, kavramlar1 ister dogrudan sozciikler aracilifiyla ifade etsin, ister onlari bir enstalasyona
doniistiirsiin ya da dogaya iliskin bir anlayis olarak mekana yerlestirsin; her durumda diisiince, eserin
temelini ve kurucu dayanagini olusturur. Sanatginin kavramlar farkli agilardan ele alarak iiretime dahil
etmesinin temel amaci, bu kavramlar birer yapi tast olarak kullanarak yasami ve diinyay1 sorgulamak ve
izleyiciyi bu sorgulama siirecinin aktif bir pargasi haline getirmektir (Bagatir, 2011). Bu baglamda kendi
toplumunun bilgi birikiminden yararlanabildikleri gibi diger toplumlarin inang ve kiiltiir 6zelliklerinden de
etkilenebilmektedirler. Insanin dogada gordiigii nesneleri kendi duygularimi ifade edebilmek adina
metaforik olarak kullanmasi iggiidiisel olup ayni1 zamanda yansitmanin da en iyi bigimlerindendir. Bu
yansitma deneyiminin en iyi yollarindan birisi de siiphesiz enstalasyon sanatidir (Pelowski vd., 2018).

Enstalasyon, sozlik anlam itibariyla “diizenlemek”, “organize etmek” ve “yerine koymak™ fiillerine
dayanan; sanatsal baglamda ise bir nesnenin ya da nesne grubunun mekan i¢inde bilingli bir bigimde
konumlandirilmasi ve bu yerlestirme eylemi araciligiyla anlamin yeniden atanmasi siirecini ifade eden bir
sanat pratigi olarak tanimlanmaktadir (Caldarola, 2020). Enstalasyon kavrami sanat alaninda daha da
genigletilirse, gorsel sanatlarda siklikla kullanilmasi, birbirleriyle ve bulunduklari mekanla iligkili
nesnelerin anlam ve alg1 diizeyinde sergilenmesidir. Burada yapilan tanimdan anlasildig1 {izere enstalasyon
sanatinda nesneler ve mekan s6z konusudur. Nesneler ve mekan kavrammin ise dogru bir sekilde
entegrasyonunun saglanarak sanat eserine doniistiiriilmesi baglaminda genellikle, nesne(ler)in bir yerle
iligkili olmasi, o yerin konumu, fiziksel O6zellikleri ve tarihi baglami baglaminda anlam olusturmasi
beklenmektedir (Yaldizbas ve Alp, 2023). Enstalasyon sanati, izleyiciyi pasif bir seyirci yerine aktif bir
katilimer haline getirerek eserin anlamini zenginlestiren bir sanat pratigidir. Bu tiir sanat eserlerinde, nesne
ile izleyici arasindaki iliski, eserin anlamini sekillendiren temel unsurlardan biri olur. Sanatgilar, nesneleri
sadece fiziksel varliklar olarak degil, ayn1 zamanda izleyicinin ge¢mis deneyimleriyle baglantili olarak
yeniden yorumlar (Gazi, 2021).

20. ylizyilin baglarina baktigimizda modern sanatin tanimlanmis sanat ve estetik anlayigindan saptigini
gdrmek miimkiindiir. Kiibist ressamlar o zamana kadar kullanilan perspektifin diginda, dogal nesneleri iki
boyutlu tuval {izerine aktarmanin bir yolunu aramaktaydilar. Yine o donemde nesnenin gergekligini tuvale
aktarmak i¢in resme yabanci sayilabilecek unsurlar da kullanilmistir (kagit, gazete, kibrit vb.). Yani o
donemde nesnelerin kullanim duygusu hissedilmeye baslanmistir ve 6zellikle resim sanatinda farkli bakis
acilart gelismeye baslamistir. Yine o donemde resmin gercek hayattan alinmis nesnelerin yer aldigi
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kiibizmdeki durumu siirrealizmde de goriilmekteydi. Gergek hayattan alinan 6zgiin goriintiiler gergekiistii
hikayelerle birlikte kullanilarak gergeklikle baglanti kurulabilmektedir. Bu entegrasyon muhtemelen hayal
diinyas: ile gercek hayatin birlesmesi fikrinden ileri gelmistir. Ilerleyen dénemde fiitiirizm akiminin, 1912
yilinda yaylanan heykel teknik manifestosunda da tek malzemeden heykel yapilmasi kuralina karsi
cikmasina tanmiklik edilmistir. Hareketlerin sagladigi maddi 6zgiirlikk icinde kolaj, teknik aragtirmalarda
Oonemli bir yere sahip olmustur. Sanat eserlerinin icrasinda dogal veya hazir malzemeler ile bu malzemelerin
parcalart kullanilmistir. Kolaj daha c¢ok bir tabloya benzer ve ona yonelikken, Asemblaj nesnelerle
olusturulan bir sanat haline gelmistir. Ancak iki dal arasindaki fark konusunda aragtirmacilar ve sanatgilar
arasinda bir fikir birligi saglanamamigtir.

Postmodern sanatta enstalasyon, bir veya daha fazla nesnenin yer aldig1 bir mekanda meydana getirilmis
sanatsal diizenlemeyi temsil etmektedir. Enstalasyon sanati, resim, heykel, video, miizik ve mimari gibi
farkli disiplinlerle kurdugu etkilesim sayesinde ¢ok katmanli ve hibrit bir sanat pratigi olarak ortaya
cikmakta; bu yoniiyle sanat dallarinin kesisiminde konumlanan biitlinciil bir ifade bi¢imi sunmaktadir
(Taheri vd., 2022). Enstalasyon sanat1 daha ¢ok sanatlarin birbiriyle birlesmesinden meydana gelmektedir.
Enstalasyon sanati; izleyicinin fiziksel olarak i¢ine adim attig1 sanat tiiriinii genis anlamda tanimlayan bir
terimdir ve genellikle sunumsal ve ii¢ boyutlu olarak tanimlanmaktadir (Bishop, 2005). Enstalasyon sanati
ayn1 zamanda mekanla biitiinlesik bir yapiya sahiptir. Bu yapi, sanatsal mekan diizenlemeleriyle dikkatleri
¢ekmekte ve meraklilarinin sanatsal yaraticiligi deneyimlemesine olanak saglamaktadir. Bu perspektiften
yaklasildiginda enstalasyon sanatinin yapisinin insanlar igin etkinlikler sundugu ve halkin katiliminin
saglanabildigi ¢ikarimimi yapmak yanlis olmayacaktir (Karatay, 2019).

Enstalasyon sanatimin arka planinda, ge¢misi 20. yiizyilla kadar uzanan sanayi devriminin etkileri
goriilmektedir. 18. yiizyilin ikinci yarisinda Ingiltere'de buhar makinesinin icadiyla baslayan Sanayi
Devrimi, 18. ve 19. yiizyillara damgasini vurmustur. Makine iiretiminin artmasi tiiketimi de etkilemis,
tilketim artinca iiretim de beslenmeye baslamigtir. Sanayi devriminin getirdigi gelisme, modernizmi
yiikseltmistir. Geleneksel olanlarin yerine yeni olanlara agirlik verilmistir Modernizmin topluma
kazandirdig1 yenilikler diinya fuarlarinda sergilenmistir (Jadzinska, 2011). Enstalasyon sanatinin erken
hattinda 6ne ¢ikan Kurt Schwitters, 1919°dan itibaren Merz adin1 verdigi kisisel sanat hareketi ve Merzbild
asamblajlariyla “buluntu/atik” malzemeyi ili¢ boyutlu kompozisyonlara doniistiirerek kolaj—asamblaj
ekseninde belirleyici bir kurulum mantig1 gelistirmistir; Merz’in ortaya ¢ikisi, disiplinler arasi geniglemesi
ve temel ilkeleri bu ¢er¢evede kavramsallastirilabilir (Kiling, 2024).

Enstalasyon sanatinda bir diger 6nemli isim olan minimalist Dan Flavin, 151k enstalasyonlar1 yaratan 6ncii
bir sanatgidir. Eserlerinde 151k sanatsal bir nesneye doniismiistiir. Isikla mekanlar yaratmis ve 1961 yilinda
ilk kisisel sergisini agmistir. Bu sergide eserlerini ¢cevreleyen 1siklarla dikkat cekmistir. 1963 yilinda devrim
niteliginde bir fikirle yaklasik 2,5 m uzunlugunda sar1 bir floresan tiipiinii, 45 derecelik yatay aciyla bir
atolyenin duvarina asmis ve bunu ¢agdas heykeltiras; Constantin Brancusi'ye ithaf etmistir. Caligmanin ad1
"Kisisel Ecstasy'nin Diyagonali’dir. Eser 8 fitlik (yaklasik 2,43 m) altin floresan bir ¢izgiden olugsmaktadir.
Yaratilisin1 Brancusi'nin "Sonsuz Siitun" eseriyle karsilastirarak bunun mitolojik bir totem oldugunu,
kendisinin ise modern bir teknoloji takintis1 oldugunu belirten sanatgi, daha sonraki ¢aligmalarinda, ana arag
olarak yine floresan 15181 kullanmistir (Boyaci, 2021).

20. ylizyilin baslarindaki sanayi devriminin olusturdugu ve bir isyan olarak kabul edilen modern sanat
akimlar1 (Fiitiirizm, Kiibizm, Konstriiktivizm, Dadaizm ve Siirrealizm) enstalasyon sanatinin gelismesine
zemin hazirlamistir (Ran, 1998). Asil sanat anlayisini yok etmeyi amaglayan, sosyal yasami ve sanat karsiti
manifestosu olan sanatsal hareketlerden biri olan Dadaizm, geleneksel sanat anlayisini yikmayi
amaclamistir ve sanatta yeni malzeme ve tekniklerin kullanilmasina olanak saglamais; kiibizm, kolaj, montaj,
montaj gibi tekniklerin, sanatin kullanim alanlarinin da degismesini saglamistir. Bu baglamda enstalasyon
sanatinin koklerinin Kiibizm, Dadaizm ve kavramsal sanattan kaynaklanan kolaj deneylerine dayandigi
sOylenebilmektedir (Paulescu, 2015).

Enstalasyon sanat1 1960'lar ve sonrasinda gii¢clenmis olup, etkinlik yaratma, mekana 6zgii olma, ii¢ boyuta
odaklanma, siire¢ gibi ortak Ozellikleri paylasan ¢alismalari tanimlamak i¢in kullanilmaktadir (Saaze,
2013). Bu sanatsal yonelim, 6zellikleri bakimindan ilgililerinin sanat eserine dahil olabildigi bir zamansallik
deneyimi sunmaktadir. Bu durumun nedeni ise enstalasyon sanatinin tanimlarindan da anlagildig1 lizere
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sanat¢inin se¢tigi malzemelerin ¢ogu zaman mekana entegre edilmesi ve ilgililerin eseri bizzat mekénda
gorebilmesidir. Gay'in (2001) isaret ettigi gibi, cogu enstalasyon sanat¢ist mekanin yaratimini anlamaya
yardimci olmak i¢gin mekana 6zgii sanat eserleri gelistirmistir. Postmodern etkinligin giindeme getirdigi
malzeme cesitliligi ve deneysel pratikler, bir enstalasyon diisiinen ve bu anlamda sanatsal pratikler
gergeklestiren sanatci igin bir liretim bigimi olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Enstalasyon sanati, ¢oklu bilgi
ve duyarliliklan bir araya getiren siiriikleyici bir uygulamadir (Garrido Castellano, 2014).

Tiirkiye'de 1980'li yillarda taninmaya baslanan bu yeni sanat, endiistriyel atiklarin ortaya ¢ikmasi nedeniyle
bu yillara tekabiil etmektedir. Tiirkiye'de ¢agdas yaklagimlarin ilk Ornekleri, ulusal sanat egitimi igin
Avrupa'ya gonderilen sanatcilar tarafindan yaratilmistir. Cumhuriyetin ilk yillarindan sonra, 6zellikle
diinyanin degistigi 1960'l yillarda, pek ¢ok sanat¢1 devlet bursuyla ya da kendi imkanlariyla yurt disinda
egitim gormistiir. 1970'li yillarin siyasi catisma ortami sanat alanini da siyasallagtirmis ve pek c¢ok
toplumsal gercekei eser dogmustur. Bu siirecte kiiltiir ve sanat alan1 donemin siyasi hareketliligine esdeger
olmustur. Sanatin 6zerkligi, devletten bagimsizlagmasi gibi yeni adimlar atilmistir (Aktimur, 2009). Yeni
kesiflere acik olan bu ortamda Galeri Baraz, Magka Sanat Galerisi gibi yeni galeriler agilmig ve 6zel sanat
koleksiyonlart olusmaya baglamigtir. Magka Sanat Galerisi yerel sanatgilarin tuval {izerine resim yapmasina
odaklansa da akademik anlayis her zaman daha agir basmustir. 1980'li yillardan itibaren galeride kendi
icinde yeni yaklagimlar ortaya konmaya baslanmis ve galeride sanatcilarin gelenekten koparak yeni
arayislar kapsaminda {irettikleri eserlerini temsil edilmistir. Eserlerin daha fazla izleyiciye ulagmasi,
goriiniirliiglinlin artmasi, tiretimin artmasi ve dolayisiyla donemin yenilik¢i sanat anlayiginin hizlanmasina
katki saglanmistir. Dolayisiyla Macka Sanat Galerisi Tiirk enstalasyon sanatinin gelisim siirecinde 6nemli
bir durak olarak goriilmektedir (Antmen, 2009). Ulkemizde enstalasyon sanatina ydnelen sanatcilar, farkls
deneyimleri, farkli sistemleri, inanglari, kiiltiirleri ve yasam tarzlarini sanat diinyasina kazandirmislardir.
Sanatcilar, her giin karsilasti§imiz goriintiilerin akisi gibi, iki boyutlu goriiniimiin 6tesine ge¢me firsat
saglamaktadirlar. Enstalasyon yapisi geregi sanati diger iletisim bi¢imlerinden ayirmakta ve iiretimindeki
yorum tiirlerindeki farkliliklar1 6ne ¢ikarmaktadir. Gegtigimiz yiizyilda sanatta meydana gelen degisiklikler,
sosyal sorumluluk sahibi sanat¢ilarin enstalasyon olgusunu bir isluptan ziyade, bir tutum olarak uzun
stiredir benimsedigini gostermektedir (Kahya ve Tambay, 2018).

Bu calismada enstalasyon sanatinin iilkemiz sanatgilarin Sakir Gokgebag iizerinden incelenmesi ve
sanatginin eserlerinin irdelenmesi amaglanmistir. Estetigi ve kavramsalciligi bir arada kullanan 6nemli
sanat¢ilarindan olan Sakir Gokgebag, Diinyaya dngdriilemeyen renk ve bigim vermenin sonsuz olasiliklarini
gostermek icin giindelik hayatta siklikla gordiigiimiiz ve kullandigimiz nesneleri baglamlarindan ve
islevlerinden ayrarak, yeni anlamlar yiliklemesi bakimindan enstalasyon sanati i¢in 6nemli bir yer
tutmaktadir. Arastirmaya iliskin literatiir taramasi yapilmis kataloglar, dergilere ve basilmis olan materyaller
incelenmistir. Yapilan calismada nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Bu yonteme gore yart
yapilandirilmig goriisme formu olusturulmustur.

1.1.Arastirmanin Amaci ve Onemi

“Giindelik Nesnenin Déniisiimii: Sakir Gokcebag in Enstalasyon Pratigi Uzerine Bir Inceleme” baslikli bu
aragtirmanin amaci, sanatgt Sakir Gokgebag’in giindelik yasamda sikga karsilastigimiz nesneleri
baglamlarindan ve islevlerinden kopararak onlara yeni anlamlar yiikledigi 6zgiin enstalasyon pratigini
incelemektir. Calisma, Gokcebag in “diinyaya ongoriilemeyen bicim ve renk olasiliklart kazandirma”
yoOnelimini kavramsal sanatin temel ilkeleri ¢cergevesinde degerlendirmeyi amaglamaktadir.

Arastirma, sanatginin liretiminde estetik, kavramsal ve toplumsal katmanlarin nasil bir araya geldigini; renk,
bicim, kompozisyon ve malzeme kullammminin enstalasyon sanati araciliiyla anlatim diline nasil
doniistiigiinii ¢coziimlemeye yoneliktir. Gok¢ebag’in eserleri bu baglamda yalnizca bigimsel bir diizenleme
degil, ayn1 zamanda giindelik nesneye yliklenen anlamin yeniden insasi olarak ele alinmaktadir.

Bu ¢aligma, sanatc¢inin teknik tercihlerinin ve nesneye yaklasim bi¢iminin toplumsal, kiiltiirel ve bireysel
perspektiflerden okunmasina imkan tanimaktadir. Boylece hem Tiirkiye’de enstalasyon sanatinin 6zgiin
gelisimini hem de Gokcebag’in ¢agdas sanat i¢indeki konumunu agiklamay1 hedeflemektedir.

Arastirmada, sanat¢inin kullandigi farkli materyalleri ele alig bigimleri, mekanla kurdugu iliskiler ve nesne
estetigine getirdigi yorumlar irdelenmistir. Calisma siirecinde, konunun kuramsal temellerini olusturmak
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amaciyla literatiir taramas1 yapilmis; kiitiiphane kaynaklari, kitaplar, kataloglar, dergiler ve sanatciyla
yapilmis goriintiilii réportaj kayitlarindan yararlanilmistir.

Sonug olarak bu arastirma, teknik bir objeyi estetik bir objeye doniistiiren Sakir Gokgebag’1n eserlerini hem
bigimsel hem de diigiinsel boyutlariyla inceleyerek, Tiirkiye’de enstalasyon sanatina iligkin yeni bir okuma
onermekte ve bu alandaki sonraki arastirmalara 6rnek teskil etmektedir.

1.2 Arastirmanin Yontemi

Bu arastirmada, nitel arastirma yontemi benimsenmistir. Literatiir taramas1 kapsaminda tezler, makaleler,
kitaplar, dergiler ve kataloglar gibi bilimsel yaymlar incelenmistir. Veri toplama siirecinde yar1
yapilandirilmig gériisme teknigi kullanilmistir. Bu amagla, nitel aragtirma yaklagimina uygun olarak yari
yapilandirilmig goriisme formu hazirlanmistir.

Sanatc1 Sakir Gokgebag ile 16 Haziran 2024 tarihinde Zoom uygulamasi araciliiyla ¢cevrim igi bir goriigme
gergeklestirilmigtir. Goriigme, arastirmaci tarafindan hazirlanan sorular dogrultusunda yiiriitiilmiis; siirecin
tamami sesli ve goriintiilii olarak kaydedilmis, ardindan yaziya aktarilmistir.

Arastirma siirecinde sanat¢inin eserlerine iliskin gorsel veriler iki farkli yolla elde edilmistir: bir kism
arastirmaci tarafindan dogrudan fotograflanmis, bir kismi ise giivenilir kaynaklardan temin edilmistir. Elde
edilen verilerin analizinde betimsel analiz ve ¢ikarimsal yorumlama teknikleri birlikte kullanilmaistir.

Nitel arastirma yaklagimina gore dokiiman toplama siireci; yazili veya yazili olmayan her tiirlii kayith
bilgiyi icermektedir. Fotograf, dergi, video ve ses kayitlari, objeler, sanat eserleri gibi materyaller bu
arastirmanin veri tabanini olusturmaktadir. Nitel arastirmalarda, dogrudan toplanmasi miimkiin olmayan
bazi dokiiman tiirlerinin (6rnegin sanat eserleri) yerinde ve dikkatli bigimde incelenmesi gerekmektedir
(Seggie ve Bayyurt, 2017, s. 48).

2. SAKIR GOKCEBAG'IN HAYATI VE SANATSAL YOLCULUGU

1965 Denizli dogumlu Sakir Gokgebag, 1987°de lisans, 1990°da yiiksek lisans ve 1994°te Sanatta Yeterlik
derecelerini Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii’nde tamamlamis; 19892001
yillar1 arasinda Marmara Universitesi’nde, 2001-2013 yillar1 arasinda ise Hamburg’da dgretim iiyesi olarak
calismis, 2001 yilindan itibaren Almanya’da yasamaktadir (Baran, 2019, s. 613). Sanatc¢i, Arp Museum,
Centre PasquArt, Martin-Gropius-Bau ve Sotheby’s gibi uluslararasi kurumlarda sergiler diizenlemis;
Marcus Liipertz (1996), George Maciunas (2012) ve Leo Breuer (2016) odiilleriyle onurlandirilmigtir
(Baran, 2019, s. 613; Demir & Ceranoglu, 2020, s. 1542—1544).

Gokgebag’in sanatsal pratigi, giindelik veya teknik nesneyi (endistri {irlinii) islevsel baglamindan kopararak
bicimsel miidahaleler (¢ogunlukla kesme, biikkme, yeniden yerlestirme) ve mekanla kurulum yoluyla yeni
bir estetik nesneye doniistiirmesiyle karakterizedir. Nesne tanmirligini yitirmemekte, ancak islevi kalict
bicimde degismektedir (Baran, 2019, s. 614-616, 628—629). Bu yaklagimin, izleyiciyi edilgen bir konumdan
cikarip nesne—mekan—izleyici etkilesimini giiclendirdigi ve enstalasyon sanatinin algisal ile kavramsal
boyutlarini 6n plana tasidigr soylenebilir (thereart.ro, 2025).

Sanatci, “evrensel” ve herkesce taninir nesneleri 6zellikle secerek erisilebilirlik ve ince mizahi liretimine
dahil eder. Bu baglamda Gokgebag, “Nesnenin dogal halinin de algilaniyor olmas1 gerekir ki kavramsal
katkim fark edilsin” sozleriyle (Sakir Gokgebag ile Oykii Ozsoy sdylesisi, 2019) hem izleyicinin algisal
katillmina hem de nesne estetigine dikkat c¢eker. Bu tutum, siradan nesnelerin yalin bir mizahla
donistiirildigi bir “erigilebilir kavramsallik” yaratir (Demir & Ceranoglu, 2020, s. 1545).

Baran (2019), Gokgebag’in iretiminin Duchampgi anlamda “hazir nesne” (ready-made) anlayisindan
ayrildigina isaret eder. Sanatci, yalmizca nesneyi secip adlandirmakla kalmaz; bigimsel midahale,
kompozisyon ve estetik diizen kurarak “teknik nesneden estetik nesneye doniisiim” i gerceklestirir (s. 616—
617, 628-629). Bu doniisiim, Trans-Layers gibi dizilerde giindelik malzemenin hem maddesel hem de
anlamsal diizlemlerde yeniden konumlandirilmasiyla somutlasir (Design Milk, 2013).
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3. ENSTALASYON SANATI VE SAKIiR GOKCEBAG

16 Haziran 2024 tarihinde Sakir Gokgebag ile cevrim i¢i (Zoom) ortamda gergeklestirilen yari
yapilandirilmig goriisme, nitel aragtirma yontemlerinden betimsel analiz yaklasimina goére ¢oziimlenmistir.
Gorligme formu, sanatg1 hakkinda daha 6nce yayimlanmis yazili kaynaklar (makale, katalog, dergi yazisi
vb.) temel alinarak hazirlanmistir. Bu bdliimde, Gok¢ebag’ in sanatsal yonelimi ve enstalasyon sanatina
iligkin diigiinceleri, elde edilen nitel veriler {izerinden yorumlanmastir.

3.1. Sanat Yolculugu ve Enstalasyon Sanatina Yonelim

Makalede Katilimciya yoneltilen ilk soru, “Sanat yolculugunuz nasil bagladi ve enstalasyon sanatina olan
ilginiz ne zaman ve nasil gelisti?” bigimindedir. Gok¢ebag bu soruya su sekilde yanit vermistir:

“Sanat yolculugumun baslangict ¢ocukluk yillarima dayanir. Kiigiik yaslardan itibaren resim yapmaya
basladim ve yetenegim ¢evremdekiler tarafindan da fark edildi. ilkokul, ortaokul ve lise ddnemlerinde resim
yarigmalarina katildim ve gesitli ddiiller aldim. Bu siiregte, etrafimdaki objeleri oyuncak yaparak bir nevi
enstalasyon sanatiyla ugrastim. Universite yillarinda grafik boliimiinde egitim aldim, ancak resim yapmaya
olan ilgim devam etti. 90'lh yillarda, resim sergilerinin yani sira enstalasyon tiiriindeki islerimi de
sergilemeye basladim. Ozellikle 90'larin ortalarinda Almanya'dan aldigim bir 6diil, enstalasyon sanatina
olan ilgimi pekistirdi. Bu 6diil, yaptigim ¢alismalarin uluslararasi diizeyde de takdir gordiigiinii anlamama
yardimci oldu ve beni bu alanda daha fazla calismaya tesvik etti.” (S. Gokgebag, kisisel goriisme, 16 Haziran
2024).

Betimsel analiz sonucunda, Gdkgebag’in sanatsal gelisiminin ¢ocukluk déneminde sekillendigi, erken
yaglardan itibaren gozlemlenebilen deneysel yaraticiligin ilerleyen yillarda kavramsal bir temele oturdugu
goriilmektedir. Sanatgi, ¢evresindeki nesneleri doniistirme eylemini baslangicta bir oyun veya kisisel
mesgale olarak tanimlasa da, bu egilimin zamanla enstalasyon sanatina yonelen bilingli bir iiretim pratigine
doniistiigii anlagilmaktadir.

Ayrica, Gokgebag’in ifadesinde vurgulanan 6diil deneyimi, sanat¢inin kisisel motivasyonunu uluslararasi
Olgekte giiclendiren bir doniim noktasi olarak degerlendirilebilir. 2001 yilinda Almanya’ya yerlesmesiyle
birlikte iiretiminde belirginlesen Dogu-Bati etkilesimi, onun sanatsal dilinde kiiltiirel melezlik ve bicimsel
denge kavramlarmin 6ne ¢ikmasina yol agmistir. Bu durum, Salur’un (2016) belirttigi iizere, cagdas Tiirk
sanatinda “yerel kiiltiirel referanslarin evrensel bigimsel dillerle harmanlanmasi” yonelimini temsil eder.

Sonug olarak, Gokgebag’in sanatsal pratigi, bireysel deneyimle kiiltiirel baglam arasindaki gegiskenligi
somutlastirmaktadir. Sanat¢inin enstalasyonlarmda hem ¢ocukluk dénemindeki nesneyle kurdugu yaratici
iligkinin izleri, hem de Bati ¢agdas sanatinin kavramsal kodlar1 bir arada goriilmektedir. Bu baglamda
Gokgebag, siradan nesneleri doniistiirme eylemini hem estetik hem de kiiltiirel bir yorumlama diizlemine
tagimakta; nesne—mekan—izleyici etkilesimini sanatsal anlatisinin merkezine yerlestirmektedir.

3.2. Enstalasyon Sanatina Yaklasim ve Nesne—-Mekan Etkilesimi

Goriismede katilimciya yoneltilen ikinci soru, “Enstalasyon sanatini nasil tanimlarsiniz? Sizi bu sanat dalina
¢eken unsurlar nelerdir?” bigimindedir. Gok¢ebag bu soruya su sekilde yanit vermistir:

“Enstalasyon sanati, mekana yayilan ve bir¢ok disiplini kapsayan bir sanat dalidir. Resim, heykel ve diger
sanat disiplinleriyle i¢ ice gegerek izleyiciye farkli agilardan diigiinme firsat1 sunar. Benim i¢in {i¢ boyutlu
objelerle calismak her zaman resim yapmak kadar onemliydi. O izleyiciye sadece gorsel degil, ayni
zamanda mekansal bir deneyim sunar. Bu sanat dali, izleyicinin eserle fiziksel olarak etkilesime girmesini
saglar ve bu etkilesim, sanatin algilamisini derinlestirir. Iste bu yonleri beni enstalasyon sanatina ¢eken temel
unsurlardir.” ($. Gokgebag, kisisel goriisme, 16 Haziran 2024).

Bu yanit, Gok¢ebag in sanat pratiginde mekanim yalmzca bir sergileme alani degil, eserin kurucu 6gesi
olarak kavrandiginm1 gostermektedir. Betimsel analiz sonucunda, sanatginin enstalasyon tanimu ii¢ temel
eksende sekillenmektedir: (1) Disiplinlerarasi birliktelik, (2) izleyici katilimiyla derinlesen algisal deneyim
ve (3) mekani kavramsal bir boyut olarak eserin parcasi haline gelmesi.
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Sanat¢inin yaklasimina gore tanidik nesneler, beklenmedik bigimlerde diizenlenerek izleyicide “alisilmis
alginin kirilmasi”na yol agmaktadir. Bu yoniiyle Gokgebag, giindelik nesneleri gorsel yeniden kurgu aracina
doniistiiren bir strateji gelistirmektedir. Onun en basit bicimlerde bile 6zgiin anlamlar iiretme ¢cabasi hem
kavramsal hem de bigimsel diizeyde ¢ok katmanli bir estetik duyarliligi yansitir. Cinici Yazici (2013) bu
siireci, sanat¢inin “malzemenin degisimi siirecini, bigimden c¢ok diigiinsel bir eylem olarak gordiigi”
seklinde yorumlamaktadir.

Sanatci, eserlerinde bulundugu mekanla dogrudan etkilesime giren ya da o mekéana 6zel olarak tiretilmis
hibrit nitelikli nesneler kullanarak, izleyiciye yalnizca gorsel degil algisal ve kavramsal bir deneyim alani
sunmay1 amaclamaktadir. Bu yoniiyle Gokgebag’in tiretimleri, yalnizca malzeme ya da form diizeyinde
degil, mekanin tarihi, misyonu ve baglamiyla etkilesim i¢inde okunabilecek yerlestirmelerdir.

Nesne yerlestirmesini bir ifade dili olarak kullanan sanat¢i, mekani ve nesneleri birer ara¢ degil, anlamin
kurucu bileseni olarak ele almaktadir. Kompozisyonlarinda geometrik diizen (6r. daire, kare, dikdortgen
gibi formlar) sik¢a yinelenmekte; bu durum onun bigimsel sadelik ile kavramsal yogunlugu ayn1 diizlemde
dengeledigini gostermektedir. Bu yaklasima drnek olarak, sanat¢inin “Reorientation” baglikli yerlestirmesi
(Gorsel 1) verilebilir.

Gorsel 1. “Reorientation” (Gokgebag, 2020)

Kaynak: https://sakirgokcebag.com/installations/nggallery/installations/reorientation-3d

Gorsel 1°de goriildiigii tizere sanatgi, kullanilmis halilar1 geometrik bigimlerde duvar yilizeyine yan yana
yerlestirerek nesnelerin taninabilirligini korumakta, ancak islevsel baglamlarini doniistiirmektedir. Bu
durum, izleyicinin nesneye dair algisal aligkanliklarini sorgulamasina ve yeni anlam katmanlari iretmesine
olanak tanir.

Bu acidan bakildiginda Gok¢ebag’in yaklagimi, teknik nesnenin tanimli estetik standartlarinin (islev, form,
ergonomi, gorsellik vb.) sanat yoluyla yeniden kurgulanmasi olarak degerlendirilebilir. Nesnenin
manipiilasyonu sanat¢inin farkli varyasyonlar denemesine, dolayistyla “deneme—yanilma” siireciyle yeni
diisiinme bigimleri ve estetik olanaklar kesfetmesine yol agmaktadir. Bu siireg, sanat¢inin kendi ifadesiyle
“her malzemenin sinirlarini zorlayan, gdzlem ve kesif temelli bir tiretim”dir.

Sonug olarak, Gokgebag’in enstalasyon anlayisi, siradan nesnelerin estetik potansiyellerini agiga ¢ikararak
mekan, nesne ve izleyici arasindaki karsilikli etkilesimi sanatin 6ziine tasir. Bu yoniiyle sanat¢inin pratigi
hem deneysel estetik hem de algisal katilim boyutlarinda ¢agdas enstalasyon sanatinin 6zgiin bir temsilidir.

3.3. Malzeme Secimi, Nesne Déoniisiimii ve izleyici Algisi

Katilimciya yoneltilen {igiincii soru, “Eserlerinizde sik¢a kullandiginiz malzemeler nelerdir ve bu
malzemeleri se¢erken neye dikkat edersiniz?”” bigimindedir. Sanat¢i bu soruya su sekilde yanit vermistir:

“Eserlerimde giinliik kullanim esyalarini sik¢a kullanirim. Bu esyalar, herkesin etrafinda bulunan ve taninan
objelerdir. Malzemeleri segerken onlarin degistirilebilir olmasina dikkat ederim. Objeleri keser, yapistirir
ve manipiile ederim; boylelikle objeye kendimden bir bakis agis1 katmis olurum. Secilen objenin taninirlhilik
niteligi cercevesinde, evrensel anlamda bilinmesine ya da yerel anlamda bilinmesine bagl olarak, izleyici
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objeyi tanimakta zorlanabilir ya da objeyi tantyabilir. Ancak yaptigim manipiilasyonlardan sonra objelerin
taninir olmasi benim igin gok onemli. Izleyicinin yaptiklarimi tanimasi, kavramasi gerekir. Ornegin, bir
semsiye, ayakkabi veya hali, hem giinliilk yasamin bir parcasi olarak taninir hem de sanatsal bir ifadeye
doniistiirildigiinde izleyicide farkli duygular ve diisiinceler uyandirabilir. Bu siireci yonetirken, objelerin
orijinal islevlerini ve anlamlarmi nasil degistirebilecegimi ve yeni bir baglamda nasil sunabilecegimi
diisiiniirim.” (S. Gokgebag, kisisel goriigme, 16 Haziran 2024).

Bu ifadeler, sanatc¢inin iiretiminde giindelik nesnelerin doéniistimii kavraminin merkezi roliinii agikca ortaya
koymaktadir. Betimsel analiz sonucunda, Gokgebag’in nesne segiminde iki temel Olgiit 6n plana
cikmaktadir: (1) nesnenin tanmrligi (evrensel veya yerel baglamda bilinirlik) ve (2) nesnenin
manipiilasyona uygunlugu (bi¢cimsel miidahaleye elverislilik).

Sanat¢inin yaklagimi, siradan nesnelerin bigimsel doniisiimiinii yalnizca estetik bir miidahale olarak degil,
algisal bir yeniden konumlandirma eylemi olarak da okumamiza olanak verir. Cinici Yazici’nin (2013)
belirttigi gibi, Gok¢ebag icin malzemeyi doniistiirme siireci, kullanilan formdan ¢ok yaratict diisiinme
pratiginin kendisiyle ilgilidir. Bu baglamda sanat¢i, giindelik objelerin orijinal islevlerini bozarak onlar1
kavramsal bir yeniden yorumlama alanina tasir.

Gokgebag’in miitevazi malzeme seckisi, “kahramanlagtirma”dan uzak, sade bir estetik anlayisi temsil eder.
Ancak bu sade materyallerin bicimsel doniisiimii, izleyicide farkindalik ve yeniden degerlendirme
gereksinimi dogurur. Bu yaklagim, hem izleyicinin algisal katilimini tesvik eder hem de siradan nesnelerin
sanatsal potansiyelini goriiniir kilar.

Bu baglamda, sanat¢cinin “Rubber Boot and Mirror” (2020) adli yerlestirmesi, giindelik nesnelerin islevsel
kimliginden siyrilarak yeni bir anlam ve baglam i¢inde var olabilecegini gdstermektedir (Gorsel 2).

Gorsel 2. “Rubber Boot and Mirror” (Gokgebag, 2020)
Kaynak: https://sakirgokcebag.com/installations/nggallery/installations/reorientation-3d

Bu yerlestirmede, kauguk ¢izmelerin mekéna yerlestirilme bi¢cimi ve aynayla kurdugu iliski, hem yansima
hem de karsitlik kavramlar iizerinden okunabilir. Nesne, hem kendini hem de mekéani yeniden {iretir.
Gokgebag, bicimsel olarak basit bir diizenleme araciligiyla nesnenin anlamini gogaltmakta; bdylece
izleyicinin algisal sinirlarin1 genisleten bir deneyim alani yaratmaktadir.

Sonug olarak, Gokgebag’in malzeme seciminde ve nesne kullaniminda temel yaklagim, tanidik olani
yabancilastirarak yeniden diisiinmeye davet etmektir. Bu siiregte sanatgi, bi¢imsel manipiilasyonla estetik
bir deger yaratmakla kalmaz, aym1 zamanda nesne ve izleyici arasinda dinamik bir diyalog alan1 kurar.

3.4. Giinliik Nesnenin Kavramsal Doniisiimii ve Sanatsal Anlami

Katilimceiya yoneltilen dordiincii soru, “Giinliik nesneleri eserlerinizde kullanma fikri nasil ortaya ¢ikt1? Bu
nesnelerin sanatsal anlami nedir?” bigimindedir. Gok¢ebag bu soruya su sekilde yanit vermistir:

“Giinliik nesneleri kullanma fikri cocukluk yillarimdan itibaren gelisti. Etrafimdaki objeleri oyuncak
yaparak bagladigim bu siireg, zamanla sanatsal bir boyuta evrildi. Bu nesneler, herkesin taniyabilecegi
objeler oldugu igin izleyiciye daha kolay ulasir. Her obje, sanat eseri olmaya adaydir ve bu nesnelerin
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her biri, i¢lerinde bir cevher barindirir. Glinliik nesnelerin sanatsal anlami, onlarin taninan ve aligilmig
islevlerinin 6tesine gecebilme potansiyelinde yatar. Bir nesnenin tanidik olmasi, izleyicinin onunla
daha kolay baglanti kurmasinmi saglar. Ancak sanat¢i olarak bu nesnenin anlamini degistirdigimde,
izleyiciye yeni ve beklenmedik bir perspektif sunarim.” (. Gokgebag, kisisel goriisme, 16 Haziran
2024).

Bu agiklama, Gokgebag’in giindelik nesnelere yaklagiminda iki temel yonelim bulundugunu ortaya
koymaktadir:

(1) Cocukluk déneminden itibaren siiregelen “doniistiirme” eyleminin sanatsal bir pratige evrilmesi,
(2) izleyiciyle kurulan dogrudan, tanidik ve erisilebilir bir iletisim bigimi.

Sanat¢inin bu ydnelimi, Duchamp’in ready-made gelenegini hatirlatsa da ondan 6nemli 6l¢iide ayrilir.
Gokgebag, nesneyi yalnizca secip “sanat eseri” olarak adlandirmakla kalmaz; bigimsel miidahaleler, kesme—
yeniden kurma, ¢ogaltma ve baglam degistirme yoluyla nesneye yeni bir anlamsal kimlik kazandirir. Bu
yoniiyle onun pratigi, Demir ve Ceranoglu’nun (2020, s. 1543) vurguladigi gibi “siradan nesnelerin sira dist
formlara doniismesi” anlayisiyla ortisiir.

Gokgebag’in iiretiminde kullanilan nesneler tarak, fir¢a, ayakkabi, plastik hortum, semsiye, elbise askisi,
haly, tuvalet kagidi, serit metre, kemer, kova, gomlek, saat vb. — yalnizca fiziksel malzemeler degil, ayni
zamanda kiiltiirel bir bellek tasiyicisidir. Sanatci, icinde yetistigi kiiltiirel baglamin izlerini bu nesneler
araciligryla yeniden insa eder. Boylece kisisel deneyim, kimlik, aidiyet ve go¢ gibi temalar, nesne
iizerinden sanatsal bir dile doniisiir.

Bu yaklagim, minimalist estetigin yalinlig ile kavramsal sanatin disiinsel derinligini bulusturan bir
cizgiye isaret eder. Nesneler, bir yandan bigimsel olarak azaltilmis ve diizenlenmis, 6te yandan yogun bir
anlam katmaniyla yiliklenmistir. Baran’in (2019, s. 617) belirttigi iizere Gokgebag, “teknik nesneden
estetik nesneye” geciste yalniz bigimsel degil, felsefi bir yeniden iiretim gergeklestirir.

Asagida yer alan “Toilet Paper Roll” (2013) adli galisma, bu doniistimiin en carpici 6rneklerinden biridir
(Gorsel 3).

Gorsel 3. “Toilet Paper Roll” (Gokgebag, 2013)

Kaynak: https://design-milk.com/sakir-gokcebag-installations-made-out-of-toilet-paper/

Bu eserde, siradan bir hijyen iiriinii olan tuvalet kagidi rulolari, minimalist bir geometrik kompozisyon
haline getirilmistir. Nesnenin hem tekrara hem de bigimsel diizenlemeye dayali bu yerlestirmesi, giindelik
yasamin en iglevsel 6gelerinden birini estetik bir arayiiz olarak yeniden konumlandirir (Design Milk, 2013).
Boylece Gokgebag, mizahin incelikli bir diliyle erisilebilir bir kavramsallik iiretir. izleyici, hem tamdik hem
de yabancilagmis bir nesneyle karsi karsiya gelerek, sanatin sinirlarini yeniden diistinmeye davet edilir.

Sonug olarak, Gokg¢ebag’in giindelik nesnelere yonelik yaklasimi, siradan olanin doniistiiriilmesi yoluyla
yeni bir estetik ve kavramsal biling insa eder. Sanat¢i, nesnenin giindelik islevinden koparilmasinin
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Otesinde, izleyiciyle ortak bir deneyim alani yaratmakta; tanidik imgeleri beklenmedik diizenlerle
bulusturarak hem kiiltiirel hem de evrensel bir gorsel dil {iretmektedir.

3.5. Reorientation: Geleneksel Nesnenin Kiiltiirel Doniisiimii

Katilimciya yoneltilen besinci soru, “‘Reorientation’ adl1 eserinizin yaratim siireci ve bu eserde anlatmak
istediginiz mesaj nedir?” bigimindedir. Sanat¢i bu soruya su sekilde yanit vermistir:

“ ‘Reorientation’ adli eserim, Orient halilardan ilham alir. Bu halilar, Dogu kiiltiiriine ait objeler olarak
uluslararasi taninirliga sahiptir. Eserde, halinin ilmeklerini keserek ve geometrik formlar olusturarak bu
geleneksel objeyi yeniden yorumladim. Amacim; Dogu ve Bati kiiltiirlerini sentezleyerek yeni bir bakisg
acis1 sunmaktir. Orient halilar1, detayli motifleri ve ince isgilikleri ile bilinir. Bu halilarin i¢indeki desenleri
disa ¢ikararak, onlar farkli geometrik formlarla yeniden yapilandirdim. Bu siirecte geleneksel ile moderni,
Dogu ile Bat1’y1 bir araya getirerek, izleyiciye bu iki kiiltiiriin birlesiminden dogan yeni bir estetik sunmak
istedim.” (S. Gokgebag, kisisel goriisme, 16 Haziran 2024).

“Reorientation” (2020) adl1 yerlestirme, sanat¢inin giindelik nesne ile kiiltiirel kimlik arasindaki iligkiyi en
belirgin bigimde sorguladig1 yapitlarindan biridir. Gokg¢ebag bu ¢calismada, geleneksel Dogu halisin1t modern
bir bi¢imsel dile doniistiirerek kiiltiirler aras1 bir yeniden okuma yapmaktadir.

Eserde halmin ilmeklerinin kesilerek spiral bi¢imli bir rulo haline getirilmesi hem formel hem de kavramsal
bir yeniden yonlendirme (reorientation) islevi goriir. Geleneksel dokuma ylizeyi, artik yalnizca islevsel bir
nesne olmaktan ¢ikar; Dogu kiiltiiriiniin el emegine dayal yapisini, Batt modernizminin geometrik diizen
anlayisiyla bulusturan hibrit bir forma doniigii. Bu durum, Gokcebag’in “malzemeyi doniistiirme”
pratiginin yalnizca bigimsel degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve felsefi bir yeniden iiretim eylemi oldugunu
gostermektedir (Baran, 2019).

Sanatc1, dogu halisint mekanin zemininden koparip galeri baglamina tasiyarak yalnizca bir nesneyi degil,
ayni zamanda kiiltiirel bir konumu da dontstiirmektedir. Bu yaklasim, “yiiksek sanat” ile “zanaat”
arasindaki hiyerarsik ayrimi sorgular. Bourdieu’niin (1984) kiiltiirel sermaye kavrami gercevesinde
degerlendirildiginde, sanatgi Bati sanat sisteminin estetik kodlarini Dogu’nun geleneksel {iiretim
bicimleriyle aym: diizlemde yeniden tanimlayarak kiiltiirel degerlerin sanat alanindaki dolasimini elestirel
bicimde goriiniir kilmaktadir.

Eserdeki spiral form, siirekli doniis ve yeniden yapilanma diisiincesini simgeler. Bu, hem kigisel hem
kiiltiirel diizeyde bir aidiyet ve yon arayisi metaforuna karsilik gelir. Sanatgi, kiiltiirel kimligin sabit degil,
degisken ve katmanli bir yap1 oldugunu bu bigimsel doniisiim araciligryla goriiniir kilar.

Gorsel 4. “Reorientation” (Gokgebag, 2020)

Kaynak: https://sakirgokcebag.com/installations/nggallery/installations/reorientation-3d

Bu eserde Gokgebag, malzemenin sinirlarini asarak cesitlilik yaratma pratigini en yogun bigimde ortaya
koyar. Teknik bir nesnenin sahip oldugu islevsel anlami bozarak, estetik bir nesneye doniisiim siireci
olusturur. Bu baglamda sanat¢inin iiretimi, Duchamp’in ready-made gelenegini takip ederken, ayni

o1



Volume 4, Issue 1 Giindelik Nesnenin Déniisiimii: Sakir Gékcebag’in Enstalasyon Pratigi Uzerine

zamanda Dogu estetigini modernist bir baglamda yeniden kurar. Dolayisiyla “Reorientation”, sadece bir
bicim deneyi degil, kiiltiirel bir diyalogun plastik karsiligidur.

Sonug olarak, Gok¢ebag’in bu yerlestirmesi, Dogu ile Bati, gelenek ile modern, zanaat ile sanat arasindaki
gegirgenligi temsil eder. Sanat¢i, hali formunu yeniden kurgulayarak izleyiciye yalmz gorsel degil, diisiinsel
bir “yon degistirme” deneyimi sunar.

3.6. Firmament: Geometrik Yapi, Denge ve Kavramsal Sadelik

Katilimciya yoneltilen altinci soru, “‘Firmament’ adli eserinizde geometrik sekiller ve simetri
kullaniminizin arkasindaki diistince nedir?”” bigimindedir. Sanat¢1 bu soruya su sekilde yanit vermistir:

“‘Firmament’ adl1 eserimde, semsiyenin i¢ tarafini iple koseleri birbirine baglayarak geometrik sekiller
olusturdum. Geometrik formlar, sanati1 sadelestirmek ve mesaj1 daha etkili bir sekilde iletmek i¢in kullanilir.
Bu basit formlar, izleyicinin eseri daha kolay anlamasini saglar. Geometrik sekiller, izleyiciye gorsel bir
diizen ve denge sunar. Bu denge, sanat eserinin algilanisini daha rahat hale getirir ve izleyicinin dikkatini
eserin merkezine ceker. Genel olarak simetri kullanimindan uzak durmaya calisirim ancak yerine gore
simetri kullanilabilir.” (S. Gokgebag, kisisel goriisme, 16 Haziran 2024).

Gokgebag’in Firmament (2020) adli yerlestirmesi, giindelik bir nesne olan semsiyeyi geometrik diizen ve
gorsel denge arayisinin araci haline getirir. Sanatc¢i, semsiyelerin i¢ iskeletini iplerle birbirine baglayarak
olusturdugu ag yapisi araciligiyla minimalist bir diizen ve ritim yaratir. Bu diizende semsiyeler, gokyiizii
kubbesini animsatan bir yerlestirme mantig1 i¢inde “cokluk i¢inde birlik” fikrini somutlastirir.

Eserin adi olan Firmament, Latince kdkenli olup “gdksel kubbe, sema” anlamina gelir. Bu baglamda
caligsma, hem bi¢imsel hem de kavramsal diizlemde bir “iist 6rtii”, bir “kapsayict yap1” metaforuna karsilik
gelir. Gokgebag, bu kavramsal cagrisimi sade bir geometrik kompozisyon araciligiyla goriiniir kilar.
Semsiyelerin iist kismina yerlestirilen gerilimli ip hatlar1, gdkyiiztindeki yildiz kiimelerini ya da mimarideki
gotik kaburgali tonozlar1 andiran bir gorsel diizen olusturur.

Duvar ylizeyine yansiyan 1s1k-golge oyunu ise esere kaligrafik bir etki kazandirir; bu etki, Dogu estetiginin
cizgisel duyarliligini Bati’nin konstriiktif diisiince bigimiyle birlestirir. Sanatgimin daha &nceki
caligmalarinda da g6zlenen bu egilim, giindelik nesnelerin hem bigimsel hem de kavramsal potansiyellerini
aciga ¢ikarma ¢abasinin bir devami niteligindedir (Design Milk, 2013).

Gokgebag’in iiretiminde geometri, yalnizca bir bigim degil, ayni1 zamanda bir diisiinme bigimi olarak islev
goriir. Bu diisiinme bi¢imi, sadelik ve diizen kavramlari etrafinda inga edilmistir. Sanat¢inin ifadesiyle
“mesaji sadelestirmek”, burada bir estetik tercih olmanin Otesinde, izleyiciyle dogrudan bir iletisim
stratejisidir. Bu yaklagim, Bauhaus ve minimalizm estetiginin “bigim—iglev birligi” ilkesini ¢agdas bir
baglamda yeniden yorumlar.

“Firmament” adli bu yerlestirme, izleyiciyi hem fiziksel hem kavramsal bir boslukla kars1 karsiya birakir.
Nesnelerin tekrar1 ve diizeni, ritmik bir sessizlik yaratir. Bu sessizlik, Duchamp’in ready-made
nesnelerindeki ironiden ¢ok, Zen estetigine yakin bir dinginlik tagir. Gok¢ebag burada mizahi, diizenin
icinde gizli bir sagirtma 6gesi olarak kullanir; semsiye gibi siradan bir nesne, gokytizii ve evren kavramlarini
cagristiracak Olgiide yiiceltilir.
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Gorsel 5. “Firmament” (Gokgebag, 2020)

Kaynak: https://sakirgokcebag.com/installations/nggallery/installations/reorientation-3d

Sonug¢ olarak “Firmament”, Gok¢ebag’in sanatinda sik¢a goriilen tekrar, diizen, sadelik ve kiiltiirel
sembolizmin birlesimini ornekler. Sanatci, geometrik bicimleri yalnizca estetik bir tercih olarak degil,
varolugsal bir denge arayisinin metaforu olarak kullanir. Boylece giindelik nesneler, kendi iglevlerinin
Otesine gegerek izleyiciyi diislinsel bir evrene davet eder.

3.7. Dogu ve Bati Kiiltiirlerinin Sentezi: Familiar Serisi

Katilimciya yoneltilen yedinci soru, “Dogu ve Bati sanatini sentezleme konusundaki yaklagiminiz nedir?
Bu iki kiiltiirii eserlerinizde nasil bir araya getiriyorsunuz?” bigimindedir. Sanat¢1 bu soruya su sekilde yanit
vermistir:

“Tiirkiye, Dogu ve Bati kiiltiirlerinin kesisim noktasinda yer alir. Bu nedenle her iki kiiltiire de asinayiz.
Dogu sanatinin detayli ve motifli yapisini, Bati sanatinin geometrik ve yalin formlariyla birlestiriyorum. Bu
sentez, eserlerimdeki temel yaklagimi olusturur. Dogu sanatinin zengin detaylar1 ve motifleri, Bati sanatinin
minimalist ve geometrik formlariyla birlestiginde, izleyiciye hem estetik bir zenginlik hem de kiiltiirel bir
derinlik sunar. Eserlerimde, bu iki kiiltiiriin birlesiminden dogan yeni ve 6zgiin bir estetik dil yaratmaya
calistyorum. Bu dil, hem geleneksel hem de modern 6geleri bir araya getirerek, izleyicinin farkli kiiltiirel
perspektifleri bir arada deneyimlemesini saglar.” (S. Gokgebag, kisisel goriisme, 16 Haziran 2024).

Gokeebag’n bu agiklamasi, onun sanatsal liretiminde Dogu ve Bati estetiklerinin birlestirilmesine dayal
bir kavramsal stratejiyi benimsedigini agik bicimde gostermektedir. Bu strateji, hem bigim hem de diisiince
diizeyinde iki farkl kiiltiirel diinyanin karsilasmasimi icerir. Sanat¢inin eserleri, bir yandan Islam sanatina
0zgl tekrarlanan motif ve ritmik diizen anlayisini tagirken, diger yandan Bati modernizminin geometrik
sadelesmesi ve kavramsal diisiinme bi¢imiyle kesismektedir (Baran, 2019; Demir & Ceranoglu, 2020).

Gokgebag’in “Familiar” serisi bu baglamda en karakteristik 6rneklerden biridir. Asagida yer alan Familiar
(2013) adl1 yerlestirme (Gorsel 6), Dogu’nun dekoratif estetigiyle Bati’nin minimalist geometrisini bir araya
getirir. Tuvalet kdgid1 rulolarinin diizenli dizilimi, hem tesbih tanelerini andiran bir dizgesel diizeni hem de
modern sanatin modiiler yap1 anlayisini ¢agristirir.

Bu yerlestirmede Gokgebag, giindelik bir nesne olan tuvalet kagidi rulolarini tekrarlayarak ritmik bir zemin
diizeni olusturur. Nesnelerin merkezlerindeki turuncu bosluklar, Islam sanatindaki merkez-gevre iliskisine
gondermede bulunur; bu yap1 ayni zamanda Bati modernizminin grid (1zgara) anlayisiyla bigimsel bir
paralellik tasir. Sanatg1, boylece iki estetik sistem arasindaki ortak matematigi goriiniir kilar: diizen, tekrar
ve oran.

Bu kompozisyonlarda dekoratif unsur, yalnizca siisleme amaci tagimaz; aksine, temsil ile soyutlama
arasinda araci bir yapir kazanir. Dogu sanatinda geleneksel olarak siisleme bir tefekkiir bigimiyken,
Gokgebag bunu ¢agdas bir diisiinsel araca doniistiiriir. Cinici Yazici’nin (2013) belirttigi gibi, sanat¢inin
yerlestirmelerinde goriilen bu diizen “yaraticilik, teknik ustalik ve sezgisel dengeyi ayn1 anda bir araya
getiren bir gorsel strateji”dir.
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Gorsel 6. “Familiar” (Gokgebag, 2013)

Kaynak: https://sakirgokcebag.com/installations/nggallery/installations/reorientation-3d

Gokeebag’in Dogu ve Bati estetigini bir araya getiren yaklasimi, Bhabha’nin (1994) ortaya koydugu
kiiltiirel hibritlik kavrami gercevesinde okunabilir. Bu hibritlik, yalnizca bigimsel bir sentez degil, ayn
zamanda farkli diiginme bi¢imlerinin ve estetik paradigmalarin bir aradaligini temsil eder. Dogu’nun
sezgisel, tekrara dayali ve i¢e doniik diizen anlayisi ile Bati’nin rasyonel, modiiler ve disa doniik form
anlayis1 arasinda kurulan denge, sanat¢inin iiretiminde kiiltiirlerarasi bir gecis alani olusturur. Bu ydniiyle
Gokgebag’in sanati hem yerel kiiltiirel bellege hem de evrensel ¢cagdas sanat sGylemine ayni anda temas
eden nadir bir 6rnek olarak degerlendirilebilir.

Sonug olarak, sanat¢inin iiretiminde Dogu-Bat1 sentezi; yiizeyde bigimsel, 6zde ise kavramsal bir koprii
islevi gormektedir. Gokgebag, giindelik nesneleri kullanarak hem Dogu’nun meditatif tekrar estetigini hem
de Bati’nin minimal formlarin1 ortak bir plastik dilde bulusturur. Boylece izleyici, tanidik nesneler
araciligiyla iki kiiltiir arasindaki geciskenligin gorsel ve diisiinsel boyutlarini1 deneyimleme imkani bulur.

3.8. Tiirkiye’de Enstalasyon Sanatinin Gelisimi

Katilmciya yoneltilen sekizinci soru, “Tiirkiye'de enstalasyon sanatinin gelisimi hakkinda ne
diisiiniiyorsunuz? Bu alandaki degisimler ve gelismeler nelerdir?” bicimindedir. Sanat¢i bu soruya su
sekilde yanit vermistir:

“Tirkiye'de enstalasyon sanati, son yillarda biiyiik bir gelisim gostermistir. Sanatgilar, farkli malzemeler ve
teknikler kullanarak yenilik¢i eserler iiretmektedir. Bu alandaki sergi ve etkinliklerin artmasi, enstalasyon
sanatinin daha genis kitlelere ulasmasin1 saglamaktadir. Enstalasyon sanatinin gelisimi, gen¢ sanatcilarin
cesur ve yenilik¢i yaklasimlariyla hizlanmigtir. Farkli disiplinlerden gelen sanatgilar, enstalasyon sanatina
katkida bulunarak bu alanin g¢esitlenmesine ve zenginlesmesine yardimci olmustur. Ayrica uluslararasi
sergiler ve sanat fuarlari, Tirk enstalasyon sanatcilarmin eserlerini diinya capinda tanitma firsati
sunmaktadir.” (S. Gokgebag, kisisel goriisme, 16 Haziran 2024).

Gokgebag’in degerlendirmesi, Tiirkiye’de cagdas sanatin ozellikle 1990’1 yillardan itibaren gegirdigi
doniisiim siirecini yansitmaktadir. Enstalasyon sanati, bu donemde kavramsal sanatin etkisiyle birlikte daha
gorliniir hale gelmis; sanatgilar, malzeme ve mekén iligskisine dayali yeni ifade bigimleri gelistirmislerdir.
Gilinlimiizde bu egilim, gen¢ sanatcilarin disiplinler arasi tiretimleriyle daha da cesitlenmistir.

Ulkemizde modern sanat, 6zellikle son otuz yilda, kiiresel sanat aglarmin etkisiyle bigimsel ve kavramsal
anlamda doniisiimler yasamaktadir. Basta Istanbul Bienali olmak iizere cesitli miize sergileri, acik hava
sanat etkinlikleri, bagimsiz sanat inisiyatifleri ve medya destekli kiiltiirel platformlar; enstalasyon sanatinin
hem goriiniirliigiini hem de toplumsal kabuliinii artirmistir. Bu siireg, enstalasyonun artik yalnizca bir teknik
degil, ayn1 zamanda bir diisiinme ve deneyim bi¢imi olarak algilanmasini saglamistir.

Bu gelisimi yansitan 6rneklerden biri, Gokgebag’in “Vesvese” serisidir (Gorsel 7). Sanatg¢min bu seride
nesneleri akiskan ve donilisken bigimlerde kullanmasi, enstalasyon sanatinin Tiirkiye’de ulastig1 teknik ve
estetik olgunlugu gostermektedir. Bu tiir {iretimlerde nesne, salt bigimsel bir ara¢ olmaktan cikarak
kavramsal bir aktarim alanina déniismektedir.
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Ayrica Tiirkiye’de ¢agdas sanatin kurumsallagmasinda dnemli bir rol oynayan “Yeni Egilimler” sergileri,
enstalasyonun gelisiminde bir doniim noktasi olmustur. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
tarafindan 12 Ekim—13 Kasim 1977 tarihleri arasinda diizenlenen ilk sergiden itibaren bu etkinlikler, nesne
sanati, cevresel sanat, kavramsal sanat ve enstalasyon gibi yenilikgi tiirleri desteklemistir. Giiniimiizde halen
siirdiiriilen bu seriler, sanatcilara yeni malzeme, kavram ve bigim denemeleri igin 6zgiir bir zemin
olusturmakta; sempozyum ve atolye caligmalariyla kuramsal derinlik kazandirmaktadir (Durukan, Erbay &
Sahin, 2017).

Sonug olarak, Tiirkiye’de enstalasyon sanati; deneysellik, disiplinlerarasilik ve kiiltiirel ¢esitlilik temelinde
gelisen bir {iretim alan1 héline gelmistir. Sanatcilar, giindelik nesneleri doniistiirerek bireysel ve toplumsal
temalar1 sorgulamakta; bdylece yerel estetik degerleri kiiresel sanat diliyle bulusturmaktadir. Gokgebag’in
yaklagimi da bu siirecin temsilcisi olarak, enstalasyonun Tiirkiye’deki cagdas sanat pratikleri i¢inde
kavramsal bir derinlik kazandigini gostermektedir.

Gorsel 7. “Vesvese” Serisinden Bir Yerlestirme (Gokgebag, 2020)
Kaynak: https://sakirgokcebag.com/installations/nggallery/installations/reorientation-3d
3.9. Tiirk Enstalasyon Sanatc¢ilarimin Uluslararasi Goriiniirliigii

Katilimciya yoneltilen dokuzuncu soru, “Tiirk enstalasyon sanat¢ilarinin uluslararasi alanda daha fazla
taninmasi i¢in neler yapilabilir?”” bigimindedir. Sanat¢i bu soruya su sekilde yanit vermistir:

“Bu konuda zaten Tiirkiye’de bir gelisme var. Cesitli 6zel kuruluslarin, miizelerin sanatgilar i¢in gosterdigi
bir ¢aba var. Ancak bu kuruluslarin cabalar yeterli mi diye sorguladigimizda hicbir zaman yeterli
olmayacagini bilmekle birlikte, son 5-10 sene i¢inde verdikleri destekler yadsinamaz. Bir yurtdis1 kadar
olmasa da gdzlemledigim kadariyla yogunlukla istanbul’da destekler 6n plandadir. Bu siirecte, kiiltiirel
diplomasi ve sanat destek programlart da 6nemli rol oynayabilir.” (S. Gokcebag, kisisel goriisme, 16
Haziran 2024).

Gokgebag’in bu degerlendirmesi, Tiirkiye’de ¢cagdas sanat iiretiminin kiiresel dolagima dahil olma siirecinde
karsilastig1 kurumsal ve yapisal sinirliklara dikkat cekmektedir. Son yillarda istanbul Bienali, Contemporary
Istanbul, Cappadox gibi etkinlikler araciligiyla Tiirk sanatcilarimin uluslararasi gorliniirliigii artmakla
birlikte, bu durum g¢ogunlukla metropol merkezlerle sinirli kalmaktadir.

Bu ¢ergevede, Tiirk enstalasyon sanat¢ilarinin kiiresel sanat sahnesinde daha fazla yer bulabilmeleri igin
cok katmanli stratejilerin uygulanmasi gerekmektedir:

1-Uluslararasi sergi ve bienal katiliminin desteklenmesi: Bienaller, sanat¢ilarin eserlerini genis bir izleyici
kitlesine sunma ve uluslararasi kiiratorlerle iletisim kurma ag¢isindan &nemli platformlardir. Tiirk
sanatgilarinin bu tiir etkinliklerde goriiniirliik kazanmasi, hem iiretimlerinin dolagimini hem de kiiltiirel
diplomasi agisindan Tiirkiye’ nin sanat temsiliyetini giiclendirecektir.

2-Rezidans (sanatc1 degisim) programlarinin tesviki: Uluslararasi rezidans programlari, sanat¢ilarin farkl
kiiltiirel ortamlarda {iretim yapmalara, yeni tekniklerle tanigmalarma ve kiiresel aglara erisim
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saglamalarina olanak tanir. Bu tiir deneyimler, sanat¢inin iiretim dilini genislettigi gibi, kiiltlirler arasi
etkilesimi de derinlestirir.

3-Kiiltiirel diplomasi ve kurumsal igbirlikleri: Tiirkiye’ nin kiiltiir merkezleri, enstitiileri ve biiytikel¢ilikleri
araciligryla yurt disinda diizenlenecek sergiler, paneller ve atdlye etkinlikleri; Tiirk ¢agdas sanatinin
gorinirliigiini artirabilir. Gok¢ebag’in da belirttigi {izere, bu tiir diplomatik girigimler uzun vadeli kiiltiirel
temsiller agisindan kalict etkiler yaratabilir.

4-Kiiresel sanat fuarlarinda temsil: Art Basel, Frieze Art Fair veya Documenta gibi uluslararasi sanat
fuarlarinda Tiirk sanat¢ilarinin yer almasi, hem piyasa goriiniirliigli hem de koleksiyonculuk agisindan
biiylik 6nem tagir. Bu tiir platformlar, Tiirk ¢cagdas sanatinin estetik ¢esitliligini ve kavramsal derinligini
uluslararasi izleyiciye sunar.

5-Dijital mecralarin etkin kullanimi: Giinlimiizde gevrim i¢i sergiler, sanal galeriler ve sosyal medya;
sanat¢ilarin kiiresel erigimini artiran temel araclardir. Tiirk sanat¢ilarinin dijital temsiliyet stratejileri
gelistirilmeli; kigisel web siteleri, portfolyo arsivleri ve sanal sergiler araciligryla uluslararasi etkilesim alani
giiclendirilmelidir.

Betimsel analiz sonucunda, Gokg¢ebag’in goriisleri yalnizca mevecut durumun tespitini degil, ayn1 zamanda
gelecege yonelik bir eylem cagrisim1 da igermektedir. Tiirk enstalasyon sanatc¢ilarinin uluslararasi
platformlarda daha fazla yer alabilmesi, sadece bireysel ¢cabayla degil, kamusal, akademik ve 6zel sektoriin
stirdiriilebilir kiiltiir politikalar1 {iretmesiyle miimkiindiir. Bu baglamda, Gok¢ebag in sanat anlayisi ve
tiretim pratigi, Turkiye’nin ¢agdas sanat alaninda kiiltiirler aras1 diyaloga dayali bir model gelistirmesi
gerektigini vurgulamaktadir.

3.10. Sanatsal Siireklilik ve Paralel Uretim Modeli

Katilimciya yoneltilen onuncu soru, “Su anda lizerinde g¢alistigimiz projeler nelerdir? Gelecekte hayata
gecirmeyi planladiginiz projelerden bahsedebilir misiniz?”” bi¢imindedir. Sanat¢i bu soruya su sekilde yanit
vermistir:

“Caligmadigim bir zaman yok. Genelde paralel olarak 5—10 tane projeyi ayni anda yiiriitiyorum. Su anda
en az 10 tane proje var, ancak bunlar durumlara gore degisiklik gosteriyor. Ornegin, bir sergi baglantisi
gelir, grup sergileri olur ya da birisi bir destek agiklamasi yapar ve bu projelerden bazilar1 6n plana ¢ikar,
bazilar ise beklemeye devam eder. Ben paralel ¢alismay1 seven biriyim; aym anda iki, ti¢ farkli projeyi
yiiriitebiliyorum. Projelerim, karsima ¢ikan firsatlara ya da sergilere gore sekilleniyor. Bir sergiye gore
hangi islerim uygun diye segip projelerimden birini o sergiye aktaririm.

Baz1 projeler var ki, daha ok ‘uyuyan’ projeler olarak tanimlayabiliriz. Ornegin, bir enstalasyon ya da baska
bir ¢alisma, bazen yillarca uyuyabiliyor. Once ¢izimle basliyorum, sonra malzemesini alryorum, sonra onu
hayata geciriyorum ve simiilasyonunu yapiyorum. Aslinda tamamen hazir, kutularin i¢cinde bekliyor; nerede
sergilenecegini bekliyor. Yillarca uyuyan bu projeler, tam da uygun bir sergi geldiginde ortaya ¢ikiyor. Hatta
“Yedi Uyurlar’ isminde bir sergi yaptim. Depodan yedi tane is sectim ve bu igler yillarca uyuyordu. Serginin
ad1 da bu yiizden ‘Yedi Uyurlar’di. Simdi tekrar depoya dondiiler ve uyumaya devam ediyorlar.” (S.
Gokgebag, kisisel goriisme, 16 Haziran 2024).

Gokgebag’in bu ifadeleri, sanatginin iretim pratiginde siireklilik, ¢cok yonliiliik ve zamansal esneklik
kavramlarin1 merkeze aldigin1 gostermektedir. Sanatci, ayn1 anda birden fazla proje iizerinde galisarak,
yaratici siireci dogrusal degil, dairesel ve acik uclu bir yapi olarak kurgulamaktadir. Bu yaklasim, ¢agdas
sanatcilarda giderek yayginlagan “paralel tiretim modeli”nin 6zgiin bir 6rnegini temsil etmektedir.

“Uyuyan projeler” kavrami, Gokc¢ebag’in sanatsal zaman anlayisini derinlemesine anlamak agisindan
onemlidir. Bu kavram, bir eserin tiretim siirecinin yalnizca fiziksel tamamlanmayla degil, aym1 zamanda
kavramsal olgunluk ve baglamsal uygunlukla da iliskili oldugunu gostermektedir. Sanatgi, bazi eserlerinin
“sergilenecegi zamani bekledigini” ifade ederek sanatin anlaminin zamanla birlikte doniisen bir siireg
oldugunu vurgulamaktadir. Bu anlayis, gilincel sanat kuramlarinda Bourriaud’nun (1998) iliskisel estetik
kavramiyla da ortiismektedir; zira eser, tiretildigi anin 6tesinde, izleyiciyle kurdugu baglam i¢inde yeniden
anlam kazanmaktadir.
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Ayrica, “Yedi Uyurlar” sergisinin konsepti, Gok¢ebag’n iiretim pratiginde ritiiel, zaman ve yeniden dogus
temalarinin siirekliligine isaret etmektedir. Bu sergi, sanat¢inin belleginde ve arsivinde biriken islerin
yeniden degerlendirilmesiyle ortaya ¢ikan bir tiir sanatsal arkeoloji niteligi tasir.

Betimsel analiz sonucunda, Gok¢ebag’in sanatsal pratiginin “duragan degil, devingen” bir yap sergiledigi
goriilmektedir. Sanatgi, liretim siirecini planl bir bicimde yonetirken, zamanin akisi iginde farkl projelerin
birbirine temas etmesine izin verir. Bu yaklagim, yalnizca bireysel yaraticilig1 degil, ayn1 zamanda sanatin
dongiisel dogasini da goriiniir kilmaktadir.

Sonug olarak, Gokgebag’in paralel {iretim anlayisi, sanatin siirekli bir yeniden insa siireci oldugunu ve her
projenin kendi baglami i¢cinde yeniden “uyanabilecegini” ortaya koymaktadir. Bu bakimdan onun pratigi,
cagdas sanat ortaminda zamana direngli bir {iretim etigi ve esneklik temelli bir yaratict model olarak
degerlendirilebilir.

3.11. Sanatsal Yaraticihkta Cesaret, Yenilikcilik ve Sanatin Birlestirici Giicii

Katilimciya yoneltilen on birinci ve on ikinci sorular sirasiyla, “Geng sanatcilara ve sanat 6grencilerine
enstalasyon sanati konusunda vermek istediginiz tavsiyeler nelerdir?” ve “Eklemek istediginiz bagka bir sey
var m1? Sanat diinyas1 ve izleyicileriniz i¢in vermek istediginiz bir mesaj var mi?” bigimindedir. Sanat¢1 bu
sorulara su sekilde yanit vermistir:

“Geng sanatcilara tavsiyem, cesur olmalar1 ve yenilikei diisiinmeleri. Etraflarindaki giinliik objelere farkli
acilardan bakarak onlar1 sanata doniistiirmeyi denemeliler. Ayrica, farkli disiplinlerdeki sanatgilarla igbirligi
yaparak ufuklarin1 genigletebilirler. Sanat 6grencilerine, siirekli arastirma yapmalarim ve farkli teknikleri
denemelerini 6neririm. Kendilerini kisitlamadan, yaratici siireclerini 6zgiirce ifade etmeleri dnemlidir.
Ayrica, sanat tarihini ve giincel sanat akimlarini takip ederek, kendi sanatsal dillerini gelistirebilir ve 6zgiin
eserler yaratabilirler. Sanat, siirekli gelisen bir alan oldugu i¢in, her zaman 6grenmeye ve yeniliklere agik
olun.” (S. Gokgebag, kisisel goriigme, 16 Haziran 2024)

“Sanat diinyast ve izleyiciler i¢in en biiyiik mesajim, sanatin birlestirici giiciine inanmalari. Sanat, farkl
kiiltiirleri ve bakis acilarimi bir araya getirerek diinyamizi daha zengin kilar. Herkesin sanata zaman
ayirmasin1 ve farkli sanat dallarin1 kesfetmesini tavsiye ediyorum. Sanat, bireylerin ve toplumlarin
kendilerini ifade etme bi¢imidir. Bu nedenle, sanatla ilgilenmek sadece estetik bir deneyim degil, ayni
zamanda kiiltiirel ve duygusal bir yolculuktur. izleyicilerin, sanat eserlerine acik fikirli ve merakli bir
yaklagimla bakmalari, sanatin sundugu mesajlar1 daha derinlemesine anlamalarina yardimei olur. Sanatin
hayatlarimizi zenginlestirdigini ve bizleri birlestirdigini unutmamaliy1z.” (. Gokgebag, kisisel gorligme, 16
Haziran 2024)

Gokgebag’in geng sanatgilara yonelik tavsiyeleri, sanatsal gelisim, yaraticilik ve 6zgiinliik kavramlarin
merkeze almaktadir. Sanatginin “cesur olmak”™ ve “yenilikgi diistinmek” vurgusu, ¢cagdas sanatin dogasinda
yer alan deneysel iiretim etigini yansitir. Bu baglamda, Gok¢ebag’in dnerileri Marcel Duchamp’in “ready-
made” kavramu ile paralellik gostermektedir. Duchamp, siradan nesneleri sanatsal baglama tasiyarak, hem
malzemenin statiistinii hem de izleyicinin algisin1 doniistiirmiistiir. Gokgebag’in “giinliik objelere farkli
acilardan bakarak onlar1 sanata doniistiirme” ¢agrist da bu yaklagimin giincel bir uzantisidir.

Sanatginin vurguladigi bir diger nokta, disiplinler arasi isbirligidir. Giiniimiiz ¢agdas sanatinda farkl
disiplinlerin kesisiminde tiretim yapmak, yalnizca estetik degil, epistemolojik bir genisleme de saglar. Bu
bakimdan Gokgebag’in yaklasimi, Deleuze ve Guattari’nin (1987) “agsal diisiince” modelinde tarif ettigi
gibi, sanatin sabit kategoriler yerine iliskisel bir {iretim alan1 olarak ele alinmasiyla ortiismektedir.

Ayrica sanatginin “arastirma ve teknik deneme” vurgusu, arastirmaya dayali sanat (art-based research)
yaklagiminin temel ilkeleriyle uyumludur. Bu yaklagimda sanat iiretimi, yalnizca estetik bir sonug¢ degil,
bilgi tireten bir siirectir. Bu bakimdan Gokgebag, geng sanatcilarin yalnizea tiretici degil, ayn1 zamanda
aragtirmaci kimlige sahip bireyler olmalarini tesvik etmektedir.

Gokgebag’in sanat diinyasina ve izleyicilere yonelik son mesaji, sanatin birlestirici, doniistiiriicii ve
kiiltiirler aras1 koprii kuran dogasimi vurgulamaktadir. Sanati yalnizca estetik bir deneyim degil, ayni
zamanda kiiltiirel ve duygusal bir iletisim bicimi olarak tanimlamasi, onun sanat felsefesinde insani ve
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evrensel bir bakig acisina sahip oldugunu gosterir. Bu anlayis, sanatin toplumsal baris ve kiiltiirel diyalog
icin islevsel bir alan oldugunu da diistindiirmektedir.

Sonug olarak, Gok¢ebag’in geng¢ sanatcilara yonelik Onerileri ve sanat diinyasina dair mesajlari, hem
bireysel hem de toplumsal diizeyde sanatin doniistiirlicii potansiyelini agiga ¢ikarmaktadir. Cesaret,
yenilik¢ilik, disiplinler arasi iiretim, arastirma temelli yaklagim ve sanatin birlestirici giicii; Gokgebag’in
sanatsal felsefesinin temel yapitaslarini olusturmaktadir. Bu yoniiyle sanatgi, cagdas Tiirk sanatinda
yalnizca iiretici degil, ayn1 zamanda diisiinsel rehber konumundadir.

4. SONUCLAR

Ik olarak enstalasyon sanatinin ardindan ise bu sanat dalinin Sakir Gékgebag dzelinde incelendigi bu
calismada sanat¢inin eserlerinin daha yakin markajdan incelenmesi saglanmistir. Gokgebag’in eserlerinde;
Minimalizmin yani sira pop art, fluxus, Dadaizm ve Art Povera gibi bircok akimin izlerini okumak
miimkiindiir. Dolayisiyla sanat¢inin enstalasyon eserlerinin tek bir baslik altinda toplanmast dogru degildir.
Dogu sanatinin siislemecilik ve hat sanat1 ile Bauhaus nesne islemesi ile Bat1 sanatinin kavramsal baglami
arasindaki iliski ile Dogu ve Bat1 sentezi olarak goriilmektedir. Tiim insanlara ve kiiltiirlere hitap eden ve
anlagilir olan sanat¢inin objelerinin en onemli 6zelligi evrensel olmalaridir. Bu nedenle sanatinin
malzemeleri, giinliikk yasamda siklikla kullanilan ¢esitli nesne ve aksesuarlardan olugmaktadir. Sanat¢inin
malzemeleri arasinda haly, siipiirge, sopa, tuvalet kagidi, hulahop, aski, firca, tarak, tepsi ile elma, biber, nar,
karpuz gibi meyve ve sebzeler yer almaktadir. Izleyicinin siradan ve tamdik buldugu bu nesneler, son derece
basit ve anlagilir bir bigcimde kullanilmaktadir; bazen kare, ticgen, daire gibi temel geometrik sekillere, bazen
de tekrarlanarak merdiven, ¢an, kule gibi taninabilir sekillere doniistiiriilmektedir. Sanat¢inin dikkat ¢eken
yontemlerinden biri de nesneleri kesmektir. Nesneler kesildiginde bosluklar olusur ve bu da nesnenin
kiigiilmesine neden olmaktadir. Bu daralma ve agikliklar kesilen pargalarda da tekrarlanarak sasirtici ve
alisilmadik yeni sekiller ortaya ¢ikarmaktadir. Tiim bu kesme, kiiciiltme ve tekrarlanan islemler olagandist
sekillere yol agsa da malzeme taninabilirligini kaybetmemektedir. Bu da bize sanat¢inin amacinin bizi
tanidik malzemeye yabancilastirmak degil, yeni bir agidan bakmamizi saglamak oldugunu gostermektedir.

2013 Plato Sanat'in ilk "Portfolyo Serisi" sanatcis1 Marcus Graf, Gokgebag sanatinda nesnenin 6ziinden
yabancilagsmasini ve siradan nesnelerin yeni bir forma donistiiriilmesinin ortak 6zelliklerini anlatmistir.
Sanatg¢inin kendine 6zgii islubuyla yorumladigi sekliyle; bir dizi roprodiiksiyon, doniisiim ve yapisal ¢oziim
ile dogrusallik, agiklik ve sadelik yansitilmaktadir. Sanatginin tuhaf, absiirt ve yeni formlardaki nesnelere
farkli kullanimlar1 sundugu da kendisi tarafindan belirtilmektedir. Sanatg1, bu yeni sekil dnerileriyle objeleri
yiiceltmek yerine siradanligimi vurgulamaktadir ve yeni sekillerle objenin farkli sekillendirilebilecegini
gostermektedir. Gokgebag, ele aldigi her nesneyi her defasinda ¢ok farkli sekillerde diizenlemektedir. Bu
da sanat¢inin siirecinin oldukg¢a deneysel oldugunun ve her zaman yeni arayislara ve sasirtict sonuglara agik
oldugunun kanitidir. Tiim bu modern ve deneysel formlarin yaninda klasik sanat iisluplariyla baglarin
koruyan sanatci, eserlerinde biiylik-kiiciik, dolu-bos, 1s1k-gdlge gibi plastik unsurlari modern bir {islupla
yorumlamaktadir.

Tiirkiye’de enstalasyon sanati ¢ok bilinir ve popiiler durumda degildir. Bu baglamda iilkemizde 6nemli
eserler ortaya koyan sanatgilar hakkinda yapilan aragtirmalarin artirilmasi ve hem akademik hem de giincel
anlamda sanatseverlerin meraklarinin daha fazla bu sanat dalina ¢ekilmesi gerekmektedir.

5. ONERILER

Bu arastirma, Sakir Gokgebag’in sanat pratigi iizerinden Tirkiye’de enstalasyon sanatinin kavramsal,
bigimsel ve kiiltiirel yonlerini ele almistir. Elde edilen bulgular, bu alanin daha goriiniir, anlasilir ve
stirdiiriilebilir bir bigimde gelisebilmesi i¢in ¢ok boyutlu stratejilere ihtiya¢ duyuldugunu gostermektedir.

Sanat Egitimi ve Akademik Arastirmalarin Giiclendirilmesi: Enstalasyon sanati, Tiirkiye’de sanat
egitimi programlarinda hala smirli Slciide temsil edilmektedir. Giizel Sanatlar Fakiilteleri ve Resim-Is
Egitimi programlarinda bu alana yonelik ders igeriklerinin gilincellenmesi, 6grencilere malzeme temelli
deneysel uygulamalar ve kavramsal c¢oziimleme becerileri kazandiracaktir. Lisansiistii diizeyde ise,
enstalasyon sanatiyla iliskili tez ve sanatsal arastirmalarin artirilmasi, bu alanin kuramsal temellerini
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giiclendirecektir. Ayrica, sanat egitimi miifredatlarinda “cagdas sanat yontemleri”, “alan dist malzeme
kullanim1” ve “mekan odakli iiretim” gibi konularin sistematik olarak ele alinmas1 6nerilmektedir.

Kurumsal Destek Mekanizmalarinin ve Sergi Alanlarimin Artirllmasi: Tirkiye’de cagdas sanat
tiretimlerinin siirdiiriilebilirligi, biiyiik Olclide kurumsal desteklerin siirekliligine baglidir. Enstalasyon
sanatinin mekan, malzeme ve iretim maliyetleri yliksek oldugundan, sanatgilara yonelik rezidans
programlari, liretim hibeleri ve sponsor destekli agik ¢cagrilar olusturulmalidir. Ayrica, kamusal alanlarda
gecici veya kalic1 enstalasyonlarin sergilenebilecegi alternatif mekanlar ({iniversite kampiisleri, belediye
galerileri, miize avlular1 vb.) olusturulmalidir. Bu tiir girisimler, hem geng sanatgilar igin {iretim firsatlart
yaratacak hem de izleyicinin bu sanat daliyla dogrudan temas kurmasini saglayacaktir.

Uluslararasi Gériiniirliigiin ve Kiiltiirel Diplomasinin Gelistirilmesi: Tiirk enstalasyon sanatcilarinin
uluslararas1 platformlarda daha goriiniir olabilmeleri igin, kiiltirel diplomasi temelli sanat politikalari
giiclendirilmelidir. Kiiltlir merkezleri, elgilikler ve uluslararasi sanat fuarlari araciligiyla Tiirk sanatgilarinin
yurtdisinda temsil edilmesi saglanmalidir. Ozellikle Istanbul Bienali, Venedik Bienali, Documenta gibi
uluslararasi etkinliklerde Tiirkiye temsiliyeti artirilmali; geng sanatgilara uluslararasi rezidans ve degisim
programlar1 yoluyla deneyim kazandirilmalidir. Bunun yani sira, dijital ¢agin sundugu olanaklardan
yararlanarak online sergiler, sanat¢1 web arsivleri ve dijital kataloglar araciligiyla Tiirk ¢agdas sanatinin
kiiresel erisimi genisletilmelidir.
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