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EDITORDEN...

Sevgili Okuyucular,

Yakin Dogu Universitesi iletisim Arastirmalan Merkezi olarak sizlere yeni bir say1 ile merhaba diyoruz! Uluslararasi Sosyal Bilimler ve Sanat
Arastirmalani Dergisi'nin bu yeni sayisinda, sanat ve sosyal bilimlerin zengin ve ¢esitli diinyasindan bircok dnemli calismayi sizlerle bulustur-
manin onurunu yaslyoruz.

Bu sayimizda, farkli disiplinlerden gelen yazarlanin katkilariyla olusturulan bir icerik sunuyoruz. Sosyoloji, psikoloji, iletisim, edebiyat, sanat
tarihi ve daha pek ¢ok alandan seckin makaleler bu sayida yer aliyor. Bu makaleler, disiplinler arasi bir bakig aisiyla zenginlestirilmis, cagdas
diinyanin karmasikliklarina ve cesitliliklerine i1sik tutmayi amagliyor.

Aynica, 3. Uluslararasi Sinema Sempozyumu'na gdnderilen bildirilerin hakem siireclerinden gecerek makale olarak yayinlanmasiyla, sinema
alanindaki 6nemli tartismalarin ve arastirmalarin bu sayida yer almasini sagladik. Sinema diinyasinin dinamikleri ve sinemanin toplumsal
etkileri iizerine yapilan bu calismalarin, okuyucularimiza ilham verici olacagini umuyoruz.

Bu dzel sayinin hazirlanmasinda emegi gecen tiim yazarlarnimiza ve editorlerimize icten tesekkiirlerimizi sunariz. Siz degerli okuyucularimizin
da katkilari ve destegi olmadan bu basariya ulasamazdik.

Uluslararasi Sosyal Bilimler ve Sanat Arastirmalan Dergisi olarak, akademik diinyadaki yeni kesiflere ve ilerlemelere isik tutmaya devam
edecegiz. Sizleri bu heyecan verici yolculugumuza katilmaya ve dergimizin sundugu zengin icerigi kesfetmeye davet ediyoruz.

Keyifli okumalar dileriz.
Saygilanmizla,

Prof. Dr. Fevzi Kasap
Bas Editor
Yakin Dogu Universitesi iletisim Aragtirmalan Merkezi Baskani
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TOPLUMSAL CiNSIYET BAGLAMINDA OLUMCUL KADIN (FEMME

FATALE) TEMSILi; BECKY SHARP (1935) FiLMi

Ars. Gor. Serbay Celebi

Trakya Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi
serbaycelebi@trakya.edu.tr
0009-0001-9248-4035

Ozet

Edebiyat ve sanat tarihinde, kadin temsili ve yapisi genellikle erkek sanat¢i ve yazarlar tarafindan
toplumsal cinsiyetiyle karakterize edilir. 19. yiizyila kadar bati kiiltiiriinde kadin temsili, yogun hegem-
onik kiiltiirel yaratimlarla tanimlanmig, geleneksel olarak esit olmayan cinsiyetin iktidariyla miicadele
eden bir diizlemde, erkek tarafindan tamimlanan alanlar iginde ele alimmuigtir. Kiiltiirel yaratimlar ve
daha spesifik olarak kadin temsilleri, erkeklerin kadinlar tizerindeki varsayilan giicii ve iistiinliigii gibi
toplum tarafindan kabul edilen ancak sorgulanmayan ideolojilere dayanir veya bunlari yeniden yarat-
maya hizmet eder. Ideolojinin islevi, tarihin belirli bir noktasinda bir toplumdaki acik gii¢ iliskilerini
frenlemek ve bunlari seylerin dogal, ebedi diizeninin bir par¢ast olarak géstermektir. Viktorya dénemi
edebiyati ve sanatinda kadinlarin temsili, kadinlik, toplumsal cinsiyet rolleri ve toplumsal beklentiler
gibi daha genis temalarla yakindan iliskiliydi. Femme fatale, erkek egemen ideolojilere karst bir gii¢
sembolii olarak goriiltir ve normatif kadin cinselliginin étesine geger. Bu yonitiyle Becky Sharp (1935)
ideolojik islevin yeniden iiretildigi ve femme fatale temsilinin ortaya ¢iktigi filmlerden biridir. Filmde
Becky Sharp, genellikle cinsellik, manipiilasyon ve giic ile iliskilendirilir. Cinsel ¢ekiciligi ve manipiila-
tif eylemleriyle, se¢tigi kurbanlart kontrol eder ve toplumdan kopmalarina neden olarak onlart iflas
ettirir. Bu makale, on dokuzuncu yiizyil Ingiltere sinde, ozellikle Viktorya donemi sanat ve edebiyatinda
ortaya ¢ikan; William Thackeray’in Vanity Fair: Kahramansiz Bir Roman kitabindaki Becky karakter-
inde ve daha sonra Rouben Mamoulian in kitaptan uyarlayarak beyaz perdeye tasidigi Becky Sharp
(1935) filminde; femme fatale temsilini, ideolojik bir perspektif ¢er¢evesinde filmden gérsellerle ve
kitaptan alintilarla birlikte detaylica ele almaktadir. Bu ¢alismanin amact, film ve edebiyat baglaminda
Viktorya déneminin énemli toplumsal ve tarihsel degigimlerinin izini siirmek ve bunlarin toplumsal cin-
siyet baglaminda femme fatale insasini nasil etkiledigini incelemektiv. Calisma, femme fatale kavramini
feminist bir baglamda ele alirken, kadinlarin erkeklerin egemen ideolojisine meydan okumak i¢in kadin
cinselligini kullamirken yine de toplumun simirlamalarina ve beklentilerine bagl olduklarin ortaya
koymustur. Bu makale, biitiinsel olarak; film ozelinde femme fatale temsilinin insasini, gelisimini ve bu
imgenin bigcimsel ve tarihsel déniisiimlerini arastirmayr amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Femme Fatale, Becky Sharp, Kadin, Temsil, Cinsiye
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FEMME FATALE REPRESENTATION IN THE CONTEXT OF

GENDER; BECKY SHARP (1935) MOVIE

Abstract

In the history of literature and art, the representation and construction of women is often characterized
by their gender by male artists and writers. Until the 19th century, the representation of women in west-
ern culture was characterized by intensely hegemonic cultural creations, traditionally struggling with
the power of the unequal sex, within male-defined spaces. Cultural creations, and more specifically rep-
resentations of women, are based on or serve to recreate ideologies that are accepted but not questioned
by society, such as the assumed power and superiority of men over women. The function of ideology is
to curb overt power relations in a society at a given point in history and to portray them as part of the
natural, eternal order of things. The representation of women in Victorian literature and art was closely
linked to broader themes of femininity, gender roles and social expectations. The femme fatale is seen
as a symbol of power against male-dominated ideologies and goes beyond normative female sexuality.
In this respect, Becky Sharp (1935) is one of the films in which the ideological function is reproduced
and the femme fatale representation emerges. In the film, Becky Sharp is often associated with sexu-
ality, manipulation and power. Through her sexual appeal and manipulative actions, she controls her
chosen victims and bankrupts them by causing them to break away from society. This article examines
the characterization of Vanity Fair in nineteenth-century England, particularly in Victorian art and lit-
erature, as depicted in William Thackeray'’s Vanity Fair: A Novel Without a Hero by William Thackeray
and the film Becky Sharp (1935) adapted from the book by Rouben Mamoulian, this article examines
the representation of the femme fatale from an ideological perspective with visuals from the film and
excerpts from the book. The aim of this study is to trace the major social and historical changes of the
Victorian era in the context of film and literature, and to examine how they affected the construction of
the femme fatale in the context of gender. The study explores the concept of femme fatale in a feminist
context, demonstrating that while women use female sexuality to challenge the dominant ideology of
men, they are still bound by the limitations and expectations of society. Holistically, this article aims to
explore the construction and development of the femme fatale representation in film, and the formal and
historical transformations of this image.

Key Words: Femme Fatale, Becky Sharp, Woman, Representation, Gender
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GIRiS

Toplumsal cinsiyet yalnizca i¢sellestirilmis bir davraniglar biitiinii olmayip, bireylerin yagsamlart boyunca sosyal ilis-
kiler igerisinde siirekli olarak yaratilmaktadir (Deutsch, 2007: s. 113). Edebiyat ve sanat tarihinde, bir kadinin dogasi
ve yapisi genellikle erkek sanatg1 ve yazarlar tarafindan toplumsal cinsiyetiyle karakterize edilir. Viktorya dénemi
edebiyati ve sanatinda kadinlarin temsili, kadilik, toplumsal cinsiyet rolleri ve toplumsal beklentiler gibi daha genis
temalarla yakindan iliskilidir. Kadinlarin sanattaki temsili, Viktorya donemi toplumunda hakim olan kadinlik kav-
ramlarindan ve kadinlarin idealize edilmis rollerinden etkilenmistir (Monzavi, 2021). Dénemin kadin yazarlari, erkek
yazarlarin eserlerinden etkilenmis ve bu da kendi yazilarindaki kadin temsillerini sekillendirmistir (Riu, 2014: s. 44).
Toplumsal cinsiyet kimligi, bireylerin isteklerini ve uyumlarini etkileyebilen sosyal olarak insa edilmis toplumsal
cinsiyet rolleri ve normlarindan etkilenir (Powell ve Butterfield, 2003: s. 88). Toplumsal cinsiyet, kisisel, sosyal ve
biyolojik nitelikleri kapsayan ¢ok yonlil bir kavramdir. Kisisel ve sosyal nitelikler, iliskiler, ilgiler, yetenekler, davra-
nislar ve fiziksel 6zellikler gibi unsurlari igerir (Frable, 1997: s. 143). Kadimin temsili ve bedeni, entrikanin, bastiril-
mis arzularin ve temsilin nesnesi haline gelir. Ancak, bu yaklagimi sorgulayan feminist elestirmenler, bir kadinin be-
deninin; yaraticinin ve izleyici/okuyucunun bir islevi oldugunu belirtir. Cinsiyet kimligi, toplumsal cinsiyetin 6nemli
bir bilesenidir ve bireyin kendi cinsiyet kategorisiyle psikolojik uyumluluk hissini temsil eder (Egan & Perry, 2001:
s. 457). Cinsiyet, cinsellik ve gii¢ arasindaki iliskiler oldukca karmasik hale gelir. iktidar genellikle erkeklerin kadin-
lar tizerindeki hakimiyeti veya st sinifin alt ve orta siiflara hakim olmasi gibi miicadeleler arasinda baskin olmay1
dikte eder. Cinsiyet kimligi sabit bir kavram olmayip zaman i¢inde evrilebilir ve uyumluluguna ya da uyumsuzluguna
iliskin varsayimlar degisebilir (Martin, 2016: s. 176). Bu sosyal yapida, erkeklerin kadin cinselligini, evde ve sanatsal
yaratimlarinda baskin bir giice doniistiirmesi ve list sinifin alt ve orta sinif cinselligi {izerinde biiyiik bir hakimiyet
kurmasi birbirleriyle paralellik kurmaktadir. Kadinlarin temsili, genellikle Viktorya donemi toplumunun kisitlamalari
icinde yasadiklart acilart ve zorluklart vurgulamistir (Lucas & Ordeniza, 2023).

Cinsellik, kadin ve iktidar kavramlari, 6zellikle Viktorya déneminin toplumsal (cinsel) kaosu iginde birleserek cinsel
ptiritenlige, baskiya, ¢ifte standartlara ve sansiire atfedilmektedir. Viktorya donemi edebiyati ve sanatinda kadinlarin
temsili, kadinlik, toplumsal cinsiyet rolleri ve toplumsal beklentiler gibi daha genis temalarla yakindan iligkilidir.
Donemin kadin yazarlari, erkek yazarlarin eserlerinden etkilenmis ve bu da kendi yazilarindaki kadin temsillerini
sekillendirmistir (Riu, 2014: s. 44). Ayrica bu donem hem edebiyat hem de farkli sanat disiplinlerinde; sinif, cinsellik,
etnik kdken ve yas gibi sosyal kimlik ingasinin diger yonleriyle de i¢ igedir (Murphy, 2011: s. 60). Viktorya done-
mi edebiyatinda kadinlar genellikle geleneksel rollerde tasvir edilmis, evcimenlik, ahlak ve dindarlik gibi nitelikler
vurgulanmisgtir (Morin & Guelke, 1998: s. 441). Bu donemde, cinsel sdylem etkinligi iizerinde kontrol sahibi olmak
isteyen erkek giicliniin baskinligi 6n plana g¢ikarilir. Cinsellikle ilgili gerilimler genellikle cinsiyet giicli miicadelesi
etrafinda donmektedir. Hangi cinsiyetin digerinin cinselligini kontrol edecegi ve hangisinin nihai giice sahip olacagi
sorusu On plana ¢ikar. Kadm karakterler, donemin hakim toplumsal cinsiyet rollerini ve beklentilerini yansitacak
sekilde, ev i¢i alanin sinirlart iginde resmedilmistir (Boucher, 2019: s. 96). Bu baglamda, kadinlar genellikle giiglii
bir savunmadan yoksun goriiniirler ¢iinkii cinselliklerinin ifadesi erkeklerinkinden bagimsiz degildir ve Hristiyan ve
Viktorya donemi ideolojilerinin ahlaki kompleksleri tarafindan denetlenirler. Resimlerdeki kadin figiirleri genellikle
kadinsilig: ve giizelligi vurgulayan, zamanin standartlarina uygun bir sekilde tasvir edilmistir (Polzella, 2000: s. 261).
Kadn cinselligi, Viktorya dénemi sanat ve edebiyatinda genellikle yikici ve 6liimciil olarak tasvir edilir. Bu tasvirler
sadece seksle ilgili degil, ayn1 zamanda insan bilincinin derinligi hakkinda hakikat arayisi olarak yorumlanir. Bu
aray1s, tarihsel ve sosyal baglam ile 6zellikle sosyal gii¢ ve otoriteyi kaybetme korkulariyla 6nemli iligkilere sahiptir.
Bu makalede, 19. yiizyil ingiltere’sindeki femmes fatale temsilleri incelenecek ve ézellikle William M. Thackeray’in
Vanity Fair romantyla iliskilendirirken. daha sonra Rouben Mamoulian’in beyaz perdeye aktardigi 1935 yapimi Be-
cky Sharp adli film iizerinde Becky Sharp karakterini; karsilikli 6rneklerle femme fatale 6zellikleri agiklanacaktir.
Kadm bedenlerinin erkekler i¢in temsil nesnesi haline gelmesinin toplumdaki kadin kimliginin nasil insa edildigini
ve yaratici liretkenlige nasil doniistiigiinii anlamak i¢in kadinlarin erkek bakis agisiyla nasil nesnelestirildigi tartisila-
caktir. Bu makale, biitiinsel olarak; femme fatale’in edebi ve sosyal tarih i¢indeki insasinin gelisimini ve bu imgenin
bigimsel ve tarihsel doniisiimlerini aragtirmay1 amaglamaktadir.

Calisma kapsaminda incelenen Becky Sharp (1935) filminin s6ylem analizi ile ¢6ziimlemesi yapilirken filmdeki tema,
karakterler, hikdyenin gelisimi, zaman ve mekanin yani sira karakter analizi, cekim teknikleri gibi unsurlar géz 6niin-
de bulundurularak tiim bunlarin Viktoria Dénemi edebiyat ve sanat hayatinda kadin kimligini ve bununla birlikte ki-
taptan sinemaya aktarilan filmde ortaya ¢gikan femme fatale kavrami Becky Sharp karakteri ve kadin temsiline katkis1
sunulmugstur. Femme fatale 6zellikleri agiklanirken filmdeki Becky Sharp karakterinin nasil boyle bir karaktere doniis-
tiigi karakterin eylemleri ve yonetmenin bunu ortaya ¢ikarmak i¢in hangi yontemleri kullandigi ortaya konulmustur.
Bu analiz yontemi izlerken; dncelikle kitaptaki Viktoria Donemi’nin karakteristik 6zellikleri agiklanacaktir. Viktoria
donemindeki edebiyat ve sanat yapitlarinin 6zellikleri irdelenecektir. Viktoria donemindeki toplumsal hayatin di-
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namikleri i¢inde kadin kimliginin nerede konumladig: tasvir edilecektir. Daha sonra filmin ortaya ¢iktigi donemde
toplumsal cinsiyet normlari i¢inde sekillenen ve bir femme fatale doniisen Becky Sharp karakterinin neden bir femme
fatale oldugu ve bunu nasil kullandigi ortaya konulacaktir. Becky Sharp karakterinin; filmin erkek karakterlerinin Jo-
seph Sedley, George Osbome ve Rawdon Crawley ile nasil etkilesim kurdugu filmdeki 6rneklerle agiklanacaktir. Bu
caligmada ayrica; femme fatale’in kadinsal cinselligin eril kaygilarin yaratici bir iiriinii olup olmadig1 veya patriarkal
ideolojilerin sanatsal elestirisi olup olmadigi konusunda bir biitiinliiksel bir ¢cergeve ¢izilmistir.

1. Femme Fatale Kavram

Sinirlar1 asan ve geleneksel olmayan cinselligiyle iliskilendirilen bir karakter olan femme fatale, daha sonralar1 kadin
kimligi ve cinselligiyle ilgili sorulara yol agmaya baglamustir. 19. yiizyilda cinsellik konusunun toplumda konusulma-
masinin zirvesi oldugunu ve kadin cinselliginin patolojik siire¢lere duyarl: bir alan olarak kabul edildigi bir dsnemde
femme fatale imgesi, kadin cinselligine atfedilen kotli ¢agrisimlart vurgular ve bu imgeyle cinsellik kavramlari, ka-
dinin kétiiliikle esanlamli hale gelir. Kadinlarin ulusal insa siirecine sadece sembolik olarak katilmalarina izin verilir.
Gergek alanlart ise, dogal diizeni koruyarak soyunun yeniden {iretilmesi ve bakilmasiyla sinirlidir. Kadinlar bu
sinirlart agmaya ¢alistiklarinda, iktidar ve erkekler tarafindan yaratilan ve korunan uygarlik i¢in bir tehdit olustururlar
(Berktay, 2010: s. 80).

Femme fatale karakterinin ortak 6zellikleri olan etkileyici, bastan ¢ikarici, ¢ekici, gizemli ve sapkin gibi 6zellikler de
vurgulanmaktadir. Bu makalede; femme fatale imgesinin yaraticilartyla ilgili sorulari da ortaya koymaktadir. Sanatgi-
lar ve yazarlar, zamanin ruh halini dogru bir sekilde yansitir mi, yoksa kendi elestirilerini mi sunarlar? Kadin cinselli-
ginin kotii bir sey olarak tasvir edildigi diigiiniiliirse, kadin cinsel baskisinin 6zgiirlestirilmesiyle ataerkil ideolojilerin
tesvik edilmesi arasinda ince bir ¢izgi nerede ¢izilmelidir? Femme fatale imgesine verilen tepkiler ve yorumlar, cinsel
degisimlerin ve kontrol mekanizmalarmin giiglii etkilerini sergiler. Ayrica; kadinlarin gii¢ sahibi olup olmadiklar1 ve
toplumu sekillendirme gii¢lerinin olup olmadig1 gibi sorulara da deginilecektir. Sonug olarak, femme fatale imgesinin
kadinlar, cinsellik ve gii¢ arasindaki karmasik etkilesimleri ve sanatsal/kiiltiirel {iretimlerin i¢indeki roli ele alinmak-
tadir. Savas sonrasinda ortaya ¢ikan anti-feminizm, toplumdaki rahatsizliklarin kaynaklarini kadinlara yiikleyerek
sorumlulugu onlara atma egilimindedir. Bu ideoloji, kadinlarin anne roliinde yetersiz oldugunu veya evden ayrilarak
calisma isteklerini sergilemelerinin, toplumdaki sorunlarin temel nedenlerinden biri oldugunu iddia etmektedir (Der-
man, 1989: s. 34).

Bastan ¢ikarici ve tehlikeli bir kadin olan ve genellikle erkekleri ¢okiise siiriikleyen femme fatale kavrami edebiyat,
sanat ve resimde yaygin bir tema olmustur. Bu arketip farkli kiiltiirlerde ve zaman dilimlerinde ¢esitli sekillerde tasvir
edilmistir. Bat1 edebiyati ve kiiltiiriinde, erkekleri magdur eden bir figiir olarak femme fatale imaj1 yaygindir (Martin,
1991: 5. 490). Kadinlarin saldirgan ve tehditkar olarak tasvir edilmesi, femme fatale’in cinsel olarak aktif, etnik olarak
otekilestirilmis ve tehditkar olarak tasvir edildigi Rus ve Ukrayna modernizmleri de dahil olmak {izere Avrupa edebi-
yatinda yinelenen bir motif olmustur (Averbuch, 2019: s. 464). Femme fatale’in Amerika’da ortaya ¢ikisi da sinema
ya da gorsel sanatlarda, edebiyatta ve operada tasvir edilmesine taniklik etmistir (Minowa, 2019: s. 280).

Femme fatale tipik olarak, bagkalarmin kararlarin1 ve hayatlarini etkileme giiciine sahip, genellikle 6nemli 6lgiide
olumsuz veya yikici ¢agrisimlari olan, giizel ve cinsel agidan gekici bir kadin olarak tasvir edilir (Minowa, 2019; Xu,
2022). Bu karakter arketipi, Bati kiiltiiriinde 19. yiizyilin sonlarinda gorsel sanatlar, tiyatro ve erken donem filmlerden
yararlanilarak ortaya ¢ikmistir (Bell, 2011: s. 638). Kara film tiiriiniin 6zellikle femme fatale kadin karakterinin ortaya
¢ikisiyla Femme fatale’in sinemadaki temsili genellikle cinsellik, gii¢ dinamikleri ve toplumsal cinsiyet rolleri tema-
lariyla i¢ ige gegmistir (Farrimond, 2012; Goss, 2020). Dahasi, femme fatale, somiirge kaybi, siyasi krizler ve kadinsi
bagimsizligin yiikseliginden etkilenen eril kaygi ve korkularin bir izdiisiimii olarak goriilmektedir (Cuzovic-Severn,
2017: s. 35). Cagdas Cin kara filminde, femme fatale de dahil olmak iizere kadin karakterlerin trajik duyarliliklari
merkezdedir (Liu, 2023: s. 320). Femme fatale temsili, modernite, politika ve psikoloji temalarini arastiran modern
yorumlarla zaman iginde gelismistir (Moraes, 2017: s. 25). Dahasi, femme fatale kavrami sinemada toplumsal cinsi-
yet, kimlik ve gii¢ dinamikleri konulariyla kesismektedir (Bakir ve Onat, 2015; Pastor, 2013).

Cagdas sinemada femme fatale, geleneksel toplumsal cinsiyet normlarina ve beklentilerine meydan okuyan zorlayici
ve karmagik bir karakter olmaya devam etmektedir (Holdier, 2021: s. 110). Femme fatale’in modern yorumlar1 ge-
nellikle stereotipleri yikar ve degisen toplumsal degerleri yansitan incelikli tasvirler sunar. Karakterin kalic1 cazibesi
ve karmasikligi, femme fatale’i sinematik hikdye anlatiminda zamansiz ve biiyiileyici bir figiir haline getirmektedir.

2. Oliimciil Kadin Becky Sharp
Ingiltere’de 1811°den 1820°ye kadar siiren Regency donemin etkisi belirliyici olmustur. Kral George III adina hareket

eden Prens Regent’in yonetimi ile karakterize edilmistir (Smith & Stannard, 2016: s. 293). Bu doneme moda, sanat
ve toplumsal normlardaki degisimler de dahil olmak {izere 6nemli sosyal ve kiiltiirel degisimler damgasini vurmustur.
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Bu dénemde, yasamin ¢esitli yonlerinde miizakere ve 6zgiinliige odaklanilmis, bu da dénemin gelisen deger ve tercih-
lerini yansitmistir (Smith & Stannard, 2016: s. 293).Viktorya toplumu Londra’da asir1 kalabaliklasma, fuhus, diisitk
ticretli is¢ilik ve yeni sosyal sinif sistemi i¢inde esitsizlik gibi sorunlarla karsi kargiya olmustur.

Regency doneminde, toplumsal normlar ve beklentiler kadin kimligini biiyiik 6l¢iide etkilemistir. Kadinlar genellikle
geleneksel cinsiyet rolleri tarafindan kisitlanmis, bagimsizlik ve kendilerini ifade etme firsatlart sinirlandirtlmigtir. Bu
donemde toplumsal cinsiyet rollerinin tasviri, kabul edilebilir davranis ve ahlak algilarini 6nemli 6lgiide etkilemistir
(England, 2011: s. 7-8). Regency déneminde Ingiltere’de kadimlara ve erkeklere farkli roller ve beklentiler yiiklen-
mistir. Kadimnlar 6ncelikli olarak ev i¢i alanlarla sinirlandirilmis, es ve anne rollerine 6ncelik vermeleri beklenmistir
(Greene & Robbins, 2015: s. 410). Ingiltere Kilisesi’ndeki din adamlar1 ayrimeilikla karsilasmis ve Hristiyan teolo-
jisi igindeki kutsal rollerini dengelerken ayrimct bir ortamda yol almiglardir (Greene & Robbins, 2015: s. 409). Bu
zorluklar, kadmlarin kimliklerini geleneksel beklentilerin 6tesinde ortaya koyarken karsilastiklart giigliikleri vurgu-
lamaktadir. Bu dénemde toplumsal cinsiyet temsili, toplumsal yapilara derinlemesine islemisti ve toplumsal cinsiyet
esitsizligi yaygin bir sorun olmustur (England, 2020: s. 117).

Becky Sharp Vanity Fair’in yayinlandig1 1840’larin sonlarina gelindiginde, toplumsal cinsiyet esitligine yonelik bazi
ilerlemelere ragmen, 6nemli engeller kadinlarin haklarini ve firsatlarini engellemistir (England, 2020: s. 117). Kadin-
larin kilise ve akademi gibi gesitli sektorlerde karsilastiklart miicadeleler, Regency déneminde kadin kimliklerinin
karmasikliginin altini ¢izmistir (Greene & Robbins, 2015). Romanin hem okuyuculari hem de karakterleri tarafindan
deneyimlenen kadin kimligindeki karmasik tutum, Beck’nin kendine has olusu ile eylemlerinin sonuglari arasindaki
tutarsizlik nedeniyledir, bu da onun hos imajinin sorgulanmasina neden olur. Filmde goriiniirde bir masumiyet ve za-
rarsizlik sergilerken, gergek dogasi ve niyetlerinin ne oldugu hi¢bir zaman net degildir: Becky’nin ¢6ziilmesi gereken
sonsuz bir ¢eliski oldugu goriilebilir ve bu da ona ydnelen tiim yargilarin gegerliligini zayiflatir.

Hig siiphe yok ki, Becky ahlaki olarak sorgulanabilir, ancak her birey gevresinin bir {irlinii ise, o zaman ger¢ekten
ahlaki olarak sorgulanabilir olan, onun yasadigi toplumdur ve bu da sonunda onun eylemlerini ve tutumlarini etkiler.
Bu standartlara gére Becky, bir kadin olmasi, babasinin iflas etmis bir ressam ve annesinin bir Opera dansgisi (her
iki meslegin de itibarsiz ve ahlaki olarak bozulmus kabul edilen meslekler) olmasi nedeniyle diisiik bir sosyal sinifa
dogan ve onlarin Sliimiinden sonra énemli bir serveti olmayan biri olarak ti¢li bir dezavantaj i¢indedir. Bu nedenle
Viktorya toplumunun, bir bireyin gériinlisiinii, onun ahlaki biitiinliigiiniin bir onay1 olarak almasi ve bununla birlikte
patriarkal ideolojilere uymasini beklemesi sonucunda ortaya ¢ikan kendi vurgusu sonugsuz kalir. Becky sadece duru-
munu tanimakla kalmaz, ayni zamanda ondan beklendigini ve giiciinii elde etme arayiginda nasil kullanacagini da bilir.
Hem romanda hem filmde Becky, azmi, zekasi ve cazibesi, cesareti ve zekasiyla takdir edilebilir, ancak en ¢ok mani-
piilatif, ikiyiizlii bir yalanci oldugu i¢in korkulur. Becky’nin sevimli olup olmamasi veya ‘iyi’ ve ‘kotii’ olmast, aslinda
onun etrafindaki herkese kars1 ¢ekici bir 6liimciil tehlike oldugu gergegiyle ilgili degildir, ki bu 6zellikle erkekler igin
sasirtict degildir. Becky’nin sahip oldugu yukarida bahsedilen 6zellikler, orta donem Viktorya romanlarinda giderek
artan ideolojik olarak insa edilen femmme fatale’in 6zelliklerini karakterize eder. Braun’in agikladig: gibi, ‘orta do-
nem duygu romanlarinda 6liimciil kadin karakter, istikrarli toplumsal hiyerarsilerin bozulmasini isaret ederken, onun
toplumsal hareketliligi mevcut cinsiyet sistemlerinin yetersizliklerini agiga ¢ikarmasi ¢ok daha az tehditkar olmustur
(Braun, 2012: s. 6). Becky, biiylik zorluklara karsi miicadele ederek ve asarak, toplumun ataerkil kiiltiir tarafindan ka-
dinlara uygulanan geleneksel sinirlamalara karsi ¢ikar ve bir femme fatale figiirii olarak ortaya ¢ikar. Femme fataleler,
giizellik ve tehlikenin bir karigimimi somutlastiran gekici, siislii ve cinsel agidan kigkirtic figiirler olarak karakterize
edilir (Minowa, 2019: s. 179). Boylece femme fatale, Viktorya doneminin estetik, kiiltiirel ve bilimsel pratiklerini
etkileyen, ilerleyici bir sekilde sosyal olarak gelisen iklimi yansitan bir edebi ve sanatsal motif haline gelmistir. Bu
karakterler yalnizca pasif arzu nesneleri degil, gili¢ ve eylemlilik sahibi aktif katilimcilardir (Jancovich, 2010: s. 170).
Becky, aile yagsaminin ataerkil yapisini altiist eder ve bu nedenle sosyal reformun bir aktivisti ve bir femme fatale figii-
rii olarak nitelendirilebilir; ancak gercek su ki, o sadece biri ya da digeridir. Dahasi, davranislarinin {izerinde pigsmanlik
duymadigina dair agiklamalarinin yani sira, film araciligiyla, Viktoryalilarin nesnel gercek algilamalarina meydan
okumaktadir. Becky Sharp, Vanity Fair romanindaki karmasik ve ikircikli bir karakterdir. Goriiniiste masumiyet ser-
gileyen ancak ger¢ek dogasi ve niyetleri her zaman net olmayan bir karakterdir. Becky’nin davraniglari ahlaki agidan
sorgulanabilir olsa da onun yasadigi toplumun degerleri ve baskilart da onun eylemlerini etkiler. Becky, bir femme
fatale figiirii olarak ortaya ¢ikar, ataerkil toplumun sinirlamalarini agarak ve toplumsal reformun bir aktivisti olarak
hareket ederek gormezden gelinen tehlikelerin bir yansimasidir.

Elaine Showalter’a gore, ‘kadinlar evlilik diginda kendini gelistirme firsatlar1 aradikga, tip ve bilimin bdyle bir hirsa
sahip olmanin hastalik, garip davranis, kisirlik ve radikal bozulma ile sonuglanacagini’ ortaya koymaktadir. (Showal-
ter, 1990 s. 39). Bu kurumlar, kadinlar1 ya evde ya da diigmiis olarak temsil etmeye yonelik kabul gérmiis temsilleri
kabul etmeye ikna etmek igin ¢aba sarf ederken, dncelikle kadinlarin cinsel davraniglarina diizenlemeler uygulayarak
ve ikincil olarak kadinlari iireme fonksiyonlari ve ev igi becerileriyle tanimladilar. Kadin bedeni, nesnellestirilmis ve
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stereotiplestirilmis temsillerin baskis1 altinda fiziksel varligin yitirmeye baslamistir (Senyuvali, 2010: s. 34). Ancak,
cinsiyet rollerinin biyolojik temeline yonelik diisiince sekillerinin yeniden degerlendirilmesi ve cinsellik tanimlarinin
sorgulanmasi, kadinlarin cinselligini spekiilasyon konusu haline getirmeye baslamistir. Bu donemde, cinsiyeti tanim-
layan ve insa eden ev igi ve ev disi geleneksel sinirlar doniisiim gegirmeye baslamistir. Vanity Fair gibi ortaya ¢ikan
romanlar, toplumsal sinif ve cinsiyet iistiinliiglinii belirleme alaninda artan rekabet nedeniyle bagimsiz kadinlara kars1
karisik tutumlar ifade etmektedir. Dolayisiyla, ylizyil ortasi femme fatale, Viktorya donemin yagsamini kaprisli ve sik-
likla gergekeilikten uzak ideolojik standartlariyla ¢elisen davraniglar iizerindeki toplumsal kaygilari yansitmaktadir.
Patriarka’nin etrafinda sekillenen ahlaki degerlerin cinselligi etrafinda insa edildigi bu standartlar, bir kadin1 atandig1
cinsiyet ve toplumsal sinif rolii i¢inde tutmak i¢in tasarlanmugtir. Jeffrey Weeks, bu durumu; ‘cinsiyet hatlart boyunca
kategorizasyonun dnemini isaret eder; diger bir deyisle, acik biyolojik farkliliklara dayanan, ancak ideoloji ve ¢esitli
sosyal uygulamalar araciligiyla pekistirilen erkeklik ve kadinlik kategorilerinin insa edilmesi’ olarak tanimlamaktadir
(Weeks, 1989: s. 5). Kiiltiirel kurumlarda ve toplumsal séylemde kati kiiltiirel cinsiyet engelleri, kadinlarin bedenleri
ve zevkleri lizerinde kisitlamalar uygulayan ¢ok cesitli cinselliklerin iiretilmesine yol agar.

Genellikle toplumsal normlarin Stesinde kaos ve karanlig1 somutlagtiran Otekiligin temsilleri olarak goriiliirler (Vaczi,
2014). Sinemasal temsillerde femme fatale, geleneksel toplumsal cinsiyet rollerine ve toplumsal beklentilere meydan
okuyan karmasgik bir figiir olarak tasvir edilir. Femme fatale’in filmdeki tasviri zaman iginde evrim ge¢irmis, modern
yorumlar kadinlik, cinsellik ve gii¢ dinamiklerine yonelik degisen kiiltiirel tutumlar1 yansitmistir (Farrimond, 2012:
s. 145). Femme fatale figiirii, toplumsal cinsiyet dinamiklerini ve sosyal ¢ikarimlari incelemek igin bir mercek gorevi
gordiigii Cin kara filmlerinde oldugu gibi farkl: kiiltiirel baglamlarda yeniden tasarlanmistir (Liu, 2023: s. 323). Ayri-
ca, femme fatale arketipi psikanaliz ve feminist teori de dahil olmak {izere gesitli teorik gergeveler araciligiyla analiz
edilmistir. Akademisyenler, femme fatale’in erkeklerin kaygi ve korkularinin yani sira gii¢, arzu ve kimligin kesisi-
mini nasil temsil ettigini aragtirmislardir (Cuzovic - Severn, 2017: s. 33). Ayrica, femme fatale, geleneksel anlatilara
meydan okuyarak ve toplumsal cinsiyet ve cinsellik tizerine yeni perspektifier sunarak ¢agdas sinemada yeniden ifade
edilmistir (Pastor, 2013).

Buna ragmen, erken donem kadin hareketleri, kadin bedenlerinin erkek bakisiyla nesnelestirilmesini reddederek, ka-
dinlar i¢in ekonomik alternatifier arayarak evlilik kurumuna saldirir. Bu hareketler, kadinlari ve erkekleri bir kadinin
bedeninin {izerinde kontrol sahibi olma hakki {izerinde baskilar tiretmistir. Cinsel iliskileri gelistirmek veya evlilik
disinda ¢ocuk dogurmak veya yiiksek 6grenim i¢in bekar kalmay1 segmek gibi zorunlu segenekler sunulmustur. Bu
hareketler, grevler, politik birlik ve yayinlarla ve brosiirlerle kadinlara yonelik siradist yasam tarzlari olarak kabul
edilen seyleri siirdiirerek aile kurumuna meydan okumuslardir. Weaks bu konuyu; ‘genel olarak elestiri ve sorgulama,
‘kadin miilkiyet haklarinin reddi, kocanin karis1 ve ¢ocuklar iizerindeki yasal giicii, velayet ve vergilendirme sorunlart’
lizerinde yogunlastigini aktarmistir (Weeks, 1989: s. 161). Endiseleri esitlik konularinin pratik meseleleriyle ilgili ve
Becky, hayatin1 yasama seklini feminist sosyal reformcularin tutkulu bir sekilde karst ¢iktigi aynt kuruma dayana-
rak degistirme egiliminde degildir. Tam tersine, cinsel agidan 6zgiirlesmeyi ilan etmek ve uygulamak yerine, evlilik
kurumuna tutunmustur. Feminist sosyal reformcularin kaginacagi cinsellestirilmis erkek bakigina bagimliyd: ve bu
bakis1 kendini ¢ekici kilmak igin kullandi. Filmde ve romanda; Becky, bir kadin olarak kararlarinin, eylemlerinin ve
bedeninin kontroliindedir, ona kars1 ¢ikan higbir seyden korkmaz ve hiyerarsileri ve toplumsal diizeni koruyan gii¢ ya-
pilarindan faydalandig1 seklinde yansitilmustir. Tyi bir egitim ve saygin davranislar sergileyen Becky Sharp’in dzellikle
femme fatale’nin bir tiiriiniin bir ev i¢i ideal kiligina tamamlayarak, entrikalarini planlamak i¢in firsatlar saglamakta-
dir. Filmde Becky, evin cinsiyete uygun olmayan ideolojilerini altiist ederek, evi bastan ¢ikarmanin verimli bir zemi-
nini kullanarak ve aslinda beklenen imaji kendi kisisel ajandasini gizlemek i¢in bir kilif olarak manipiile etmektedir.
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Gorsel 1. Becky Sharp (Rouben Mamoulian, 1935)

3. Becky Sharp Film Analizi

Filmde kronolojik olarak olaylar silsilesi i¢inde; Becky, disi cazibesiyle zengin bir erkekle evlenme sansini giiglen-
dirmek i¢in soylu evlere (ironik bir sekilde davetle) girebilen etkin bir figiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Stratejik
psikolojik ve davranigsal bastan ¢ikarma, sosyal hareketlilik ve kontrolii saglamak ve ekonomik ilerleme i¢in dnemli
bilesenlerdir ve cinselligi giiciiniin dnemli bir kaynag1 olur, sadece kendi odakli planlarinda basarili olmakla kalmayip
erkeklerin kadinlikla ilgili ¢eligkili arzularini da ortaya ¢ikarir. Bu, 19. yiizy1l ortas1 edebiyatinda bir femme fatale’in
tek avantajinin erkek kurbanlarini tehdit etmek olmadigini gosterirdi, ancak elbette bunun merkezi ve ana kaynagidir.
Becky, burjuva ¢ifte standartlara isaret ederek ev i¢i ideolojiyi baltalamay1 ve ailelerin ahlaki saflig1 vaaz etmelerine
ragmen kendi ikiyiizlii ihanetlerini sayginligin kilifi i¢inde gizlemelerini isaret etmeyi hedefleyen bir giiglii kadin
portresi olarak ¢izilmistir. Ancak tehlikeli olsa da, Becky Sharp, goriiniiste pasif ve uysal olan ev kadini1 hakkindaki
geleneksel kaliplara uymaktadir. Bu yiizden Rebecca son derece biiyiileyici olan ve kolayca begeni kazanan, toplum-
daki ikiytizliligii ortaya koyan disil bir karakter olarak sunulmustur. Bayan Pinkerton’un akademisinde gen¢ yasta
toplumsal kurallarin yiizeyselligini ve onlar1 takip edenlerin sinirlarini fark eder ve beklenen davranigin manipiilasyo-
nunun onu ne kadar ileri goétiirebilecegini anlar. Bu nedenle, kendini ‘kendisinden daha bin kez daha zeki ve ¢ekici’
olarak goren diger zengin ve statii sahibi kizlardan daha 6zgiir olmaya karar verir ve kendisi igin hareket etmeye ve
gelecek igin baglantili planlar yapmaya baslar (Thackeray, 1848: s. 19).

Viktorya toplumu erkekler tarafindan domine edilmistir, otorite ve diizeni temsil ediyordu (farkl: ailelerin baba figiir-
leri araciligiyla agikca anlagilan); bu nedenle bu erkek egemen toplumda bir kadin olarak yoksul bir yetimden saygin
bir zengin kadina pozisyonunu degistirmek i¢in 6ncelikle erkekleri ve bazen kadinlar1 etkilemelidir, onlarin begenisini
ve degerli olduguna ikna etmelidir. Bunun i¢in 6ziinde iyi bir itibar olmasi kaginilmazdir; ancak fiziksel olarak ¢ekici
olmak da bir es i¢in goz ard1 edilemez bir kavram degildir, filmde Becky, 6zellikle hedefledigi sosyal siniflarda erkek-
lerin gosteris tutkusunu ele almaya ¢aligsan bir kadin karakter olarak alt1 ¢izilmektedir.

Filmde anlatic1, onu tanitirken Becky nin goriiniimii hakkinda énemli bir yorum yapmaz, sadece kiiciik ve narin viicut
yapisi, solgun cilt ve kum rengi saglar1 hakkinda kisa bir agiklama yapar. Bu nedenle, alisilmisin disinda bir tehdit
olarak algilanamayacak sekilde geleneksel inanglarla oynarken, Thackeray onu oldukga kirilgan, ¢ekici ama giizel
olmayan bir kadin olarak tanimlar.

Ev i¢i ideolojiyi alaya alir ve Viktoryalilar arasinda korku ve kaygilara yol agan cinsel farkliliklarin belirsizliklerini
artirir. Bununla birlikte, gézlerine vurgu yapar; ‘genellikle asag1 bakardi: yukari baktiklarinda ¢ok biiytik, tuhaf ve ge-
kicidir (Thackeray 1848: s. 16). Becky’nin gozlerine siirekli olarak atifta bulunulmasi tesadiif degildir: sadece potan-
siyeline degil, ayn1 zamanda ortaya koyduklarinin da alt1 ¢izilir. Chiswick Mall’a katilmadan 6nce sarhos bir ressam
babayla ve opera dansgist bir annenin yaninda yasayan yasam tarzi, ona ona atfedilenden daha fazla erkeklerle basa
cikma deneyimi kazandirmistir, ¢linkii ‘birgok esnafi giizel huylu hale getirmistir’ (Thackeray 1848:s. 17).

Filmde Becky’nin davranislari, masumiyeti ve anlaticinin onun eylemleri igin sundugu gerekgeleri baltalayan bilingli
ifadelerini ve kurnaz giiliislerini bir kez daha ortaya ¢ikarmaktadir. Becky’nin cazibeyi kullanma firsatlarini tantya-
bilmesi, okulda bile manipiilasyon sanatini pratige koymasina yol agmustir. Ik hedeflerinden biri (basarisi sonucunda
Becky’nin sonunda alacag1 birkag evlilik teklifinden ilki Rahip Bay Crisp’tir, o da ‘kiliseden okul sirasindan okuma
masasina kadar uzanan bir bakisla oldiiriilmektedir (Thackeray 1848: s. 16).
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Nead, ‘ideal kadinlik &zelliklerinin bir kadinin normal biyolojik gelisimi sirasinda dogal olarak gelistigine inanilirds,
bunlar arasinda dogal zayiflik ve kirilganlik da yer almaktadir, bu nedenle fiziksel zayiflik saygin kadinligin bir igare-
tiydi’ (Nead, 1988: s. 29) diye belirtmektedir. Ayrica, Nead’in belirttigi gibi, ‘bilim ve kiiltiiriin isleyisi yoluyla belirli
bir tarihsel kadinlik insasi dogal ve evrensel gibi goriinmiis, islerin kaginilmaz bir sekilde oldugu gibi gériinmiistiir’
(Nead, 1988: s. 27). Sonu¢ olarak bilimsel dogrulama yoluyla kadin kimligi hakkinda sorgulanmadan kabul edilen
kavramlara yol agmustir. Ancak bu (yliziin giizelligi ve bedenin uysallig1) aslinda bir kadinin fiziksel cinselliginin
kaynaklaridir. Klasik giizellik imgesiyle karsilastirildiginda, fiziksel olarak zayif olan Becky Sharp, giiclii erkeklerin
ve kadinlarin tehdidini hafife almalarina neden olmaktadir. Giiven kazanmak igin kiiltiirel olarak kirilgan kadin ide-
allerini uygulayarak, Becky erkek ve kadin potansiyel talipleri biiyiiler ve manipiile eder. Becky nin uysal ve bakire
goriiniimii, hesaplanmis sozlii ve fiziksel davramsiyla pekistirilmistir. Ornegin, cocukluk miicadelelerine iliskin hika-
yeleri kullanarak kendini magdur gostermesi, cehaletinden kaynaklanan egilimleri ve tanidig1 iiriinleri suglamasi (Hint
baharath yemekler hakkindaki kafa karigikligi), uysal duruslariin ve fiziksel temasimin (ellerin nazik sikistirilmasi)
onceden planlanmis pozlari belirgindir.

Cekingenlik ve korku gibi kadinsi duygularin dramatize edilmis jestleri (stratejik olarak géz temasindan kaginarak),
hepsi bir araya gelerek kendini erkeklerin sempatisini uyandirabilecegi durumlara koymakta, cinsel gerilim yarat-
makta ve sonug olarak cinsel arzuyu tetiklemektedir. Becky, ideolojik cinsiyet rollerini fark edilmeden manipiile etme
konusunda yetenekli oldugunu gostermektedir ve ¢ekici goriiniimii ve digaridan goriinen saygi ve itaatkarligin yani
sira, onlara ilgi duydugunu ve onlar igin yararli oldugunu kanitlama yetenegi sayesinde yiikselen sosyal hareketlilik-
ten kaynaklanan faydalar elde ederek, ev kadiniyla ilgili Viktorya ideolojisini i¢sellestirerek erkek hayranlardan ilgi
beklemeyi tegvik etmektedir. Bagka bir deyisle, Becky, burjuva sinif sisteminin tiksintisini duymakta ve femme fatale
gibi, ¢ekiciliklerini artirarak, ayn1 zamanda disaridan sayg1 ve itaate dayali bir goriintiiyle kendini, kendisine bagimli
olacag insanlara kars ilgili ve yararli oldugunu kanitlamak durumundadir. ideolojik cinsiyet rollerini fark edilmeden
manipiile etme basarisina sahip olmas1 ve ¢ekici bir kisilige sahip olmasi nedeniyle hem filmde hem de kitapta Becky
nadir ve tehlikeli bir kombinasyonu temsil etmektedir.

Hirsli Becky Sharp, bencillik (kibir, kaprislilik, aldatma, 6zgecilik) 6zelliklerini tam anlamiyla temsil eder ve bu
nedenle sadece goriiniislerin artmasi, sosyoekonomik konumunu yiikseltmesi ve ¢ikarlarini ilerletmesi amaciyla ev
islerini yapar. Joseph Sedley ile evlenme plani ige yaramadiginda tam olarak hazirlanmis yedek planlari vardir. Sayisiz
evlilik teklifi almasina ragmen, kocasini secerken dikkatli davranir ve duygusal baglar onun i¢in hi¢bir zaman 6nemli
olmadigini gérmekteyiz. Becky’nin kendi cinsel arzularinin olup olmadigi belirsizdir, ¢linkii davraniglar: higbir zaman
acik veya dogrudan cinsel icerikli degildir. Ancak bu, kadinin cinsel kimliginin etkilerinden habersiz oldugu anlamina
gelmez; ¢ilinkil erkeklerin kadin cinselliginin gosterimlerine karsi zayifliklarini bilerek hareket ettigini gosteren bil-
giye sahip oldugunu goézlemleriz. Kendini, zarif kadinsi goriiniim ve erdeme uygun davranisin somiiriilmesiyle ifade
eder. Bu, fiziksel bastan ¢ikaricilikla deney yapmasi ve cinsel baskinin erkegin {lizerindeki etkileri konusunda kazan-
dig1 bilgiyle acikga ortaya konulur; bu da onda kor, takintili bir istekle sonuglanan kadinin elindeki cinselligi fethetme
arzusunu dogurmaktadir. Cinsellik; fiziksel, psikolojik ve/veya davranissal bir temsil araciligryla kendini gosterebilir.
Bunun sonucunda da cinsellik, kadinin bedeninden veya toplumsal yapisindan kaynaklandigi seklinde yorumlanabilir
veya bir tepki (fiziksel) veya iggiidiisel bir yanit olarak (zihinsel ve fiziksel) ele alinabilir; bu da kadinin dogasinin ve
tehdit altindaki erkeklik duyarliliginin ve buna bagh tepkisinin cevapsiz kalan sorularini vurgular.

Gorsel 2. Becky Sharp (Rouben Mamoulian, 1935)
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Oynamakta oldugu ‘kismen ulasilmaz’ taktigi, onu romanin erkek karakterlerinin birgogu i¢in Becky’yi erkekler tara-
findan arzu nesnesi haline getirir; ¢linkii erkekler onunla ilgili oldugunda uzun siiren gizemli bir hava sunulmaktadir.
Ayni zamanda, bu ilerlemelere kars1 gergekten ilgisiz oldugunu (¢linki kimseyi istemez, ama ona fayda sagladigi i¢in
Oyleymis gibi davranir) ortaya koyar ve toplumun maskiilen idealleri, sayginlik ve kur yapma kavramlarinin eksiklik-
lerini agiga ¢ikarmaktadir. Becky’nin Joseph’u bastan ¢ikarmasi tamamen plan dahilindedir: dncelikle, onun sevgili
kiz kardesinin giivenini kazanarak Joseph hakkinda degerli bilgilere sahip olur (ve tam tersi) ve ayrica Amelia’ya olan
sevgisi ve Joseph’e olan ‘gekiciligi’ ile ailesinin glivenini kazanir; ikinci olarak, sikici sakalarini ‘samimiyet ve karar-
lilikla’ giilerken tesvik ederek ve Hindistan’dan gelen hikayelerine etkilendi gibi davranarak onu cesaretlendirir, ancak
ahlak ve niyetlerini tehlikeye atacak herhangi bir agik diisiinceli davranigta bulunmaz. Flort taktiklerini kullanmak
yerine miitevazilik ve tatli bir ¢ekingenlik sergiler ve bu, Joseph’i bilyiileyen bir 6zelliktir. Kendi finansal giicii olma-
dig1 halde, onun ve babasimin bununla ilgilenmedigi (sadece siyah degilse) bir yoksul hiikiimet dadisint kurtarmasiyla
(ve ailesini) ekonomik bir kriz sirasinda elde edecegi kahramanlik hissine aldirmadan Joseph’in kocas1 olarak kabul
etmek i¢in ailesini kandirmak Becky i¢in dogaldir. Becky’nin Sedley ailesini aldatmasi, yiiziinde siirekli tekrarlayan
bir giillimsemeyle okuyucunun giivensizlik hissi uyandiran yiiz hatlarinin tutarli temsili tarafindan gii¢lii bir izlenim
uyadirmasina sebep olarak femme fatale figiiriinii giiclendirdi. Filmdeki teklif gecesinde, Joseph gerg¢ekten en kotii
haliyle, giiciin havasini alir, asir1 yemek yer ve sampanya igerken, kendine ve partisine olumsuz dikkat ¢eker. Bu,
George’un Howard’1 alayci bir sekilde alay ederek sagma davranigini ve onun hirslarint ve kararlarini sorgulamasini
saglayan mitkemmel bir firsat olmustur. George’un, Becky’nin Joseph’la evlenmesini uygun bulmadigini diigiinmesi,
¢linkii Joseph’un saygmligmin etkilenecegini diisiindiigiinde, Joseph tarafindan saygi goriir. Bu sonunda Josephe’yi
bir teklif yerine utandirict bir sekilde Cheltenham’a kagmasina neden olur. Joseph’un Becky’ye yardim etme istegiyle
George’un veya daha dogrusu toplumun Becky’yi ortadan kaldirma istegi arasindaki fark, Joseph’un davranist ve
Sedley’lerin onun hemen ayrilisin1 onaylamasiyla agik¢a ortaya konulmustur.

George’un toplumsal statiisii, onun onu yansittigi gibi degildir. Kendini gergek bir beyefendi olarak goriir, yakisikli ve
parayla ve liiksle dogmus olmasina ragmen soylu bir kani yoktur; bu yiizden dis goriiniisii ve projeksiyonu, onun ger-
cek bir ‘beyefendi’ oldugunu diger insanlara kanitlamak igin son derece énemlidir. Tlging bir sekilde, dogum hakkiyla
aristokrasi artik bir ‘beyefendi’ i¢in kabul edilebilir tek diisiince degildir. David Cody’ye gore, ‘sanayi ve ticaret elit-
leri, aristokrasiden gelen muhalefet karsisinda, giderek artan servet ve etki sonucu kendilerini dogal olarak beyefendi
olarak gostermeye calistilar. Diger Viktoryalilar da meslekleri sayesinde beyefendi olarak kabul edildi (Cody, 2014).
Bu durum George’da siirekli bir zihinsel baski yaratmis ve degisikliklerden dolay1 ideal disi (ve erkek) olmak gibi
kiiltiirel ideolojik standartlarin (ve erkek icin asker, es olmak gibi hedeflerin) birgogunu etkilemistir. Dis benligini
siisledikge, igeride bos ve gergek duygulardan (sevgi, sucluluk) yoksun oldugu, hirslarinin biitiinliigiinii inkar ettigi
bir kisi olmustur. George, iin ve servetin dikkatini ¢eken biri oldugunda, Becky burjuva gevresi arasinda popiilerlik
kazandiginda, dikkatini ve arzusunu yakalar. Becky’yi General Tufto gibi asil insanlar arasinda gérmek, George un
Becky’yi yeniden degerlendirmesine (Becky’nin de onu yeniden degerlendirmesine) ve onu kabul etmesine neden
olur. Ciinkii toplumda 6nemli olan herkesin yaptig1 gibi, karakterini hi¢ diisiinmeden ve nihayetinde onu arzulamasina
yol agar. Cogunlukla ona yasal olarak sahip olamayacagi i¢in, her ikisi de o donemde evli olmalarindan dolay1 farkli
bir ¢ergeve ¢izmektedir.

Filmde; Becky’nin becerikliligi, nazik kadinlarin tespit edemeyecegi ancak erkeklerin direnmesi zor olan bir istegi
tetikler. Ayrica, kadin kahramanin bedeni, romanin merkezi gizeminin somut bir gostergesi olarak giicii simgeler ve
erkek kahramanin bastirilmis arzusunu isaret eder. Erkeklerin arzularini kontrol ederek ve gergek kimligini gizleyerek,
kadin 6liim melegi cinselligini gizlice kullanarak egemen ve ast gruplar arasindaki ikili karsitliklar1 bozar ve erkek
kurbanini giigsiizlestirir. Becky’nin saldirganligi, George igin ne kadar yikici olursa olsun, onun i¢inde ona cinsel
olarak takip etme istegi uyandirir, ancak bu cinsel takip, onun i¢in bir kez daha ¢ok ihtiya¢ duyulan bir 6z-dogrulama
gorevi goriir. Cinsellik arzuyu baglatan seydir ve Foucault’ya gore, arzu oldugunda gii¢ mevcuttur (Foucault , 1990:
s. 81). George’un Becky’e olan ¢ekimi, kendisini kanitlama ihtiyacindan kaynaklanir; ¢iinkii o, onun kisisel basari-
sinin segkin ve en degerli varliklarini reddeden kadinsi roliiniin (ve bdylece ima edilen erkek cinselliginin) ve sosyal
itibarimin somiiriisiidiir. Beyefendilik i¢in gereken 6zelliklerdeki degisiklikler, ahlakin artik etkili bir bilesen olmaktan
¢ok servetin dnem kazandigi anlamina geldiginden, George, Becky’nin tuzaklarina daha duyarli hale gelmesine neden
olur. Bu, yiizeysel olarak dogrulanabilecek ve goriiniislerce kabul edilebilecek bagka bir faktordiir, bu da ona kendi
cinselligini kesfetme alternatifieri saglar. George i¢in cinsel Ustlinliigii diger insanlara, kendi evliliklerine ragmen
gercekei bir tutkuya boyun egmeleri konusunda anlasmalar1 olmustur. Tronik olarak, tam da ‘serveti’ yiiziinden Becky
onu dikkatini dagitmasi i¢in etkilemeye baslar, boylece daha sonra bahsedilen bir karakter olan Rawdon, onun parasini
kumar oynayarak kazanabilir. Onun cinsel reddi, cinsiyete dayali kligelerin yerine ciizdaninin boyutuna bagli olmustur
ve o da umursamazca kaybediyordur, umutla onu etkileyebilecegini ummasina neden olmaktadir. Becky’nin bugiine
kadar baglattig1 bastan ¢ikarmalar, motivasyon ve yaklagimda farkli olsa da, goriiniiste basarisiz olsalar da, gercek bir
maceraperest olan Becky, kurdugu tuzaklarin ve zaman zaman basarili taktiklerinin gelisiminden ve heyecanindan
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keyif alir.

Bu konuda Bram Dijkstra 19. yiizy1l kiiltiirii tarafindan beslenen bir diisiinceye dikkat ¢ceker hem sosyal alanda hem
de cinsel iligkiler alaninda ger¢ekten anlamli olan tek zevkin, bagkalari lizerindeki giice sahip olmak, baskalarinin
hayatlarin1 kontrol etmek oldugunu ortaya koymaktadir. (Dijkstra, 1986, 116). Bu, Becky’nin motivasyonlarinin ve
bastan ¢ikaricilik yontemlerinin 6ziiniin dogru bir tanimidir, ancak eril bir kavrami tasvir ettigi gerg¢egini ortaya koya-
rak cinsiyete dayali sterotiplerin reddini daha da kanitlar. Becky, gii¢ ve sosyal taninma i¢in ¢abalar; ancak insanlarin
‘kontrolli’, veya daha dogrusu, onlar1 manipiile etmesi, toplum tarafindan fark edilmez, ki bu da onun kimseye giiven-
medigi ve kimseye 6nem vermedigi anlamina gelmektedir.

Gorsel 3. Becky Sharp (Rouben Mamoulian, 1935)

Becky’ye gore, insanlarin manipiilasyonu, onlar1 uzun vadeli hedefleri i¢in kukla olarak kullanmasi nedeniyle biiyii-
yen oldiiriicii imajimni simgeler, bu da ona nihai tatmini ve sonsuz zevki saglar. Toplum tarafindan goriilmedigi igin,
saygin toplumdan gizli arzular saklar, bu, film boyunca siirekli olarak bir kadin olarak ¢ifte bir hayat yasayan bir kadin
olarak Becky tarafindan benimsenir. Joseph’i bastan ¢ikarmak i¢in motive edici giicii istikrarli bir evlilik gereksinimi-
dir ve ona kars1 bastan ¢ikarmasi tamamen stratejik ve ikiyiizlii olsa da, sosyal hareketlilik arayan kadinlar arasinda
nadir goriilen bir eylem olarak ortaya koyulmaktadir. Joseph’a karsi duygular1 olmamasina ragmen, onu tatmin et-
meye ve onu mutlu etmeye isteklidir, hatta bu sadece gegici, yiizeysel bir donem olsa bile geri durmaz. Disi zayifligi,
uysallig1 ve saflig1 temsil eden sterotipleri kullanarak gdriiniimiinii ve davranigini manipiile ederek Sedley ailesinin
onayini kazanmak i¢in kullanir. Ancak Becky’nin tatlilig1 baska tiirlii kanitlanamadan Joseph kagar.

George’u bastan ¢ikarma nedeni, matrimonya kazanmaktan daha 6nemli degildir, ¢iinkii George’un ekonomik ye-
nilgileri yoluyla sadece uygun bir yagam tarzini siirdiirmek ve kisisel tatmini, George’un daha once kisisel yagamina
miidahalesi nedeniyle intikam olarak elde etmektir.

Kadin i¢giidiisii, onun ilk ask yolculugunun basarisin1 engelleyen kiginin George oldugunu sdyler ve buna gore ona
deger verir’ (Thackeray 1848: s. 174). Becky’nin kisiliginin farkli 6zelliklerini, 6rnegin kurnazligini (6zellikle diizen-
lerde ve konusmalarda), a¢ gozliiliigiinii (zenginligin maddi gostergelerindeki zevkini kanitlayan), duyarsizligini ve
hirsli ve kinli dogasini diisiindiigiimiizde, intikam dolu bir komployu kurmaya muktedir olabilecegine ve femme fatale
olduguna dair inancimizi tazelemektedir.

George’nin gururuyla deney yaparak onu destekleyen ve onu sondiiren sekilde, bastan ¢ikarmasi 6ncekine gore ahlaki
bozulmadan daha az 6zgiirdiir, ¢iinkii daha fazla psikolojik derinlik ve sonuglar1 vardir, dnceki eylemleri empatik veya
sempatik bir bakig acisindan degerlendirildiginde affedilebilirken, George’un mirasinin kaybi, kendini gostermeye
yonelik mantiksiz bir sekilde kalan parasini savurmasina (ki bunda Becky’nin rolii ve etkisi vardir) ve kibirinin bir
gostergesi olan kumar tutkusuna (ayni zamanda kibrinin bir gostergesi), buna ek olarak kaybetmeyi inkar etmesi ve
intikam talepleriyle birlikte gelmesi, onun servetinin ve itibarinin daha da azalmasina yol agmaktadir. George, askeri
pozisyonu ve dayanikli evliligi araciligiyla itibarini bir nebze korur, hemen hemen parasiz olmasina ragmen, diigiin-
mesini simgelemek amaciyla elde edilen ve George tarafindan siirdiiriilen seylerdir. Bununla birlikte, Becky acikga
bir igerlemis bir figiir olarak ortaya konulmaktadir. Bunun 6nemli bir 6rnegi Becky’e okul tarafindan bir hediye olarak
verilen Johnson sozliigiinii arabaya binerken pencereden firlatmasidir. Bu eylem, baski altina alan kurumlara duydugu
Ozgiirliikk ihtiyacin1 ve 6fkesini ortaya koymaktadir. Amelia’nin adina duyulan kiskanglik, ¢iftin Becky ile yasadigi
sakar onceki karsilasmalardan zaten kaynamaktadir. Ancak, bir Viktorya esi olarak beklenildigi gibi, Amelia durumun
gercgekligini goz ardi etmeyi secer ve ‘gok fazla sey sdylemedi veya kiskangligiyla onu rahatsiz etmez, sadece mutsuz
olur ve bunun iizerine 6zel olarak asagilik sekilde inler’ (Thackeray, 1848: s. 354). Thackeray, Amelia Sedley’nin
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karakterizasyonunda ve tasvirlerinde kadinlarin 1840’larda oynadigi karmasik rollerin iizerine diiserek, kadinlarin
sinirlama ve pasifligin zararl etkilerini vurgulamaktadir. George’ya duydugu sevgi, onu korlestirerek kusurlarini ve
ihmalkarligini gérmezden gelmesini saglar ve onu mutsuzlukla dolu bir kadin haline getirir, ¢linkii Amelia, George’un
kusurlarini agikg¢a tanimamasina ragmen, onlart kalbinde ve ruhunda acilarin etkileri olarak hissetmektedir.

George karmasik bir ruh haliyle savasa gonderilir ne parasi ne itibar1 ne de farkli sekillerde istedigi iki kadinin saygisi
vardir. Son bir kibarlik umuduna sarilarak savasa gider, umutsuzca bir kahraman olarak dénmeyi ve belki de statiisiinii
ve itibarini yeniden tesis etmeyi umut etmektedir. Ancak, kendine adanmis olan kalbindeki tek kursun tarafindan sade-
ce kendine yonelik bir sekilde kalbinden vurularak firsati elinden alinir. George, Becky’nin arzusuna ve sonrasindaki
kaderine yonelik arzusunun olumsuz boyutunu higbir zaman fark etmeden, sevdigi yiizii yiiz iistii camura diiserek
ironik bir sekilde o6lir.

Becky’nin Joseph ve George’u bastan ¢ikarmak icin kullandig1 yontemler, geleneksel cinsiyet ideolojilerini ve ahlaki
kodlart manipiile etmesi ve bu ideolojilerin yarattigi varsayimlari sorgulamasiyla kisisel ilerleme stratejileri olarak
tanimlanmistir. Becky, erkeklerin toplumsal erkeklik beklentilerini yerine getirme yeteneklerine meydan okur ve as-
linda onlarm (ve toplumun) yetersizliklerini kanitlar. Bununla birlikte, ekonomik refahini ilerletmek igin hala zengin
bir koca arayigindadir; bu da orta sinif kadinlarin 6zgiirliik ve esitlik isteginin baskici bir sekli olan sosyoekonomik
bagimliligin bir baska 6rnegidir. Evlilik hayatina iligkin sorunlar, bosanma yasalari, kadinlar i¢in egitim ve evlilik
disinda sosyoekonomik konumlarini koruma imkan1 saglayan mesleki alternatifler gibi konular lizerinde giderek artan
bir endiseyi vurgulamaktadir. Ancak, femme fatale (61diiriicli kadin) erkeklerin bagimliligina yonelir ve bu nedenle
onun i¢in bir hiikiim veren kadin figiirii uygun olur, ¢linkii hegemonik gii¢ yapisina karsi diizenledigi komplolara
olanak tanir. Femme fatale gibi goriinen Becky, hiikiim veren tavirlari kabul eder gibi goriinse de burjuva kiiltiiriiniin
kendisini asag1 biri olarak gérmesine izin vermez. Bunun yerine, daha iist diizey aristokratlari (hiikiimdarlar gibi)
bastan ¢ikararak, glivenlerini manipiile ederek ve mecazi anlamda burjuva ideale karsi ¢ikarak aileyi hige sayan ve ev
alanini bastan ¢ikarmalarinin temel noktasi olarak kullanan bir sekilde kendini korur.

Gorsel 4. Becky Sharp (Rouben Mamoulian, 1935)

Becky’nin bastan ¢ikarmalarini detaylandirdiktan sonra, basarisiz Joseph ile niyetlenmesinden sonra beklenmedik
bir sekilde onu kocasi olarak kabul ettigi Baronet Sir Pitt’e sasirtict gelmemektedir. Sir Pitt, Becky’yi hiikiimdarinin
evine bir hiikiimdar olarak kabul eder ve Becky, ekonomik giivence arayisinda olan Becky, Rawdon Crawley ile ev-
lenir Crowley gergek bir aristokrat olup soylu bir adamin oglu, bir askeri subay ve son derece zengin bir teyzesinin
favorisidir. Ancak ne yazik ki onun yeni kocasinin varliklarint Sir Pitt’in servetine karsi 6lgtiikten sonra Sir Pitt’in
daha karl1 bir segenek olacagina karar verir.

Becky, ‘ge¢misi degistirilemez olan i¢in ¢ok fazla gereksiz ve uygunsuz liziintiiye izin vermemek i¢in fazla kararli-
lik ve karakter enerjisi olan geng bir kadin’ oldugu igin (Thackeray 1848: s. 187), “liziintiisiiniin uygun bir kismina
adadiktan sonra, akillica dikkatini simdi onun i¢in ¢ok daha 6nemli olan gelecege gevirdi’; bu yiizden bir femme
fatale olarak kendine yeni firsatlar yaratir, yeni kurbani ve kocast Rawdon Crawley iizerinden degisime ugramaktadir.
Rawdon, Joseph ve ozellikle George’un karakterleri ve motivasyonlari agisindan oldukga farklidir ve kendisi gibi
goriinmeme konusunda hicbir 6zentiye sahip degildir; bu farkliliklar Becky’nin kendisini ve stratejilerini Rawdon’in
karakterine uygun hale getirmesi gerektigini ima etmektedir. Becky, Amelia’ya yazdigi mektupta Rawdon’1 baglangig-
ta biiyiik bir siklikla tarif eder, onun kiifretme, icki igme, diiello yapma ve kumar oynama gibi diizensiz davraniglarina
ragmen, varligini, comertligini ve otoritesini bilirkisi yapar; bu tabii ki Becky’nin yeni kazangh fetihlere her zaman
hazir oldugu anlamina gelir.
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Becky’nin kadinlik kiligina ne kadar ustaca biiriindiigii, Rawdon’1n erkekliginin bu sahtekarlik tarafindan aldatildig:
icin daha da fazla aci1 ¢ektigi agiktir. Rawdon, ‘¢ok mutlu ve boyun egen bir evli adam’ haline doniisiirken (Thackeray,
1848: s. 208) esas basarisi tamamen anlamsizdir ¢linkii Rawdon’un gabaladig1 mutluluk tamamen sahtedir. Becky’nin
gercekten samimi ve tatmin edici oldugunu disiindiigi bir evlilik oldugu iddiasi, Becky’nin eylemlerinin goriindiik-
leri basitliklerinin 6tesinde baska amaglara sahip oldugu gercegiyle ilgili degildir. Ev i¢i alanda bir¢ok goriiniiste dii-
siinceli hareketiyle, Becky bir itaatkar es gibi davrandigini taklit eder; Bu kitapta; ‘Onun ahir ve karargah hikayelerini
bitkinlikle dinledi, tiim sakalarina giildii, arkadaslaria biiyiik

Gorsel 5. Becky Sharp (Rouben Mamoulian, 1935)

bir ilgi gdsterdi, onu evde beklerken tetikte ve mutlu oldu, onun i¢in ¢alip sarki sdyledi, ona iyi i¢cecekler yapti, aksam
yemeklerini denetledi, terliklerini 1sitt1 ve onun ruhunu rahatlikla sardi.” seklinde yer bulmaktadir. (Thackeray, 1848:
s. 208) Bu yiizeydeki tath tavrin, masumane kocasinin mutlulugu ve evliligin hayatta kalmasi i¢in tamamen sahte ama
gerekli oldugu agiktir. Dahasi, gocugu olmasi da evlilikte itaatkar bir egin goriintiisiinii korumak i¢in gereklidir.

Becky manipiilatif biridir ve dolayistyla kadin ve anne roliinii kendi hedeflerini ilan etmek i¢in kullanir. Kocasi savasa
giderken Amelia’nin kalbi kirilirken, Rebecca’nin kalbi ‘ne kadar korkung’ gériindiigiidiir, hizla kiyafetlerini degistirir
ve pembe rengin ona ne kadar solgun gériindiigiinii diisiiniir. Kaptan Crawley de sessizce ayrilirken kalbi ac1 ¢ekerken,
Becky’nin avcr iggiidiileri tekrar uyanir ve zaten tanidik bir kurban seger. Joseph, Becky’nin potansiyel felaketten kur-
tulmasina olanak saglayacak baska bir firsat olarak hizmet eder ve Becky’nin taktigiyle Joseph’u kolayca tuzaklarina
diisiiriir; Joseph’u Rawdon’in asir1 kiskangliginin kaynag olarak tasvir eder ve kocasinin zulmettigi roliinii oynar.
Sozleriyle egosunu kortiklerken, ‘g6zlerin sefkatli bakiglari’ ile onu rahatlatir ve ayni zamanda, ‘en koétii durumda bile,
geri ¢ekilme hakkim giivendedir’ diye diisiinerek kendini giivende hisseder (Thackeray, 1848: s. 381).

Kocasinin yoklugunda veya potansiyel olarak savasta 6liimiinden bir an bile yakinmazken, ona olan bagliliginin ek-
sikligi agiktir, 6zellikle Amelia’nin kocasina olan takintili bagliligiyla karsilastirildiginda bu fark ortaya ¢ikmaktadir.
Rawdon, partilerin ekonomik refahlari igin kazanmak i¢in oldugunu diisiinse de Becky aslinda kendi eglencesini ge-
sitli flortlerle siirdiirmekte ve hediyeler almakta, Rawdon’u yeni es roliinde memnun etmektedir. Rawdon, Becky’nin
sahteliginin farkinda olsa da magdur oldugu siiphesi hi¢bir zaman uyandirmaz ¢ilinkii Becky, toplumsal kurallarin
miitkemmellestirilmis bir kiligiyla onun mahremiyetlerinin yorumunu yaniltir.

Filmde; Rawdon’un yasamindaki en ‘diiriist eylemlerden’ biri evlilik olmasina ragmen, Becky i¢in hicbir sey ifade
etmedigi gosterilmistir. Becky, ‘kadinlarin toplumunda hi¢ karigmamisti’ ve bu nedenle tipik ‘kadins1 i¢giidiiye sahip
degildir ve kadinlarin belirli gérevlerini yerine getirmek i¢in hissetmeleri beklenen ‘yumusak ana yiiregi’ yoktur.
Evlilik, ekonomik bagimsizlig1 zaten elde etmislerse bir secenek olacaktir. Becky’nin burjuva toplumuyla 6zel bir
anlagmazlig1 vardr ve paradoksal bir sekilde onu agik kollarla kabul eder, ¢iinkii ev i¢i alanin iginde ortaya ¢ikmustir;
bu nedenle, gergekten bir aile kurmak istemek ve buna bagl rolleri yerine getirmek disinda evlilik i¢in alternatif bir
kullanim sunmaktadir. Braun, ‘evlilik dis1 bir yuvadan daha fazla tehditler sundugu i¢in, 19. yiizyilin femme fatale’i,
erkek giicline ve cinsiyetlendirilmis pazar ve ev alanlarinin toplumsal kabuliine ek tehditler’ oldugunu iddia etmistir.
Bu nedenle, bir femme fatale igin evlilik umutlari, feminist ideallerin tam tersine baglidir, ¢iinkii karsilikli sempati
veya benzer bir ekonomik konum yoktur, ancak otonom ilerleme istegi ve arzusu vardir. Tipik bir aile portresine don-
diigiimiizde, evli ¢ift ve cocugun arkasinda Ingiliz manzarasi bulunur. Dolayisiyla, bu metaforik bahgede Rawdon’un
Becky’ye olan agki, kendi istege bagl diisiisiiniin kokiidiir, cinsiyet ideolojileri ise toksik Viktorya dénemi ¢evresin-

deki topraklar simgelemektedir.
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Femme fatale gibi, Becky cinsel arzunun nesnesi haline geldiginde erkek egemenligini tehdit ederek kazanir. Erkek
karakterler, sosyal statiileri ve psikolojik sikintilar1 (narsisizm, 6z biling, yanilgilar, mazosizm vb.) farkli olsa da hepsi
cinsel bastan ¢ikarmalarina karsi zayifliklar1 oldugu i¢in Becky’ye kars1 koyamazlar. Foucault, Viktoriyenlerin cinsel-
lik konusunu fanatik bir sekilde tartistiklarini ve cinsel davranisin kodlanmasini, toplumda iktidarin uygulanmasimin
bir stratejisi olarak kullandiklarini agiklar (Foucault, 1990: s. 81). Ancak, cinsel gerilim, cinsel olarak baskilanmis
erkek kahramanlar ile cinsel deneyimi olan femme fatale arasinda kagiilmaz olarak var olan ve erotik arzunun giicii
hakkinda bilgi eksikligi olan erkek kahramanlar i¢in tehdit olugturan bir durumdur. Yénetmen, Becky’i idealize ede-
rek bu durumu kor bir sekilde takip ettikge, her diislince, motivasyon ve eylem onu ele gegirme etrafinda donmesini
saglar. Victoria donemi toplumunda asir1 ikiytizliiligiin nedeni, belirli bir sosyal gruba kabul edilmek ve ait olmak
icin beklenen rolleri yerine getirme ihtiyacidir. Bu, bir kisinin kimliginin belirlenmesi i¢in goriiniislere bagimliliga
yol act1 ve romandaki her karakter, bunun sadece sagma degil, giivenilmez oldugunu da 6rnekleyebilir, ¢linkii bir
imaj ve buna uygun davranis kolayca taklit edilebilir. Becky, Viktoriyen toplumunun ger¢ek yasam standartlarini, bu
toplumun yasamayi iddia ettigi standartlarla karsilastirarak goriir; boylece, kendi kosullarinda bunu degerlendirebilir
ve kullanabilir. Zizek, ‘erkeklerin kadindan duydugu korku, kadinsi tutarsizligin korkusu olarak ortaya ¢ikar. Bu du-
rum da onlari tutarsiz bir coklu maskeyle karsi karsiya getirir’ diye agiklar (Zizek, 1999: s. 139). Kendisini yerlestigi
toplumu siirekli olarak gézlemleyen bir femme fatale, bir bireyin zayifliklarinin toplumun mekanizmalarinin zayif-
liklarini yansittigini fark eder. Bu nedenle, Becky, Viktoryen erkek ve kadinlarin zayiflig1 olarak tanimlanir, burada
temel para ve sinif yasalari bu toplumun kisisel zayifliklarinin kaynagi haline gelir. Narsisizm veya mazojistik zevkler
araciligiyla kendini gosteren tiim karakterler i¢in motivasyon olan bir gii¢ haline gelmistir. Bununla birlikte, Rawdon,
George veya Joseph, cinsiyetleri, sosyal siniflart veya Viktoriyen toplum kurumlarinin emirlerine uyum saglama bas-
kisini kars1 koyamadiklarin goriiriiz. Becky, sosyeteye yonelik olarak kendi imajint manipiile ederek, bunu psikolojik
travmalarin veya yanilsamalarin uyandirdigi uyandirmalarla birlestirerek, fiziksel ve duygusal bastan ¢ikarmalarla
birlestirerek, kisisel hedeflerini basarmakla kalmaz, kurbanlarini (toplumsal veya gergek anlamda) yok etmek i¢in de
kullanilmaktadir. Ozellikle, erkeklerin otorite ve giiciinii tehlikeye diisiiren calkantili durumlarla yonetilen, kurmaca
baskin erkek figiirleri tarafindan deneyimlenen toplumsal zorluklar ve kaygilar agisindan femme fatale figiirii ne tiir
bir gii¢ ve otorite tehlikeye diismektedir. Bu cinsiyet esitsizligi ve sozde erkek iistiinliigiine kars1 saldiri, feministlerle
ve femme fatale’lerle paylasilan bir saldiridir.

Bu figiirler arasindaki cinsiyet egilimli ideolojilere karsi saldiriy1 dramatik olarak farklilastiran sey, isyan belirtilerinin
ardindaki neden ve baskin burjuva ideolojisine kars1 ilgisizliklerinin gosterme seklidir. Femme fatale, toplumsal kod-
lari, ev idealini ve saygin davranig bigimlerini, ona sinif sistemi iginde daha biiyiik bir gii¢ saglayan rol oynama aragla-
r1 olarak kullanirken, feminist, babacan toplumsal kodlar1 dayatmayacak bir ev atmosferinden kaginarak, kendini daha
iyiye yonelik alternatif ve samimi yasam tarzlarini izleyerek elde eder. Ayrica, feminist figiiriin elde ettigi herhangi bir
basari, toplum ve kadinlar i¢in olumlu degisiklikleri savunma ¢abalarmin tiikkenmezligine dayanmaktadir, oysa femme
fatale, diger karakterlerin masraflarina kars1 ihtiyaglarini karsilamaktadir. Joseph Sedley, George Osbome ve Rawdon
Crawley’in sonuglariyla agiklandigr gibi; daha 6nce Becky’yi esir alan hegemonik gii¢ yapilari, simdi onun sosyal
hareketlilik arayigina yardimei olur. Bu erkek karakterlerin, onun sosyal rollerine yonelik meydan okumalari veya
bazi durumlarda bunlar1 bile tanimamalari, giilerini kaybettiklerini gosterir. Becky, baskici Viktoriyen toplumunun
magduru olarak tasvir edilemez, ¢linkii toplum genel olarak onun tarafindan kurban edilmektedir. Kisisel kazang igin
kurbanlarla oynar, onlar1 kullanir ve sonunda atar. Ahlaki agidan siipheli eylemleri ve higbir zaman herhangi bir kétii-
ligii i¢in sorumlu tutulmamasi, onun fatale’liginin derecesini kanitlar ve Rebecca Becky Sharp’1 siiphesiz bir femme
fatale, bozuk bir toplumda hayatta kalan biri haline getirir.
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Sonug¢

Bu calismada, ‘femme fatale’ kavramiyla ilgili gesitli diisiinceler ve analizler sunulmustur. Femme fatale ile ilis-
kilendirilen Becky Sharp karakteri; genellikle cinsellik, manipiilasyon ve giigle iliskilendirilen bir karakter tipidir.
Cinsel cazibesi ve manipiilatif eylemleri araciligiyla segtigi kurbanlar iizerinde kontrol saglar ve onlari iflas ettirerek
toplumdan kopmalarina neden olur. Femme fatale, erkek egemen ideolojilere kars1 bir giic sembolii olarak goriiliir ve
normatif kadinsal cinselligin 6tesine geger. Bu ¢alismada ayrica; femme fatale’in kadinsal cinselligin eril kaygilarin
yaratici bir {irlin{i olup olmadig1 veya patriarkal ideolojilerin sanatsal elestirisi olup olmadig1 konusunda bir biitiinliik-
sel bir ¢erceve ¢izilmistir. Femme fatale, toplumsal reform ve feminist hareketlerle toplumsal sapkinlik arasinda bir
diyalektik gergeklik temsil eder. Onun varligi, cinselligin ve kadin bedeninin toplum tarafindan hapsettigi feminilik
kavramin sorgular ve patriarkal ilkelere saldirir. Ancak, ayn1 zamanda kadinlarin toplumdaki sinirlamalarina ve bek-
lentilerine de tabidir. Femme fatale’in olusumunda gergeklik, sanat ve gii¢ arasinda iligkiler bulunmaktadir. Becky
Sharp gibi filminde gordiigiimiiz ‘mutlu son’ aslinda ideolojik ve psikanalitik analizlerle incelendiginde, gercekte
kiiltiirel dayatmalara uygun bir sekilde ‘mutlu son’ ile sonuglanan bir final oldugunu anliyoruz. Hem filmde hem de
kitapta Becky, kurbanlari i¢in tehlikeli bir tehdit olarak kabul edilir. Bu karakterler, kurbanlarin1 manipiile etmek igin
goriintiilerini manipiile eder ve geleneksel kadin beklentilerine uygun hareket eder. Ancak, bu karakterlerin varligi ve
eylemleri arasinda bir gerilim oldugu belirgin bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢alismada ayni zamanda; femme
fatale kavramina feminst bir ¢cergevede ele alinarak, kadinsal cinselligi kullanarak erkek egemen ideolojilere meydan
okurken, ayn1 zamanda kadmlarin toplumdaki sinirlamalarina ve beklentilerine tabi oldugu ortaya ¢ikarilmistir. Bu
durum, onun giiciliniin ve tehdidinin kaynagidir ve patriarkal ideolojilerin ve toplumsal cinsiyet normlarinin elestirisini
temsil eder.
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Ozet

Ulke olarak sinirlarinin belirlenip, bugiinkii adiyla 1747 yilinda diinya tarihinde bir imparatorluk olar-
ak varligini gosteren Afganistan; cografi konumunun éneminden dolayt yasadigi isgaller, i¢ savaslarla
anilmig ve bu durum giintimiize kadar siiregelmistir. Son yillarda Taliban ydnetimi altinda baski ve
engeller gibi her tiirlii zorlu kosula ragmen sanat¢ilar ézellikle de sinemacilar, yasadiklar: cografyadan
diinyaya ve toplumlarina bir pencere agmaya, seslerini biitiin diinyaya duyurmaya gayret etmislerdir.
Bunun i¢inde dénem dénem sinema adina ¢esitli érnekler vermislerdir. Afganistan’da sinema, yone-
timsel degisikliklerle ¢cogu zaman ciddi kesintilere ya da yikima ugrasa da 1960 larda ortaya ¢ikan,
tigtincii sinema akumina dil ve igerik olarak ¢ok daha yatkindwr ve dziinde bir bellek sinemast olarak
tamimlanabilir. Savasin, Afgan halki tizerindeki izlerine ve yaratilmaya ¢alisilan kiiltiirel yitkima, bir
karsi durug olarak; gercegin hafizasini, yas ve cinsiyet ayrimi yapmadan yasadiklari topluma, kendiler-
ine ve diinyaya anlatmaya ¢alisan Afgan sinemacilarindan Atiq Rahimi, filmlerinde ozellikle tilkelerini
ve kimliklerini yok ettigini diisiindiigii, Taliban'in dayattigi Islamiyet’e ve Tanri kavramina elestirel
bakarak, Islamiyet teki Tanri kavramina karsilik, ge¢misteki inang sistemleri olan Zerdiistliik, kutsal
kitap Avesta ve Ezidilik ile bu inan¢larin i¢inde yer alan ve Iran kiiltiiriinden de etkilendikleri mitolojik
kahramanlara olan aitligin altimi ¢izmektedir. Rahimi’nin filmlerindeki anlati dilinden yola ¢ikarak
yapilacak ¢alismada; sosyo-kiiltiirel baglamda, toplumsal ve ideolojik ayrimlar ¢ergevesinde, betimsel
analiz yontemi kullamilmistir. Caltsmanin amaci Afgan sinemasimin toplumsal ve kiiltiirel yapisindaki
inang, din, aile ve cinsiyet iligkilerinin iglenis bicimini incelemektir. Yonetmenin 2004 yapim “Toprak
ve Kiiller” ve 2012 yapimi “Sabuwr Tast” filmlerinin analiz edildigi ¢alismada, devlet yonetimi tarafindan
dayatilan Islam inancina ve onun kendi halki iizerinde olusturmaya calistigi sosyo-kiiltiirel yikima kars:
elestirel bir yaklasim sergilendigi goriilmektedir. Yonetmen, tanri, iyilik, kotiiliik, ilahi adalet, mutlu son
gibi kavramlari filmlerinde ¢iiriitiiv, bunu da kolektif ve bireysel inang bellegi tizerinden yapar.

Anahtar Kelimeler: Afgan Sinemasi, Atiqg Rahimi, Toprak ve Kiiller, Sabwr Tagsi, Din
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Abstract

Afghanistan, which has existed as an empire in the history of the world since 1747 when its borders were
determined as a country, has been associated with invasions and civil wars due to the importance of its
geographical location, and this situation has continued until today. In recent years, despite all kinds of
difficult conditions such as pressure and obstacles under the Taliban rule, artists, especially filmmakers,

have tried to open a window to the world and their societies from the geography they live in and to make
their voices heard all over the world. In this regard, they have given various examples in the name of
cinema from time to time. Although cinema in Afghanistan has often suffered serious interruptions or
destruction due to administrative changes, it is much more inclined in language and content to the third
cinema movement that emerged in the 1960s and can be defined as a cinema of memory. As a counter
stance to the scars of the war on the Afghan people and the cultural destruction that was attempted to
be created; In his films, Atiqg Rahimi, one of the Afghan filmmakers who tries to tell the memory of the
truth to the society they live in, to themselves and to the world, regardless of age and gender, especial-
ly by looking critically at Islam and the concept of God imposed by the Taliban, which he thinks has
destroyed their country and their identity, underlines the belonging to Zoroastrianism, the holy book
Avesta and Yazidism, the belief systems of the past, and the mythological heroes in these beliefs, which

are also influenced by Iranian culture, in contrast to the concept of God in Islam. Based on the narrative
language in Rahimi’s films, the study uses a descriptive analysis method in the socio-cultural context,

within the framework of social and ideological distinctions. The aim of the study is to examine the way
faith, religion, family and gender relations are handled in the social and cultural structure of Afghan

cinema. Analyzing the director’s 2004 film “Soil and Ashes” and 2012 film “The Stone of Patience”,

the study reveals a critical approach against the Islamic faith imposed by the state administration and
the socio-cultural destruction it tries to create on its own people. The director refutes concepts such as

God, goodness, evil, divine justice, happy ending in his films, and does so through the collective and
individual memory of faith.

Keywords: Afghan Cinema, Atiq Rahimi, Earth and Ashes, Stone of Patience, Religion
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GIRIS

Afganistan’in siyasi tarihine ait en 6nemli bilgi milli Afgan devletini kuran Ahmed Sah Diirrani donemine
aittir. Oncesinde Afgan kabilelere dair ¢ok fazla bilgi bulunmamaktadir. 1747-1793 yillar1 arasinda “Ahmet
Sah Diirrani” tactyla bir imparatorluk olarak karsimiza ¢ikan Afganistan; ¢ok eski bir kiiltiir ve yerlesim
yeri olmasina ragmen yOnetimsel sorunlar ve isgal edilme durumlarma gore farkli isimler almis, son olarak
bugiinkii ismi olan “Afganistan” ile anilmaya baslanmigtir. Afganistan’in Orta Asya ve Hindistan arasinda
gecis yolu olmasi yani cografi konumu, onu siireklilik arz eden isgal ve savas kaderine kaginilmaz bir son
olarak gotiirmiistiir. Neredeyse iki asir sliren kraliyet doneminde Sah Mahmut ve diger yoneticilerin kendi
idarelerindeki halkla olan ¢atismalari, Ingilizlerin ve Ruslarm bu topraklardaki ¢atismalardan faydalanma-
larina zemin hazirlamigtir. Halkin iktidarla yasadigi ¢ikmazlar ve iktidarin halkin menfaatlerinden uzak
benmerkezci agiklarindan faydayla olusan isgal durumlar1 Afgan insanin hayatinda; aglik, zuliim, ezilmis-
lik, sefalet ve bitmeyen bir yok olus hali yaratmigtir. Birgok orta dogu toplumunda bu durum hakimdir;
varliklari, yokluklari, aidiyetleri belirsizdir.

Rejimsel donemlere gore insanin, sanatin, yasamin kah tekrar kurulup kdh bombalanip yok edildigi, kdh
unutuldugu ya da bagka rejimlerce menfaatine kullanildigi Afgan toplumu ve halk: i¢in adalet; pek gok
kas1 gelismemis kroniklesen felcli (iskeletsizdir, belleksizdir) bir uzva benzemektedir. Ornek filmleriy-
le aragtirmada sinema dilinin ele alindig1 Afgan yonetmen Atiq Rahimi, Savagsin, isgallerin ve Taliban’in
Afgan halki lizerindeki izlerine ve yaratilmaya ¢alisilan bu belleksizlige, bir kars1 durus olarak; gerce-
gin hafizasini, yag ve cinsiyet ayrimi yapmadan yasadiklar1 topluma, kendilerine ve diinyaya anlatmaya
¢aligir. Rahimi’nin filmlerinde; savasi diisiinen erkekler, liremek ve bakire olmak zorunda olan kadinlar,
parasizliga satilan ¢ocuklar kimliksiz ve siradan birer varlik olarak tanimlanmiglardir. Rahimi’nin dedigi
gibi filmleri, “Afganistan’da bir yerde veya baska yerlerde”; benzer cografyalarda yasayan ve ayni kadere
mahkim, aidiyetsizlik duygusuna sahip insan topluluklarina doniisiimlerinin 6ykiileridir. Halkinin yasadigi
o6liim ve miiltecilik arasindaki yolculugu kisisel olarak da deneyimleyen yonetmen, yasadigi esik psikoloji-
sini karakterleri lizerinde de islemektedir. Filmlerinde nesnel ger¢eklik ile kurgusal gercekligi kendine 6zgii
bigimde ortiistiirerek iki diinya arasinda bulusma yaratir.

Afganistan’da sinema yonetimsel degisikliklere ve 6zellikle son dénemdeki Taliban ydnetiminin baskici
tavrina paralel olarak ciddi yikimlar yasamistir. Bu olumsuz etkilerin izleri Afgan sinemacilarin Afgan top-
raklarinda cektikleri filmlerinin, sinemalarina dair yazili kaynaklarinin ve sinema arsivlerinin defalarca yok
edilmesine sebep olmustur. Savas ortaminda hayatta kalmay1 bagarabilmis 6nemli yonetmenler farkl iilke-
lere iltica etmek zorunda kalmislardir. Tiim bu sebep ve sonug iliskisine paralel olarak Afgan sinemasina
dair glinlimiize gelen yazili kaynaklarin, sinirli ya da yok denecek kadar az ve yetersiz oldugu goriilmiistiir.
Onemli bir sinema dilinin oldugu diisiiniilen Afgan sinemasinin yazili kaynak eksikligine yapilan ¢aligma
ile katki saglanmasi1 hedeflenmektedir. Bu ¢aligmay1 6zellikle Afgan sinemasinin biiyiik bir boliimiine sa-
hitlik etmis ve filmleriyle kendi sinemalarina 6nemli katkilar saglamis yonetmenlerinden Atiq Rahimi’nin
Toprak ve Kiiller (Earth and Ashes -2004) ile Sabir Tasi (The Stone Of Patience -2012)” filmlerinin ¢6-
ziimlemesi ile yiirlitmek, Afgan toplumuna sosyo-kiiltiirel agidan bakisi ¢ok 6nemli ve gercekei bir noktaya
getirmekle birlikte ¢alismanin 6zgiin degerini de 6nemli 6l¢iide destekleyecektir. Yapilan calismanin Afgan
sinemasina dair yukarida bahsedilen 6l¢iide Tiirkiye’de ortaya konmus verimli ve detayli bir kaynak olmasi
amaglanmaktadir.

1. KULTUREL VE TARIHSEL BELLEGIN SINEMASAL BELLEGi YARATMASI

Ozellikle 1990’lardan sonra savas (izerine bellek akisiyla paralel bir anlatim dili olusturan Afgan
yonetmenlerin; iilkelerindeki yonetim seklini ve bilhassa da zorla dayatilan dini anlayisi elestirdiklerini
gormek miimkiindiir. Kisaca Afgan yonetmenler i¢in varliklarini yok etmeye ¢alisan zihniyetlerin her alanina
tepki gosteren bir bagkaldir1 sinemasi olusturduklar1 sdylenebilir. Zihniyet her toplumun dinamik ve canl
sentezini, terkibini meydana getiren dinamik ve toplumun iiyelerinin her birinde ickin olan hatta bu tiyelerin
davraniglariyla diigiincelerini olugturan bir olgudur. Bu nedenle zihniyet, toplumdaki iiyelerin yaratimlarinm
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yonetir; tiyelerin kendi sorunlari da istek ve endiseleri de bu zihniyete gore belirip bicimlenmektedir
(Tunal1, 2006: s. 99). Bu baglamda toplumsal hafizada da zihniyetin 6nemli bir yeri vardir. Toplumlarin
ortak olusturduklar1 toplumsal hafiza” Halbwachs’a gore toplumlardaki tek tek bireylerle olusturulamaz.
Yani hafizanin bireysel degil kolektif bir iglevi vardir. Ona goére bireysel bellegin meydana gelmesinde
toplumsal art alan 6n plana ¢ikmakta, toplumsal ¢erceve bireysel bellegin olugmasi ya da korunmasinda
aktif rol oynamaktadir.

Halbwachs’a gore anilar bireyler tarafindan toplumsal hafizanin ¢ergevesi yardimiyla canlanirlar (Hal-
bwachs, 2016: s. 358). Diger bir ifadeyle, toplum i¢indeki farkli gruplar, belirli bir zamanda kendi tarihsel
deneyimlerini, ge¢mislerini yeniden iiretme yetenegine sahiptirler. Anilarin tekrarlanmasinin arkasindaki
mantigin, toplumun siirekli olarak onlar1 yeniden iiretmek i¢in gerekli araclara sahip olmasi ger¢eginde
yattig1 iddia edilebilir. Boylece, toplumsal diigiincede iki faaliyet bi¢imini ayirt etmek miimkiin olabilir:
Birincisi, bir hatirlama bi¢imi, yani referans noktasi olarak islev goren ve 6zellikle gegmisle iligkilendirilen
kavramlardan olusan bir ¢ergeve ve ikincisi, mevcut toplumsal kosullar i¢inde meydana gelen bir ortaya
¢ikis, yani simdiki andaki rasyonel bir faaliyet. Bu hatirlama ancak aklin kontrolii altinda isleyebilir. Ras-
yonel talepler ortaya cikar ¢ikmaz, bir toplum geleneklerinden vazgecebilir ya da degistirebilir. Cagdas
fikirlerin hatiralara dayanabilmesinin ve onlar1 agabilmesinin nedeni, eski olmasa da yalnizca belirli gru-
bun tiyeleri tarafindan degil, ayn1 zamanda kolektifin diger iiyeleri tarafindan da paylasilan ¢ok daha genig
bir kolektif deneyimle uyumlarinda yatmaktadir. Grubun, gegmisinin kargisina koydugu sey su an1 degil,
Ozdeslesmeye calistigi diger gruplarin gecmisidir (Halbwachs, 2016: s. 358-360). Yani Maurice Halbwa-
chs’a gore toplumsal bellek ya da hafiza, toplumu olusturan en kiiciik topluluktan en tepedeki topluluklara
kadar ortak bir yapida olusturulur ve diger nesillere bu topluluklar araciligiyla (aile-ulus-kusak-cemiyet)
ulagtirilir. Kollektif bir diigsiincenin olugsma asamasinda biiylik 6nem tasiyan toplumsal bellek kavrami; or-
tak deneyimler, aktarimla gecen anlati araglari ve ritiiellerle topluma ait bireylerde gerekli gegmis zeminini
hazirlar. Bu zeminle birlikte bireyin toplumla birlesen aitlik kimligi ve diger nesillere aktaracagi iletisim
ag1 yani gecmis ile bugiinii baglayacak olan kimlik hafizas1 olusur. Ortak anist olmayan toplumlarin ortak
hafizasinin da olmayacagin1 savunan Halbwachs; toplumsal degisimi tetikleyen tarihsel olaylarin sembo-
lize edilerek bir 6gretiye oradan da gelenege doniismesiyle toplumsal bellegin gelecege aktarilacak ortak
hafiza haritasini olusturur.

Oziinde, toplumsal inanglar, kaynaklar1 ne olursa olsun, ikili bir dogaya sahiptir. Bunlar kolektif gelenek
ya da anilardir ancak ayni1 zamanda ¢agdas bilgiden kaynaklanan fikirleri ve uzlasimlar1 somutlagtirirlar.
Bu baglamda, tamamen mekansal faktorlere dayanan toplumsal diislince de rasyonel olacaktir. Buna kar-
silik, toplumsal hatirlamadan yoksun bir toplumdan s6z edilemez. Her birey ve tarihsel olay bu hatirlama
icinde yer aldig1 an, bir teori, bir kavram veya bir sembol bi¢imini alir; dnem kazanir ve toplumun diigiinsel
cercevesinde bir 6geye doniisiir. Bu hem geleneklerin hem de mevcut fikirlerin birbiriyle uyumlu olabile-
cegi gercegiyle agiklanabilir; aslinda, mevcut fikirlerin kendileri gelenekleri olusturur, her biri su ya da bu
sekilde, ayni anda ve esdeger bir sekilde ivme kazandiklar1 eski veya yeni bir toplumsal yasami gerektirir.
Bu nedenle, toplumsal diisiincenin temelde bir hatiralar deposu olarak islev gordiigii ve tiim 6zii yalnizca
kolektif anilardan kaynaklandigi, ancak toplumun mevcut ¢erceveleri icinde isleyerek genclestirebilecegi
varolusu yalnizca belirli anilarin ilerledigi sonucu ¢ikar (Halbwachs, 2016, s. 365-366). Nuri Bilgin de
bellek ve kolektif bellek tanimlarint Halbwachs’a yakin bir ¢ercevede yaparken kimlik, aidiyet, tarih ve
ideoloji olgulari, bellek vasitasiyla birbirine baglandiginin altini ¢izer. “Bellek, kisaca, insanin bilincinde
iz birakan seyleri saklama ve hatirlama yetenegidir. Insan bu yetenek sayesinde birikim saglar ve gelisir:
Gegmigin bilinci, bireyler i¢in oldugu kadar, toplumlar i¢in de s6z konusudur ve bu anlamda kigisel, birey-
sel kimligin yam sira ortak veya kolektif bellekten de soz edilir’ (Bilgin, 2007: s. 211). Grup diizeyindeki
temel kimlik siireclerinden biri kolektif hafizanin kurulmasidir. Genel olarak, tiim gruplar, grup kimligi
alaninda ortak bir gecmisi vurgulama ve onu belirli bir sekilde yapilandirma yolunda ilerler. Esasen bu, ko-
lektif kimligin taleplerine uygun olarak tarihsel bir anlati uydurma, kolektif bir hafiza olugturma ve bir tarih
yazma cabasini gerektirir. Ge¢cmis, kolektif kimlik alaninda énemli bir konuma sahiptir, ¢linkii kolektif
kimlik, tiimii gegmisin mirasindan, 6ziinde kolektif hafizadan kaynaklanan “birtakim semboller, anilar, sa-
nat eserleri, toreler, aliskanliklar, degerler, inanclar ve bilgilerle ytiklii bir gelenekten, ge¢misin mirasindan,

* Kolektif bellek, kolektif hafiza veya toplumsal bellek olarak da tanimlamak miimkiindiir.
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kisacasi kolektif bellekten hareketle insa edilir” (Bilgin, 1994: s. 53). Ulusal, etnik veya dini topluluklarin
kolektif kimliklerine siireklilik ve derinlik kazandiran bir gegmise olan 6zlemi, tarihsel hesaplari manipiile
etmenin yan sira gelenekleri icat ederek bu tarihi yaratma arayislarinda belirgindir. Bu durum Gelenegin
Icadi adli eserde Hobsbawm ve Ranger (2006) tarafindan da belirtilmistir. Hobsbawm’a gore icat edilen ge-
lenek, agikca veya dolayl olarak kabul edilen diizenlemeler tarafindan yonlendirilen, tekrarlayan eylemler
yoluyla belirli degisiklikleri ve davranis standartlarini degistirmeyi amaglayan ve térensel veya sembolik
bir nitelik ortaya ¢ikaran bir pratikler kiimesi olarak ifade edilir. Bu kavramin savunucularina gore, bu pra-
tikler davranis normlarini degistirmeye ¢alisan bir dizi eylem olusturur. Evrensel olarak, hedeflerine uygun
tarihsel bir gegmisle baglanti kurarak bir siireklilik duygusu kurmaya calisirlar (Hobsbawm, 2006: s. 2). Bu
durum, hafizanin “kimlik tanimlama islevi” ile ilgilidir. Insan topluluklar1 ortak gegmiste kendi varliklarini
kabul eder, bu ge¢misi hatirlar ve torensel ritiiellerle yorumlarlar. Sonug olarak, kolektif kimlik alaninda,
bir toplumsal imajin kolektif hafizasinin olusumu vardir; toplumsal yapi, bir bireyden digerine filtreleme
yoluyla aktarilan hafizanin yonlerini zorlar ve kolektif kimligi temellendirici 6nemli degerler ve anlamlar
yiikler; tarihsel olaylar, anilar, semboller mitlere ya da efsaneye doniisiir ve bu olaylarin katilimeilar kah-
ramanlara ve sembolik karakterlere doniistiiriiliir. Bu doniisiim siirecinde yazarlar, sanatcilar, entelektiieller
ve iletigim araclar1 katalizorlerin roliinii istlenirler. “Kimlik, aidiyet, tarih ve ideoloji olgulari, bellek vasi-
tastyla birbirine baglanir” (Bilgin, 2007: s. 219).

Gecmigle baglanti kuran ve tartismasiz olarak kahramanlik hikayelerini ortaya ¢ikaran kolektif bellek,
geemisi bugilinden ayiran ve tarihsel olaylar1 ¢agdas bir bakis agisiyla yorumlamaya hizmet eden tarihten
ayrilir (Wertsch 2015: s. 162). Kolektif bellek, bireysel hatiralardan olusmaktadir hatta onlarin toplamudir.
“Bu nedenle kolektif bellek hayali anilarda, kisisel sahitliklerde, sozlii tarihte, gelenekte, mitte, iislupta,
dilde, sanatta, popiiler kiiltiirde ve insan eliyle insa edilmis, diinyada bulunmaktadir” (Olick, 2014: s.
181). Nermin Orta, A. Hoskins’ten yaptig1 alimtida Hoskins’in bellegi, bazi durumlar1 kapsama alam
diginda birakarak celigkili bir deneyim olarak ele aldigini belirtir. Adeta simdiki zamandan ge¢misin
goriiniimii olarak deginilmektedir bu da montaj olarak degerlendirilebilir. Hoskins’e gore medya, bu
siirece siklikla bir diinya goriisii insa etme seklinde miidahale etmektedir (Hoskins’ten akt. Orta, 2019,
s.1105). Belirli bir toplulugun ortak deneyimlerine dayanan kolektif hafizanin aktarima, kiiltiirel metinlerin
ve unsurlarm sonraki nesillere aktarilmasiyla gerceklestirilir. Medya, bir hatirlama alam sifatiyla ikili bir
rol yerine getirir: birincisi, kolektif hafizanin insasindan ilham alan bir ortam gorevi goriir; ikincisi, gii¢
ve sermayenin kullanilmasi i¢in bir ara¢ gorevi goriir (Baslar, 2018: s. 171). Andrea Huyssen bellekten
bahsederken anlatida, dilde, goriintiide ya da kaydedilmis, seste de dahil olmak {izere temsil bigimlerinin
tamamini bellekle iligkilendirir. Bunun igin geliskin bir teorik art alana gerek olmadigini belirtir (Huyssen,
1999: s. 13). Ciinkii birey yasam Oykiisiinii bir anlati diizleminde kurarken yeni deneyimler katabilmekte,
hatirladiklarin1 unutabilmekte, zaman zaman da unuttuklarini hatirlayabilmekte, degistirebilmekte ya da
hi¢ yasanmamig, olaylar1 ekleyebilmektedir. Yasananlar kadar yaganmayanlar da benligimizin bir pargasi
haline gelmekte ve anlati i¢ine yerini almaktadir (Orta, 2019: s. 1103).

Gilinlimiizdeki tarihe, bellege ve gecmise doniis, eksiksiz anlamini iste bu baglamda, sanatin iitopyact giic-
lerinin {itopyaci bir tamlig1 cagristiracagina, ona yakinlasacagina ya da onu cisimlestirecegine duyulan
giivenin yitimi baglaminda kazanir. Bununla birlikte, bu simdinin kendisinin agsamali olarak gelenekten
koptugu, medya doygunlugunun her yeri, her zamani aninda tekrarlanabilir kilip uzamsal ve zamansal
farkliligs silip siipilirdiigii kosullarda, tarihe ve bellege doniis, ayni1 zamanda yeni bir tutunma noktasi bulma
cabasi olarak da yorumlanabilir. Toplumsal alanda bellege dayanma, 6znelligin sinirlanmasina ve toplumsal
tutarliligin ¢oziilmesine direnme arzusunu gosterir. Bellek sanati, yiiceltmenin estetik olarak ¢6ziilmesine
ve estetik karsitlig1 ideolojisine karsi ¢ikar. Ama sonugta bir biitiin olarak kiiltiiriimiiz, medya diinyamizin
yayilan eszamanliliginda zamansalligin igten ice ¢okmesi sorunundan kendini bir tiirli kurtaramaz.

Oyleyse bu anlamda, ¢agdas, edebiyat ve sanatta tamik oldugumuz bellek ve tarih saplantilari geriletici
olmadig1 gibi gergeklerden kagma anlamina da gelmez. Giiniimiiz kiiltiir politikasinda bunlar bir yandan
sik ve sinik bir postmodern nihilizme; 6te yandan sabit tarihler, sabit metinler, sabit bir gerceklik gibi elde
edilemeyecek seyler arzulayan bir yeni muhafazakar diinya goriisiine karsi titopyaci bir konumda yer alir-
lar (Huyssen, 1999: s. 131-134). Buna gére sinemada toplumsal, kiiltiirel veya tarihsel bellek olusumunda
diger sanat dallari igerisinde toplumlar1 kendi yasam gerceklerinden daha ziyade sekillendirilmis ve sistem
tarafindan yonlendirilmis bir yasamin ¢esitlendirilmis ve zenginlestirilmis kurgusuyla gecmis ve bugiinii



OCAK 2024 / JANUARY 2024 ) ) AFGAN Y()_NET!\_/IEN ATIQ RAHIMI_SiNEMASINDA ANLATI:
CILT 3 - SAYI'1/VOL 3 - NO 1 ISSN: 2792-0968 TOPRAK VE KULLER ILE SABIR TASI FILM ORNEKLERINDE DIN VE TANRI MOTIFLERI
Giilbin Aydin

etkili bir sekilde yeniden yaratmaktadir. Etkili anlatim dilini olustururken de ge¢misi, simdiyi, gelecekte
var olma ihtimali olan iitopyalari, yerlerinin degisme esnekligiyle yeniden olusturur. Bdylece gecmiste olan
bazi1 tarihsel bellek kayitlarini toplumlara unutturabilecegi gibi hi¢ yasanmamis olan kayitlarin toplumlarin
gecmisine eklemleme yani kalici olarak dahil etme ile gelecege aktarilmak istenen yeni tarihsel kayitlar
bugiinden olusturma esnekligine ve potansiyeline sahip bir sanat dalidir.

2. ATIQ RAHIMI’NiN SINEMASINDA ELE ALDIGI KONULAR

1962 yilinda Kabil’de dogan yazar ve yonetmen olan Atiq Rahimi, Sovyet isgali sonrast, hikayesini anlattig
bir¢ok insan gibi, Pakistan’a kagmis ve oradan 1984°te Fransa’ya ge¢mistir. Fransa’da siirdiirdiigii roman,
fotograf ve belgesel caligmalariyla iilkesinde yasananlari dile getirmeye caligan Rahimi, Sorbonne’da
sinema iizerine doktora yapmistir. Romancilig1 diginda yapimci ve yonetmen olarak da bilinen Rahimi,
eserlerini Darice yazmistir. Kitaplarindan Goncourt 6diiliinii alan (2008) Sabir Tasi, Kahrolsun Dostoyevski
ve Yeryiizii (Toprak) ve Kiiller Tiirkge’ye ¢evrilmis eserlerindendir™.

Gilinimiiz Afgan sanatinin en &nemli temsilcilerinden biri olan Atiq Rahimi; Fransa’da siirdiirdiigii
roman, fotograf ve belgesel film ¢alismalariyla {ilkesinde yasananlar1 dile getirmektedir. Yirmi iki tilkede
yayimlanan ilk roman1 Toprak ve Kiiller’in (1999) ardindan Diis ve Dehset Evieri (2002) adli romani da ¢ok
okunan eserleri arasindadir. Afgan yazar iilkesindeki savas nedeniyle Pakistan’dan sonra gittigi Fransa’da
kendini tuhaf hissettigini belirtir. Ana yurduna duydugu 6zlem duygusundan kurtulmay: yazi yoluyla
deneyen Rahimi; bilinmeyen bir evrende, bir boslukta kendini yeniden bulmak i¢in anadilinde yazmay1
kendi i¢in bir cennet olarak tanimlar. Atiq Rahimi’ye gore, miiltecilik yalnizca uzamsal yer degistirme
konusu degildir miiltecilik, ayn1 zamanda dilde de yer degistirme durumudur. Bu sebeple kendisini kiiltiirel
miilteci olarak da gérmektedir (Pons, 2018).

Toplumsal bellegin tamig1 olan yazar, nesnel gerceklik ile kurgusal gercekligi kendine 6zgii bigimde
ortlistiirerek iki diinya arasinda bir tiir bulugma yaratir. Kisisel deneyiminin yani kendine 6zgii yolculugunun,
psikolojisinin, diinya goriisiiniin, ahlaki ve entelektiiel 6zelliklerinin yam sira, kendini ¢evreleyen ve
etkileyen, kendinin ve yazdigi metnin disinda bir diinya diizeni olusturur. Atiq Rahimi filmlerinde halkinin
yasadig1 zuliim karsisinda pay1 olan herkesin bir gilin yargilanacagim hafizalarimiza kazir. Tanri- iyilik-
katiiliik- ilahi adalet- mutlu son gibi kavramlari filmlerinde ¢iiriitiir ve bunu da kolektif ve bireysel inang
bellegi iizerinden yapar.

Atiq Rahimi sinemasinda karakterler 6n plana ¢ikmaktadir. Karakterlerinin hepsinde ortak eylem sistem
kurbanligidir. iktidarin zorbalig1 ve dayatmastyla samimiyetsiz olan ve degisim umudu kalmamis toplumun
ve buna seyirci olmay1 segen diinyanin kurbanlaridirlar. Bir kurtarici yoksa (tanri, ideoloji, din, aile,
toplumsal ideolojik degisimler) geriye kalan tek sey kurban olmayi kabul etmek ya da kotii olmaktir.
Filmlerinde “higlik” kavraminin “Var olurken dlmektir ama 6lmek aslinda bir var olmaktir” (Sartre,
2009) tanimina denk gelen final diliyle ister kadin ister erkek isterse de ¢ocuk olsun, hayat verdigi tiim
karakterlerinin varolugsal yokluguna ve bireysel higlesmenin dykiisiine izleyiciyi sahit eder. Atiq Rahimi
karakterlerinin gercek zamanla karigik kabuslari ile ara ara bagvurdugu teknik anlatimda kameray: tutan
el ve onu ¢eken gbz vurgusuyla izleyiciyi daha da igin 6znesi yapar ve bu da yonetmenin Afganistan’a
dair gercek tarihsel bellegi olusturma cabasini teknik anlamda da tamamlar”. Yani sinemasal bellekteki
“Hatirlama, bir yeniden tamimlama siirecidir isleyisini gosterir bize ve ge¢mis, yeniden olugturulur” (Gole,
2007: s. 27). Halkinin yasadig1 6liim ve miiltecilik arasindaki yolculugu kisisel olarak da deneyimleyen
Atiq Rahimi yasadig1 esik psikolojisini karakterleri lizerinde de islemektedir. Rahimi, halkiyla birlikte
deneyimledigi 6lim ve miiltecilik arasindaki yolculugun ve anadilinden uzaklasmanin onda olusturdugu
kisisel duygusunun sonucu olarak yasadigi esik psikolojisini karakterleri iizerinde de islemistir. S6zliik
anlami olarak; Asilmas1 gii¢ olan nokta, bariyer diye tanimlanan esik kavramina Psikolojide “Kap1 Esigi

ot A Thousand Rooms of Dream and Fear (Riiyanin ve Korkunun Bin Odas1) adl1 eserinin ise heniiz Tiirkce ¢evrisi yok-

tur.
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Etkisi” adiyla, daha ¢ok insana ait ruhsal durumu anlatan bir tanim olarak denk gelmekteyiz. Psikologlar
bir kap1 esiginden ge¢menin, bireyde zihinsel anlamda tikanma yarattiginin altini ¢izmektedirler. Bir
kap1y1 acip baska bir odaya girdiginizde, bellekte yeni bir boliim olusmasi amaciyla hafizanin sifirlandigt
diisiiniiliir. Asilmasi giic olan noktada, aslinda birey i¢in o noktanin asilip asilmamasi i¢in herhangi bir
maddi neden yoktur. Ancak insan ya da insanlar o noktay1 zihinde biiyiitiirler. Kap1 esigi, yasamla Sliim
arasindaki esik, mekanlarin esigi, toplumsal statiilerin esigi, kadinla erkek olmanin esigi, evlerin esigi, var
olmayla hi¢lesmenin esigi yasam boyunca karsilastigimiz soyut ve somut esiklerdir.

3. TOPRAK VE KULLER ILE SABIR TASI FILMLERINDEKI DiN VE TANRI MOTIiFLERININ
KOKENLERI

Atiq Rahimi, 6rnek olarak ele alinan filmlerin her ikisinde ve romanlarinda da su an Taliban’in dayattigi,
lilkesini ve kimliklerini yok ettigini diisiindiigii Islamiyet’in film karakterleri iizerinden agir elestirisini
yapmustir. izleyicilere karakterleri iizerinden Islamiyet’e kars1 yasadiklar1 ve en ¢ok etkilendikleri iki kiiltiir
olan Hindistan ve Iran’m ilk inanislar1 olan Zerdiistliik, kutsal kitab1 Avesta zerdiistliigiinde dncesinde yer
alan Ezidilik ve zellikle iran kiiltiiriinden etkilendikleri efsanevi kurtulus ve savas kahramanlarina degin-
mistir.

Orneklem olarak ele alman Sabir Tas: filminde, direk anlatilmayan ancak temel diisturlarmin diyaloglarda
altinin ¢izildigi inanislardan biri Zerdiistliiktiir. Zerdiistliik, Iran’da yasamis olan kabilelerin eski bir inanci
olarak ifade edilir. Zerdiistliik ayn1 zamanda ¢ok tanrili (politeist) dinlerden tek tanrili (monoteist) dinlere
gecisi de ifade eder. Zerdiistliik dininin peygamberi Zerdiist’tiir (Agababa, 2011: s. 383-384). Zerdiist’{in
yasadig1 doneme dair kesin bir bilgi olmamakla birlikte milattan yaklagik yedi bin yil 6ncesine isaret edilir
ancak bu da tartismali bir konudur. Bu konuyu daha ¢ok Avrupali aragtirmacilar kanitlardan yola ¢ikarak
ele almiglardir. Zerdiist’e dair kaynaklardan bazilar1 yazili kaynaklar olmakla birlikte Hicri 3. yiizyilda
yazilmis olan Pehlevi dilindeki Dinkard adli eserde ve 7. ylizyilda Zerdiist dinine inanmis birisi olarak
Behram Pejdu tarafindan kaleme alinmig olan Zerdiistname Manzumesinde Zerdiist’ten s6z edilmekte-
dir (Rezi, 2014: s. 10). Bunlardan Zerdiist’in milattan dnce altinci asirda yasadigini yazanlar var oldugu
gibi; milattan 1600 y1l énce diyenler de vardir. Genel olarak Avesta’nin MO. 2000°li yillara dek uzanan
gecmisiyle On ve Orta Asya’da yasamis halklariyla ilgili tarihsel, kiiltiirel, siyasal, dini inanglar, gelenekler,
mitolojiler, kahramanlik anlatilar1 gibi daha birgok konuda baska kaynaklarda yer almayan bilgilere yer
verdigi diistiniilmektedir (Yildirim, 2011: s. 149). Zerdiist’iin Eflatun’dan yarim asir 6nce yasadigi gorii-
siinde olan Aristoteles ve Hermippus gibi, Zerdiist’iin Truva savasindan alt1 bin y1l 6ncesinde yasadigini sa-
vunan Yunan tarihi kayitlar1 da mevcuttur. Kendinden sonra gelen tek tanrili dinleri biiyiik 6l¢iide etkileyen
Zerdiistliik inanci, insanlik tarihindeki ilk tek tanrili ve ilk ehli kitap dindir. Ozellikle dért biiyiik kitapta yer
alan; ahiret, kiyamet giinii, sirat kopriisii, cennet, cehennem ve melekler iizerine var olan inang tanimlari
Zerdiistliikten diger inanglara gegen aktarimlardir. Dualist bir yapiyla Zerdiistliik inancinda her sey kendi
icinde bir karsitlik olusturur. Bilge Tanrit Ahura Mazda’nin Zerdiist’e vahiyle yani gizlice veya ilham ederek
gonderdigi ve Zerdiistliigiin kutsal metnini toplandigi kutsal kitabin ad1 Avesta’dir (Tekin, 2019: s. 24).

Avesta, Iran dilleri ve edebiyatlarinin Eski Iran’in ve giiniimiizde mevcut dini inanis, ve uygulamalarin
baskis1 altinda belli bdlgelere sikigmig olarak iran ve Hindistan’da yasayan Parsilerin kutsal kitabidir. Yazi
dili Pehlevi’ce (Eski Farsca) olan Avesta hikmet, bilgi anlamina gelmektedir. Ahura Mazda tarafindan Zer-
diist’iin kendisine indirildigi ifade edilen bu kutsal metne Zend Avesta’da denmektedir (Azizi, 2009: s. 33)

Giiniimiizdeki haliyle Avesta kitabi, MO. 80 ile 51 yillar1 arasinda yasamis olan Parth krali 1. Vologases
doneminden kalmadir ancak eser daginik bir sekildedir (Tekin, 2019: s. 469). Bu inancin kurucusu Zer-
diist’lin yazdig1 Gatalar denen dortliikler Avesta’da toplanmigtir. Avesta, Zerdiist’iin neye inandigini ve
Zerdiistliigiin temellerini anlatan tek belgedir. Avesta dili artik konusulmayan bir Hint-Iran dilidir ve diger
Hint-Iran dilleriyle benzerlikler tasimaktadir. Giiniimiizde Zerdiistliigii benimseyen az sayida Fars bulun-
maktadir. Teolojik yapisina ve iran mitolojisi hakkindaki kaynaklara bakilinca arastirmacilarin ilgisini cez-
beden ilk mevzu tanrilarin, tanrigalarin ve meleklerin bazilarinin eril bazilarinin disjl olmasidir. Bu durum,
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o donemde kadinin da erkek kadar ehemmiyet tasidiginin gostergesi olarak degerlendirilebilir. Kendisinden
once tek tanrili bir inang olmasina ragmen Islam dininde Zerdiist ve Avesta ile ilgili bilgi verilmemistir.
Miisliimanlar agisindan Avesta ve Zerdiistliik yok edilmesi gereken bir diigman inang olarak diigiiniilmiis-
tiir. Buna Ornek olarak Firdevsi verilebilir. “Sahname” adli eserinde Firdevsi, Zerdiist veya Zerdiistliikten
bahsettiginden dinden ¢ikarilmig bir kisi olarak cenazesi Miisliman mezarligina gémiilmemistir. Zerdiist-
liige gore insan iyilik ve kotiiliik arasinda bir tercih yapmakta 6zgiirdiir (dolayisiyla insanin kaderi kendi
elindedir). “Iyilik tercih ederse &biir diinyada miikafatim alir (cennete girer), kétiiliik tercih ederse tam tersi
olur (cehenneme girer)” (Tekin, 2019: s. 101-102).

Atiq Rahimi’nin iki filmi i¢inde s6z konusu olan diger bir inanis ise Afgan topraklarinda var olan Yezidilik
ve onun en bilylik temsili olan Melek Tavus, yani Tanri’nin temsilcisi melektir. Yezidiligin temelleri 12.
yiizy1lda atilmaya baslanmistir. Bu dénemde Abbasiler’in Islam cografyasinda egemenligi s6z konusudur.
Tasavvufi Islam inancinin gelistigi ve yayildigi, Sufi tarikatlarin hizla cogaldig: bir ddneme denk gelmek-
tedir. Yezidilerin veya Yezidilerin inanci, onu diger kolektiflerden ayiran 6nemli bir 6zellik, yani varolu-
sun kokenlerini ve amacini tespit etmek icin tasarlanmis mitolojik anlatilarin bollugu ile karakterize edilir
(Suvari, 2003: s. 58). Yezidi inanc1 insan merkezli bir inang degildir. Siralamada insanlara gére melekler
daha iist konumdadir ve evrenin merkezinde Melek Tavus bulunmaktadir. Sonrasinda ise diger alt1 melek
gelmektedir. Bununla birlikte, Sami dinleri, yukarida bahsedildigi gibi, insanlig1 yalnizca evrenin odak
noktasina yerlestirmekle kalmaz, bdylece onu goksel varliklar olarak meleklerin tizerine yiikseltir (Suvari,
2002: s. 48).

Yezidilikte iyi ve kotii kavramlari, bu iki kavramin zit varliklar olarak 6n plana ¢iktig ikili bir temel {izerine
kurulmustur. Bununla birlikte, Yezidi inang sisteminde gdzlemlenen diializmin, onciisii olarak kabul edilen
Zerdiist diializminden énemli dlgiide ayrildigm belirtmek ok dnemlidir. “Iyi” ve “kotii” arasindaki siirekli
miicadeleye odaklanan Zerdiist perspektifinden farkli olarak Yezidi inanci, iyiligin manevi bir kaynaktan
yayildigini goriirken, kotiiliik hem yeryiizii hem de maddi alemleri kapsayan insanliga ait bir 6zellik olarak
kabul edilir. Yezidilikte insan, tanrinin emriyle olan bir figliran degildir; insan belli bir iradeye sahiptir ve
iyilikle kotiiliik insanin kendi ellerindedir. Dolayisiyla insanlar1 kotii yola sevk edecek herhangi bir aract
veya ayartici s6z konusu degildir. Yezidi inanci, iyiligin kaynagi olarak Khuda’nin yetkilendirdigi Melek
Tavus’u isaret etmektedir. Tanrisal olanin veya tann tarafindan gorevlendirilmis ya da tanriya kars1 gelen
herhangi bir varligin kétiiliigiin kaynagi olamayacagi inanci, Yezidiligin temel diisturunu olugturmaktadir.
Yezidi” kelimesinin bu dinin Tanris1 olan “Azda” kelimesinden tiiretildigi iddia edilmektedir.

Yezidilik mitolojisinde cezanin ebedi olmadig kabul edildikten sonra tévbe sayesinde affedilerek tanrinin
en 6nemli yardimcisi ve iyiligin rehberi olarak Tavus kusu goriinimla guzel bir yaratigin olduguna inanil-
maktadir. Bundan sonra Melek Tavus adiyla yari ilah olarak tanrinin yerine diinyevi islerle o ilgilenmeye
baslamistir. Yezidilikte Melek Tavus’un insan donuna girmis hali olduguna inanilir (Suvari, 2003: s. 59).

Tanr1 Azda’nin yaratip, yarattiktan sonra ise kendisine evreni, insanlari ve tiim yasayanlari yaratma gorevi
verdigi Melek- Tanrinin adi1 “Meleke Tavus”tur. Yezidilik inancinda Tanri’nin varligini iyilik olusturdugu
icin kulun tanr i¢in iyilik yapmasi, yaptigi iyiliklerle Tanri’nin gonliinde yer etmek i¢in ¢aba sarf etmesi,
bunu igin ibadet etmesi gerekmemektedir. ibadet 6ziinde kétiiliik olana kétiiliikle yaratilana yapilmalidir ki
katiiliiglin asil kaynagindan uzak durulabilsin. Tavus bunun i¢in yaratilmigtir. Kul iyilik i¢in ibadeti tanriya
degil Tavus’a yapmalidir. Bu anlamda diger seytan olarak adlandirilan tinsel gii¢ Yezidilik inancinda Az-
da’nin devamliligi ve islevsel yoniidiir. Zitliklarin kaynagi ve ayn1 zamanda zitliklarin ortadan kalktigi isim
aslinda Melek Tavus’tur. Yezidilik inancinin diger bir vurgusu meleklerden altta olan insan yaradiliginin
getirisi olarak eksiktir. Bu nedenle de peygamberler insandan gelmez yani insan degildir. Ciinkii insan za-
aflartyla diinyaya gelmistir. Dolayisiyla zaafli bir yaratik olan insandan peygamber olmayacagindan &tiirii
yaratilan tiim peygamberlerin insan donuna girmis melekler oldugu inanci yer almaktadir.

Yezidilik inancina gore Tanr1 Azda’nin mitkkemmel yarattig1 diinyay1 yikmasi igin bir neden yoktur ve bu
nedenle diinya bir sonsuzluk i¢inde yaratilmistir yani yasam sonsuzdur. Diinya, Tanr1 Azda’nin kullarinin
aci1 iginde cile ¢ektigi degil mutlu olmasi gereken bir yerdir ve bunun igin yaratilmistir. fyiliklerin de kotii-
likklerin de insanin elinde oldugu, insanin kétiiliikleri mahkm ettigi oranda iyilige ulasip ylicelebilecegi ve
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bdylece iradesi ile milkkemmel insan olmaya ulagilabilecegine inanilmaktadir. Bu da Zerdiist’iin “Baveriya
rast, peyva xwes, kare bas” (Dogru diisiince, giizel soz, iyi ig) sozlerinde en 0zli ifadesini bulmaktadir.
Diisiince, s6z ve eylem birlikteligini saglayan bu belirlemeler, Yezidilik felsefesinin temelini olusturdugu
gibi, Yezidiligin Zerdiistlik felsefesindeki diinyaci yaklagimini da yansitmaktadir. Temel dort biiyiik din
anlayisindaki gibi 6biir diinya icin bu diinyada yasama kavrami yoktur. Insanlar bu yasamda yaptiklar1 ha-
talarin ya da gilinahlarin bedelini 6biir diinyada degil bizzat devam eden bu yasamda ddeyecekleri, cezanin
da miikafatinda bu diinyada verilecegi inanci vardir. Bu nedenle insanoglunun kotii durumlara diigmemesi
icin yasamda sorunlarin kdkenine inmesi, sorgulayict olmasi ve bunlara iliskin gii¢li bir diisiince sistema-
tigine ulagmasi gerektigini ifade eder. Yezidi inancinin kdkeni Méani ya da Zerdiist dinine dayanir. Ciinkii
bu inangta da iki tanriin varligina inanilir ki, bunlardan birisi Seytan’dir. Koétiiliikleri doguran Seytan’dan
korunmak, onun kétiiliiklerinden uzak kalmak i¢in kendisine tapinmak gerektigine inanilir. ikinci tanri ise
aydinlig1 doguran Giines’tir (Tori, 2000: s. 53-55). Semitik inamslardaki, Allah’mn ilk insanlar Adem ve
Havva’y yarattiktan sonra onlardan 6nce yarattigi tiim meleklerden Adem ve Havva’ya secde ve itaat et-
melerini istemesi iizerine Seytan adli melegin buna itiraz edip Allah’ i emrine kars1 ¢ikigi i¢in lanetlendigi
Oykiisii Yezidilik inanci igerisinde farkli bir anlatimla karsimiza ¢ikmaktadir. Yezidi mitolojisinde Melek
Tavus, Tanr1’y1 ¢ok sevdigi ve asil yaraticinin tanri olmasi sebebiyle onun diginda kimseye secde etme-
yecegini sOylemistir. Yezidiler, Melek Tavus’un bu davranigina saygi duymaktadirlar ve Tanri’nin Melek
Tavus’u denemek i¢in yaptigi bu smavdan sonra onu lanetlemedigini diisiinmektedirler. Adem’in kandirila-
rak yasak meyve yemesini saglamasini da tanrinin istegi olarak yorumlanmaktadirlar (Suvari, 2003: s. 62).

Yezidilik inancini ve onun olusturdugu felsefeyi, diger dinlerden ayiran bir 6zellik de insanin bu diinyada
bir “figliran” olmadigi, belli bir iradeye sahip kilinip, iyilik ve kotiiliiglin bizzat insanin elinde oldugu, do-
layisiyla cennet ve cehennemin bu diinyada oldugu inancidir. Yezidilik, bu 6zelligi ile birgok dinde goriilen
kalip¢iligl, dogmatikligi reddetmekte, zaman ve kosullara gore somut olaylara kars1 somut hareket edilmesi
gerektigini ve her donemin kendisine 6zgii kosullar1 oldugunu belirtmektedir (Tori, 2000: s. 53).

3.1. SABIR TASI FILMININ COZUMLENMESI

Sabir Tasi filminde yonetmen, “Afganistan’da bir yerde veya bagka bir yerlerde” diye baslar hikayesine.
Rahimi bu ciimleyle, filmde anlatilanlarin birbirlerine benzer cografyalarin kadinlarimin ortak kaderi ve
bellegi oldugunu ima eder. Bu nedenle de karakterlere isimler verilmez; kadin, koca, ¢ocuk, asker vb.
sifatlarla adlandirir. Ayni zamanda tiim film boyunca Afganistan’da bir kadinin bireysel hafizasina sahitlik
edilir. Cile ¢ekme duygusuyla ilk vurguyu yapan film, izleyiciyi trajedilerdeki, “Kisi, ne denli hakli ve
kusursuz olursa olsun yine de ac1 ¢ekerek yol olacaktir” (Tunali, 2006: s. 87) tanimina gotiiriir. Trajik olaylar
dizisinde iyi kaderden kdtiiye dogru bir degisim s6z konusudur (Thomson, 2021: s. 281). Klasik trajedilerde
yazinsal olan sey; tanri tarafindan karaktere bigilen ve yaganmasi gereken bir kader olarak tanimlanir. “Trajik
kahraman genellikle kader ¢arkinin iist noktasinda, yeryiiziinde yasayan insan toplumuyla gokytiziindeki
daha biiyiik seyin arasindadir” (Frye, 2008: s. 114). Karakter yasamda bir miicadele halindedir; ancak bu
miicadele icerisinde ne yaparsa yapsin tanri tarafindan belirlenen kaderini yasamaktan kacamayacaktir.
Kavranamayan bir tanr1 imgesi ve i¢sel anlamda iginden ¢ikilamayan bir diinya algisi vardir. Karakterler
kendilerine bigilen kadere her ne kadar sozlii olarak itiraz etseler de finalde kabule gegerler. Tanrisal gii¢
kargisinda yazilan kaderi yasamak disinda ellerinden gelen bir sey olmadigini vurgularlar ve yine ¢6ziimii
onlara bu acilar1 yazan tanridan beklerler. Ciinkii aciy1 veren tanri, miikafatin1 da er ya da geg cile ¢eken
kullarina verecektir. Karakter ne kadar kusursuz olursa olsun onu yaratan ve biricik olan tanriya ve onun
sunacagi iyi bir yagama ulagsmak i¢in, yasamin aciyla dolu sinavlarindan gegcmek zorundadir.

Filmde fakir, bicare, sefalet i¢inde olan kadinlar, Talibanin belirledigi sistemde yasal bir bekgileri, yani
erkekleri hayatta kalmadigi igin actyla dolu yasamin ¢ilesine mahkumdurlar. Savas erkeksizligi, Taliban
zulmii, bu ziiliim ve baskilar gii¢siizliigii, aclig1, korkuyu ve 6liimii getirir onlar i¢in. Kadinin konumunu
teshis eden erkek, elbette, onun eksikligini duydugu ve gilesini bitirecek seyin ta kendisidir (Akbulut, 2012:
s. 57). Klasik anlatilarda 6zellikle de melodramlarda kadinlar agisindan erkeksiz olma durumu, diinyayi
yasanabilir bir mekén olmaktan ¢ikarir ve bir sorun olarak gdsterilir (Akbulut, 2008: s. 61) gibidir ve kadin-
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lara verilmis bir cezadir. Sabir Tasi filminde de karakterler i¢in tanridan kula, kuldan yine kendinden statii
ve cinsiyet olarak alta olan bir diger kula aktarilan bu ceza ve ¢gile durumu kaginilmaz bir yoldur. Umitsiz ve
¢ikisin olmadig1 yasam igerisinde acilara katlanma sebepleri mutlu olmak degildir; mutluluk artik yabanci
olduklar1 bir kavramdir. Sadece yasamak icin bu acilara katlanirlar. Sabir Tasi’nda da filmin ana karakteri-
nin, filmin baginda agzindan dokiilenler bu timitsiz ¢ikisi anlatir. Alt1 giindiir kocasinin yarali olusunun acist
ve cilesini dile getirir. “Basimiza neler geldi, kim bilir daha neler gelecek” der. Umitsizlik iginde tanrrya
yakarir; ¢are sadece ondadir. Dua etmek disinda elinden bir sey gelmez. Kadin karakterin bu climleleri
basta Islam inanisindaki alin yazisini kabullenisi, yani kadersel teslimiyet gibi algilanir. Ancak filmin iler-
leyen sahnelerinde, karakterin bu ¢ile ocaginin ¢ikigsizligint aslinda kabul etmedigini, mutlak yaratici ve
carenin tanridan gelmesi kavramlarini yiktigini goriiriiz. Kadin karakter ¢ile ocagindaki ve tanrinin yazdigi
bu kaderine raz1 degildir. Kadin karakterin tanriyla olan bu igsel yolculugu, izleyiciyi filmin final b6limiin-
de ve teyzesiyle Hz. Muhammed {iizerine konusmalarinda; yaraticinin biricikligi ve peygamber inancinin
sorgulandigini nihayetinde de bu ilahlastirma kavraminin kirildig1 bir sona gotiiriir.

Kadin karakter tiim film boyunca tam tanriya sigiacakken vazgecer, her seferinde namaz kilacakken
kilamaz, yer yer elinde gordiiglimiiz tespihi, onun i¢in, Allah karsisinda sadece Allah’in yaptiklarina kars1
sabir simgesidir. Tanriya sorular sorarak tanriy1 yargilar, ona hesap sorar. lyi kul olmanin karsiligin1 ondan
ister. Filmin ilk sahnelerinde kocasi i¢in tanriyla konusurken “O, senin i¢gin savasmistt sende ona yardim
et” demesi bu 6rneklerden biridir.

Sabir Tagst filminde kadin karakter, sehirde camiden Hz. Muhammed ve karis1 Hz. Hatice iizerine anlatilan
hikayeyi dinledikten sonra teyzesiyle bir konusma yapar; yaptig1 bu konugmada teyzenin sorusu 6nemlidir.
Kadin karaktere teyzesi “Bu hikayede seni rahatsiz eden nedir?” diye sorar. Kadin karakterin cevabi
“Peygamber”dir olur. “Peygamber de bizim gibi bir insand1 ve zaaflar1 vardi. Esi Hatice’nin de tek istedigi;
Hz. Muhammed’in peygamber olmastydi. Yani diinyevi arzulardi”; diye aciklar teyzesi. Insanin yaratilis
itibariyle eksik oldugu inancina paralel olarak, Yezidilikte peygamberlerin de insan olmadig1 inanci yer
almaktadir. Zira zaafl1 bir yaratik olan insandan peygamber olamayacagina, bu nedenle tiim peygamberlerin
aslinda insan donuna girmis melekler olduguna inanilmaktadir (Suvari, 2019). Filmde kadin karakter tanrinin
ve Peygamberin biricikligini elestirirken; Yezidilikteki Peygamber anlayisina karsilik gelen su ciimleyi
kurar. “Peygamberde benim gibi bir insan, dyleyse ben de bir Peygamberim”. Kadin kendini Peygamberin
yerine koymakla birlikte, ayn1 zamanda Peygamberin karis1t Hz. Hatice’nin de yerine koyar. Ciinkii kadin
karaktere gore, Hz. Hatice de kocasinin yani Hz. Muhammed’in gézlerini agmak, onun diinyevi zaaflarindan
dolay1 olusan yanilsamalarin1 diizeltmek istemistir. Hz. Muhammed’in, Peygamberlik mertebesinden
bliylilenmemesini, zaafli, kusurlu ve giinahkar bir insan oldugunu unutmamasini istemistir. Finalde kadin
karakter kocasina sarilirken, “Belki degisirsin, degiseceksin eminim. Benim i¢in giilimseyeceksin, beni
Opeceksin kollarinin arasina alacaksin. Benimle istedigin gibi seviseceksin. Beni seveceksin ¢linkii artik
biitiin sirlarimi biliyorsun” der ve burada kocasiin kadin karakter icin tanrinin temsili oldugu goriiliir.
Camide Peygamberle ilgili anlatilan dykiide Tanri’nin Peygamber {izerinden kullarma ilettigi “Gizlinin
manasini bilseydim, iyiligimi yapar, kotiiliige engel olurdum”; sozleri, aslinda Tanri’nin yarattigi diinyaya
kars1 kendini elestirdigi bir anlama sahiptir. Giinahkarlik kaderiyle diinyaya gelmis olan kullarina sunu der:
“Tanr olarak eger seni yeterince sevseydim, sana giiliimseyebilseydim, seni korkularinla kétiilik yapmaya
mecbur birakmak yerine seni kollarima alsaydim, sana diger kullarim araciligiyla kétiilik yapmasaydim,
senin benden gizlemen gereken bir sey olmayacakti. Bana gilivenecektin, giivendigin i¢inde benden higbir
sey saklamayacak ve sakladigin i¢in suc¢lu olmayacaktin. Aramizda gizli higbir sey kalmayacakti ve giz
olmadig1 icinde kotiiliiglin yerine iyilik gececekti. Ben seni sevmedigim i¢in sen giinahkar oldun, suglar
isledin ve kotiiliikk yaptin ve ben giinahkarlig1 senin kaderin kildim. Giz, saklanmis olana, saklanmis olan,
su¢ olana, su¢ olan, giinaha, giinah da koétiiliige dondii; tiim bunlar1 benim yani tanrin yiiziinden yasadin.
Benim yiiziimden (Seni yaradan Tanr1) kotii ve giinahkarsin.

Sabwr Tasi filminde tanrinin bu kusurunun ve itirafinin farkina varan kadin karakter filmin sonunda su
aydinlanmay1 yasar: “Tanriin kargisinda bir suclu gibi kaderimi kabul ettim, halbuki biitiin kusurlarimi
ve suclarimi, O (Tanr1) benim kaderime yazmisti ve kusursuz yarattigi kullar1 (Taliban, savasa karan veren
iilkeler, aile, erkekler, kocasi vb), bu sugun azmettiricisiydiler. Ve madem yasadigim ve yaptigim her sey
kacinilmaz mutlak kaderimse, kaderimi yazan tanri karsisinda neden ben su¢luyum?” Dolayisiyla tanri
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milkemmel degildir ve hi¢bir seyi miikemmel yaratmamustir. Tanri da insan da kusurludur sonucunu haykiran
film, Islamiyet’teki, “Tanr1 her seyi miikkemmel yaratmustir, kul kaderi iizerine higbir sey yapamaz” tanimini
kendi i¢inde yikar. Filmin din ve inan¢ okumasini yaparken yukarida bahsettigimiz Tanr1 kavramimin alisila
gelmis Islami kaliplara gore yikilmis olmas1 ve kadin karakterin sdylemlerinin karsiligini, Afgan irkinin
Islamiyet’ten 6nceki inanislarindan biri olan Yezidilikteki “Melek Tavus” taniminda da bulmak miimkiindiir.

Yezidilik inancina gore; Tanri, 6ziinde iyilikle dolu oldugundan ona ibadet ederek onun gonliinii kazanmak
gerekmez. Ibadetin, ici kétiiliiklerle dolu olana, Tavus’a yapilmasi ile kotiiliigiin en biiyiik kaynagindan ko-
runulur. Insanlari kétii yola sevk edecek herhangi bir araci veya ayartict s6z konusu degildir. Yezidi inanct,
iyiligin kaynagi olarak Khuda’nin (Tanr1’nin) yetkilendirdigi Melek Tavus’u igaret etmektedir. Yani Tanr1-
sal olanin veya Tanr1 tarafindan gorevlendirilmis ya da Tanr1’ya kars1 gelen herhangi bir varligin kotiiliigtin
kaynag1 olamayacagi inanci, Yezidiligin temel diisturunu olugturmaktadir. Tanrisal iradenin viicut bulmast
icin Melek Tavus bir nevi aracilik rolii iislenmigtir. “Melek Tavus” bir tavus kusu ile simgelenir (Suvari,
2003: s. 64). Kadin karakter filmin sonlarina dogru kocasina anlattig1 sirlarinin ardindan, “Ben bunlar1 sana
neden anlattim ki?” der. “Diger kadinlar asla bdyle seylerden bahsetmez, ama ben seytani bir ruh tarafin-
dan yonetiliyorum (yani Tanr tarafindan) ve olanlardan ona (Tanr1’ya) bahsetmemem gerekiyordu. Bu sir
benimle (Gergek yaratici olarak kabul ettigi ve Islamiyet’teki Baba Tanr1 tanimlamasi yerine, Anne Tanrt)
Melek Tavus arasindaydi”. Kadin karakter “Kuran nerede?”” diye arandiginda, izleyici kadinin Allah’a ve
Islam’a sigimak, af dilemek icin bu refleksi gdsterdigini diisiiniir. Aslinda aradig1 seyin Kuran’in arasinda-
ki tavus kusu tliyii oldugunu, Melek Tavus’a sigindigini ve asil 6ziirli ondan diledigi anlasilir. Melek Tavus,
cesitli Islam yorumlarindaki gibi korku duyulmasi gereken, sevgisiz ve yargilayici degildir o yiizden Melek
Tavus ile aralarinda bir sir yoktur. Sir, kotii olan ve korktugu ile arasindadir.

Kadimn karakter finalde kocasima sunu haykirir; “Ben de bir Tanriyim ve seni ben yarattim”. Tim film
boyunca duygusal diisiislerinde ben deliriyor muyum diye sorgulayan kadin karakter, Tanr1 ile ilgili bu
aydinlanma noktasina geldiginde ise; “Ne deliyim ne biiyiilenmis ne de cin ¢carpmis” ve (Islam inancindaki
Tanr1’y1 kastederek) “hi¢ kimseye ihtiyacim yok” der. Bu noktada film tekrar Yezidilik ve Zerdiistliikteki
Tanr1 Azda’ya doniis yapar. Diinya sonsuzdur. Tanr1 Azda insanlara aci ¢ektirmez, bu diinyay1 insanin iyili-
gi ve mutlulugu igin yaratmustir. Insan kaderiyle degil iradesiyle iyilik ve kétiiliige ulasir ya da karar verir.
Cennette cehennemde bu diinyadadir. Hicbir seyin miikafat1 ya da cezasi liimden sonra gelmez. Obiir
diinyaciliga sevk eden diisiince sistemi bu inanista yoktur. Kisaca insan, bu diinyada Allah’in yazdig: ka-
deri oynayan bir figiiran degildir. Diger dinlerdeki dogmatikligi ve kalip¢iligi reddeder ve yine filmimizde
kadin karakterin altin1 ¢izdigi Tanr1 bende, ben de Tanri’dayim diisiincesinin karsiligi olan makalemizin
basinda bahsettigimiz kokeni Kiirtceden gelen “Xweda- Yezdan” kendini yaratan- beni yaratan anlamina
gelen Yezidilik’teki Tanrinin insanin kendinde var olan giicten var olduguna olan inanc1 okuyabiliriz (Tori,
2000: s. 48-55).

Filmlerde Afgan toplumunda erkeklerin de her firsatta haysiyetlerine, erkeklilerine, hakaret edildigi goriiliir.
Onlar da aglikla caresizlikle sinanirlar ya da gocuk yasta tecaviize ugrarlar. Kaldi ki Afgan kiiltiiriinde erkek
cocuklarina yapilan bu cinsel istismar gelenegine Bacha Bazi™ denir. Sabur Tas: filminde geng askerin
maruz kaldig1 Bacha Bazi uygulamasina kadin karakter Tanriya isyaninda sdyle ifade eder “o bir yetimdi,
senin savaggilarin (Taliban) onu istismar etti ve sen onu koruyamadin”. Bu isyandan da anlagilacag gibi cile
cekmek sadece kadima degil erkege de atfedilmis bir kavramdir Afgan filmlerinde. Namuslariyla oynanir.
Kadinlar1 ve kizlar iizerinden her firsatta Taliban tarafindan hakaret ve tacize maruz kalirlar. Ister kadin
ister erkek ister ¢gocuk olsunlar ac1 ¢ekerek yol alacaklari bir ¢ile ocagindadirlar. Girdikleri ve ¢ekilen cile

yolu, tasavvuf diisiincesindeki tanriya ulasmak gibi bir ¢ile yolu degil, tanrinin onlar1 hatirlamasi igin bir

ot Cocuklar ile oynamak denilen istismarci gelenekte; fakir ailelerin 5-6 yaslarindaki erkek c¢ocuklari ailelerinden satin

alinir ve kogeklik yaptirilir. Bu uygulamanin sonu cinsel istismara yani siibyanciliktir. Zenginlere ya da asker olan bolgesel liderler
satilan fakir ya da kimsesiz erkek ¢ocuklari, bazen zengin bir bolgesel lider (warlord) kendi oyuncagi olarak diger liderlere armagan
olarak peskes ¢ekebiliyor. Cocuklar artik durumun farkina varip tepkilenmeye basladiginda ise sahiplerinden birisinin ailesindeki
genelde dul veya yasli kadinla evlendiriliyor. Son donemlerde bu pedofili gelenegini yok etmeye caligsalar da pek basaramamis-
lardir. Clinkii baga baz1 yapan erkeklerin ¢cogu eski kuzey ittifaki komutanlar1 dahil giiclii ve iyi silahlanmig savas agalaridirlar. 21.
yiizyilda Afganistan ve kuzeybat1 Pakistan’in ¢esitli bolgelerinde uygulanmaktadir.
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ciledir ve belki de arzu edilen sadece budur.

Kadimlig1 ve cinsel ihtiyaglari, hatta biitiin varlig1 kocasi tarafindan yok sayilan kadin, bu eksikligini geng
askerle tamamlar ve “onu ilk giin dldiirmeliydim ama yapmadim” der. Kadin da gen¢ askere merhamet
gostermistir. Ve tiim bunlar1 anlatirken Islamiyet, Hiristiyanlik ve Yahudilikte Adem ile Havva’nin cennetten
kovulma sebebi olan “bilme” agacindan, yasak elmay1 yemeleri gibi; Zerdiistliikte de anlatinin karsilig1 olan
Adem’in cennetten kovulma sebebi olarak Melek Tavus’un verdigi bugdaylari yemesinin gérsel tasvirine
denk geliriz. Geng ¢ocugun ona getirdigi yiyecek bohgasinin igindeki bugday tanelerini efsunlanmis sekilde
yerken bunu biiyiik bir hazla anlatir. Ve gencin getirdigi bugday tanelerini yiyerek anneligin, kadinligin,
sadik olmasi gereken es kavraminin digina itilir bir nevi vaat edilen cennetten kovulur.

3.2. YERYUZU VE KULLER FILMININ COZUMLENMESI

Film dedenin elindeki kirmiz1 ¢ikindan diisen elmayla baslar. Atiq Rahimi, tipki Sabir Tas: filmindeki gibi
cennetten kovulma simgesini bu filmdeki karsiligina anlat1 olarak bir kez daha baglar. Yonetmen bu kez
Islam inancindaki Adem ve Havva’min cennetten kovulmasimin nedeni olan yasak elmay1 kullamir. Daha
filmin baginda Atiq Rahimi yine savasla yok edilen halkinin tanrinin cennetinden kovulmus bir halk oldugu
mesajini vererek filmi baslatir.

2004 yapimi Toprak ve Kiiller filmi bir taraftan klasik anlatinin 6zelliklerini tasiyan zamanla ilgili bir
dile, diger taraftan da Iran kiiltiiriiniin de etkilerinden olan masal kahramanlarmnin dykiileriyle harmanlanan
karakterlerin hayatlarina, 6te yandan, bireyin i¢ sesinin baskin olarak kullanildig: bir dile sahiptir. Bu dil,
filmde tanriy1 temsilen bakkal Mirza’dur.

skeokskok

Atiq Rahimi her iki filminde Rostem-i Zal’1 (Zaloglu Riistem)™ ve onun mitolojik dykiisiinii karakterler
tizerinden hatirlatir. Ancak Toprak ve Kiiller tamamen Rostem-i Zal ve oglu Sohrab arasindaki mitolojik
oykii iizerine kurulmustur. Riistem oglu oldugunu bilmedigi Sohrab’a esir diiser. Ilk savasta oglunun elinden
6lmeden kurtulur, ancak daha sonra geri doner ve oglunu bogazindan keserek oldiiriir. Gergegi 6grendiginde
acisindan kahrolur ve ogluna savasi bitirecegine dair sdz verir. Gergegi tek bilen oglunun dedesidir ve babayla
oglun birbiri katletmesine gz yumar. Son olarak Riistem’i {ivey kardesi bir kuyuya atarak oldiiriir. Rusya
ve Ingiltere’nin Afgan halkinin kendi i¢inden tiirettigi, aym kandan ve soydan geldiklerini unutturduklar,
kendi cennet vaatleri i¢in halklarinin cehennemi olan Allah’in savascilart (cellatlar1) Talibanla birbirine
kirdirmasi, Riistem ile oglu Sohrab’in dykiisiidiir. Filmde, dede i¢in yasam; {imitsizligin ortasinda sikigip
kalmis, kesik kesik alinan bir nefesle esittir. Gelini biiyiik oglu ve karisinin Slmesinden sonra kulaklar
artik duymayan torunu ve maden is¢isi durumdan haberdar olmadigini diisiindiigii oglu icin “hayattaki
tek varliklarim bana Allah’in yazdig1 kaderi unutturan tek umudum onlar” der. Dedenin oglu Mahmut’a

bl Zaloglu Riistem yigitlik, kahramanlik, vatan sevgisi ve cesareti temsil eden mitolojik bir figiirdiir. Fars mitolojisinin

kahramanlik idesinin somutlanmis bir yansimasi olan Riistem, iran’in kadim mitolojisinin izlerini tagtyan Avesta’da yer almayip
Firdevs’inin Sehname’sinde ortaya cikan bir destan kahramanidir. Anlatilardaki efsanelerin cogu Arya (Afganlar1 da kapsayan
Ari k1) kokenlidir. Seiname’nin verdigi bilgilerden Hun-iskit menseine dayanan Sakalara mensup gosterilen Riistem, Sekname
icerisinde yer alan destanlarin, edebiyat ve sanata en ¢ok ilham verenlerinden biri konumundadir. Riistem’in dogumundan 6liimiine
degin oldukca genis bir destan niteliginde islenmesi, bir kahramanin her seyiyle o metinde yer almasi, basta Fars edebiyati
olmak iizere Islam medeniyetinin diger edebiyatlarim ve bu arada Tiirk edebiyatim da derinden etkilemistir. Riistem, Keykubad
zamanindan Keyhusrev’in 6liimiine kadar cihan pehlivam yani Emirii’l- Umera olarak amlir. Yalmz oglu Siihrab’a yenilmis, fakat
ikinci karsilagmada onu alt edip hangerlemis ve hangerledikten sonra kendi oglu zannettigi kisinin aslinda rakibinin, oglu oldugunu
fark etmistir. Ozellikle savaslarda sikintiya diistiikleri anlarda Iran krallarinmn yardimlara kosmustur. Her defasinda Iran halkin
tehlikelerden kurtarmig, bilmeyerek oglu Sohrab’m bagrini parcalamis, bu olanlardan sonra kahrolan Riistem sonunda tivey kardesi
Gegad’in hileleriyle bir kuyuya diisiiriilerek at1 Rahg’la birlikte 6ldiirtilmiistiir (Yildirim, 2008, s. 592). Fars mitolojisinin kahra-
manlik figiirlerinden birisi olan Riistem kissas1 hem Fars siirinde hem de Tiirk siirinde olduk¢a yogun bir sekilde islenmistir. Divan
sairleri bu mitolojik kissay1 hem asik-sevgili iliskisinin hem insan-nefis iliskisinin hem de kahraman-cenk iliskisinin bir gostereni
olarak kullanmislardir. Bu kullanimda divan Sairleri Riistem’i sadece kahraman olarak 6vmemisler bunun yaninda hile ile rakibini
6ldiirmesinden dolay1 elestirmislerdir. Mitolojik kissa i¢inde Riistem’in bilmeksizin oglunu dldiirmesi olaymu ise katillik olarak
nitelemislerdir. Med Imparatoru Keyaksar, Med Ordular1 Baskomutan: Rostemé Zal (Zaloglu Riistem) ile birlikte Zerdiistliigiin

yayilmasi ve yasamasi i¢in efsanevi, destansi, biiylik miicadeleler vermislerdir (Cengiz.A, 2017: s. 34-41).
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gercekleri soyleyerek onu kaybedecegini diigiinmesi ve onu bu dertle dldiirmek istemedigini sdylemesi
“Allah madene gitmemi istemiyor” demesi iizerine bakkal Mirza; “savasin kanunlarini ona agikla. Kurbanin
kanunlar1 gibidir ya elinde kan olur ya da bogazinda. Allah onu ellerinin kanl olmasindan korusun” der. Ve
Baba Riistem’in Oykiisiinii hatirlatir. ““Ya kendini baba Riistem gibi aciya bogacak ya da intikam alacak”
der. “Birak acisini bilsin ve yasasin ve sen de ona yardim et”. Bakkal Mirza’nin bu diyaloglarda Mahmut
icin kastettigi, Riistem’i 6ldiiren iivey kardesi gibi (yani Taliban) paranin, iiniformanin silahin tadini alan
bir katil olmasidir. Mirza karakteri filmde yonetmenin anlatic1 temsili gibidir. Bir taraftan dedeye Allah’a
ve onun yazdig1 kadere biat etmesi gerektigini, elinde kalanlarin bir ac1 degil Allah’in bir ddiili oldugu
icin siikretmesi gerektigini hatirlatir; ¢iinkii 6lenlerin 6diilii her seye ragmen cennettir. Diger bir taraftan;
“Bizi dertlerimizden ve sefaletten kurtaran biiyiik kahramanimiz baba Riistem’dir” diyerek tamamen Islam
inancina ters olan, mitolojik tanrisal gii¢ simgesi Baba Riistem diye tanr1 baba kavraminin yerine koydugu
masalin gergekligini hatirlatir.

Atiq Rahimi’nin filminde zaman kendini; kesintisiz siirekliliginin kopuk oldugu anlara birakir. Olaylar her
an yinelenebildigi gibi gelismekte olan olaylarin arasina da sokulabilir. Bdylece zamana her agidan biiyiik
bir 6zgiirliik saglanmis olur. Yillar 6nce yasanmis, olaylar, yasanmakta olanlarla i¢ i¢e gecer. Konu ve
anlati aniden kesilir, araya gegmise ait anilar bugiiniin korkulari, masalsi olaylarla 6zdeslestirilen gegmis,
gelecege iliskin sanrilar, sesler girer, zaman kesintisiz siirekliligini kaybeder. Bu anlatim dede karakterinin
dilindeki “kaybolmak istiyorum” ciimlesini karsilamaktadir.

Filmde yine bir Atiq Rahimi tarzi olan bellek kayitlari, belleksel zaman kayitlarinin izleyiciye verilmesi
ve de Sovyetlerin bu saldirisinin karsisinda, goziinii kulagimi kapatan diinyanin hafizalarina kazinacak go-
rlintiilerle sahit kilma amac1 vardir. Savas gergegini yasayan halkinin goriintiileriyle kopmus, paramparga
olmus, insan ve hayvan goriintiileriyle cocuklugu ¢alinmis, savasin izlerini hem bedenlerinde hem de ruhla-
rinda tagtyan her yastaki ¢cocuklarla, izleyicinin zihnine de bu zamani unutulmamak {izere miihiirler. Yanan
kdyler, madende yerin altinda ¢aligip tiim savaga ragmen ailelerinden koparilan erkekler, yasarken topragin
altinda bir nevi 6liim yasayan madenciler, kurumus goller, ¢ole donmiis topraklar, aglik, yasayanlarin aklini
kaybedisi gosterilir. Karakterler icin unutmak ancak delirmekle miimkiindiir; ki filmde ve bu karakterlere
de denk gelinir. Ve filmde siirekli sorgulanan sey su olur; “yagamak mi 6lmek mi daha iyi? Belki 6lenler
bu istiraptan kurtulanlardir”. Savag gercegi ve bu gercegin belleklerinde olusturdugu gegmisleri, tanrinin
onlar1 unutmasi siirekli olarak simdiye tasinir.
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SONUC

Atiq Rahimi, anlatim dillerinin her ayrintisini ustalikla diisiinmiis oldugu 6rnek filmlerde izleyiciyi savas,
zuliim ve az gelismisligin kiskacinda olan iilkesinin kaderine ¢ekmeyi basarir. Filmlerindeki uzun plan-
larla yine izleyiciyi durup diisiinmeye, anlatilan hikdyenin i¢indeki duygular1 gézden gegirmeye iter ve
bunun i¢in de izleyiciye zaman tanir. Boylece karakterlerin duygulari ile dayatilan inang sistemine, aileye,
topluma dair bakis agilar izleyicide kalicilik saglar. Yonetmen ayni zamanda filmlerinde klasik anlatinin
tim olumlu 6nermelerini ve kavramlarin ¢iiriitiir. Cinsiyet ve yas ayrimi yapmadan, karakterin zihninde
olusturdugu ¢eliskilere seyirciyi dahil ederek konular isler ve kendi toplumundaki bireysel higlesmenin
Oykdisiinii anlatir.

Sabir Tasi filminde; mekansal darlik, evin i¢inde yasanan iligkilerle birlikte diisliniildiigiinde tekinsizlik
duygusunu izleyiciye verir. Afganistan’in herhangi bir sehrinde karakterinde deyimiyle fazla géz 6niinde
olan bu ev, gecmisin gizlerini, simdinin su¢larini barindiran bir hayalet gibidir. Kadin karakter i¢in ev hu-
zurun yok oldugu, bastirilmis ve 6zlemi duyulan arzularm, 6fkenin, sirlarin, kol gezdigii; 6liimiin, huzur-
suzlugun mutsuzlugun mekanidir.

Her iki filmde de yasanan yerlesim yerleri; savasin getirdigi, ekonomik, tarihsel ve politik degisimlere
paralel olarak yok olmus, ge¢misin izlerinin siirekli yok edildigi, bugiiniin yoksullugunu agligin1 sefaletini
ve Oliimii iginde barindiran dilsiz sahitler olarak kalmuistir.

Kéyleri, sokaklari, viraneye donmiis, yanmaya devam eden, mezarligi andiran insansiz mekénlara ve
insanlara kamerasin1 yonelten Atiq Rahimi, karakterlerini cevreleyen uzami gostererek filmlerinde
gercekei bir atmosfer olusturmustur. Yasadiklar1 mekanlar, karakterlerin kigilik 6zelliklerini yansitamaz;
clinkii sadece karakterler i¢in degil tiim Afgan halki i¢in yasadiklar1 koyler, kasabalar, sehirler ve iilke
bir hapishanedir. Bombalanmalarla sik sik yikilan evlerin ¢ogunun kapisi pencereleri yoktur ancak,
kapatilmistik ve sikigsmislik hissine karsilik gelen bir cezaevi gibidir. Tipki aile kavrami gibi mekanlarin da
karakterler i¢in hi¢bir mahremiyeti kalmamistir. Mekanlar sadece fiziki olarak birer toz y1gin1 ve sinirlar
yok edilmis barinaklardir.

Fakir, bicare, sefalet icinde Afgan halki, Talibanin belirledigi sistemde Tanr1 onlari unuttugu i¢in bu sessizlige
mahkumdurlar. Savas, 6liimii, Taliban, zulmii, bu ziliim ve baskilar giicsiizliigii, acligi, cileyi, korkuyu
getirir onlara. Filmlerde yonetmen izleyicinin bellegini; inang, tanri, savas, yasam ve 6liim {izerine siirekli
diirter. Afganistan’in gerc¢egine, sehirlerine, sokaklarina, kadinina, erkegine kisaca tiim yasamsal figiirlere
izleyicinin tarihsel olarak sahit olmasin ister. Toprak ve Kiiller filminde 6zellikle kdy sahnesi ve dedenin
kabuslari ile yonetmenin ara ara basvurdugu teknik anlatimda kameray1 tutan el ve onu ¢eken goz tarihsel
bir bellek olusturma amacindadir. izleyiciyi daha da isin 6znesi yapar, o anin i¢indeymis gibi ydnetmenin
kamerasi izleyicinin gozii ve sahitlik araci olur. Ve izleyicinin sahitligi, yonetmenin Afganistan’a dair gercek
tarihsel bellegi olusturma ¢abasini tamamlar”. Yani sinemasal bellekte de “hatirlama, bir yeniden tanimlama
siirecidir, gecmis, yeniden yapilir.” Sabir Tast filminde de tiim film boyunca Afganistan’da bir kadinin
bireysel hafizasina sahitlik edilir. Her iki film arasinda karakter baglamindaki farklilik goéze ¢arpmaktadir.
Sabir Tas1 filmindeki kadin karakter, Toprak ve Kiiller filmindeki dede karakterine gore daha kotiiciildiir,
ancak ikisinde de ortak sistem kurbanligi vardir. Rahimi 6rnek filmlerinde; Islam inancindaki Tanr1, onun
adaleti, vaat edilen cennet, giinah ve giinahkar olma gibi kavramlarin kendi halkinin gercekliginin diginda
oldugunun altini ¢izer. Onlar zaten Allah’in cennetinden kovulmus bir halktir. Ve tek gergek tipki Melek
Tavus gibi, insandan gelmeyen, masalst peygamberler ve kurtaricilardir. Cilinkii insan zaaflidir iginde
kotiiliik barindirdigr igin tanrinin temsilcisi olamaz.

Her iki filmde de karakterler tanrinin varlig1 ve yoklugunun esiginde, gergekle yalanini esiginde, yasamla
6liimiin esiginde, var olmanin ve yok olmanin esiginde, gegmisle bugiiniin esiginde gidip gelirler. Ve tek bir
gercek vardir mahremiyet esikleri yoktur karakterlerin yani evleri ve vatanlari. Var oluglarinin bir problem
olarak goruldiigi esiktedirler sadece.
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OZET

Bu makale, Asik Veysel Satiroglu’'nun yasami, sanati ve Tiirk halk miizigi ile toprak temasi arasinda-
ki baga odaklanmaktadir. Agik Veysel, 20. yiizyilin énemli bir doneminde yasamis ve ézellikle doga,
toprak, insan ve ask gibi temalart isleyen siirleriyle taminan bir dsiktin. Onun eserlerinde dne ¢ikan
temalardan biri, toprak olgusudur. Toprak, hem somut bir varlik olarak hem de sembolik bir anlam
tasiyarak Asik Veysel’in topraga olan derin sevgisini ve dogaya olan biiyiik hayranhgini yansitmaktadur:
Sadelik ve etkileyicilikle yazilmis eserleri, halk arasinda biiyiik bir sevgi ve saygi kazanmug ve Tiirk halk
miizigine onemli katkilarda bulunmugstur. Bu ¢alisma, literatiir taramasi yontemi kullanilarak hazirlan-
muy ve Asik Veysel’in miizikal ve siirsel mirasinin korunmasi ve amilmasi gerektigini vurgulamaktadir.
Bu miras, Tiirk kiiltiiriiniin gelecegi i¢in biiyiik bir 6nem tagimaktadur, ¢iinkii Asik Veysel 'in eserleri hala
giintimiizde popiilerligini korumakta ve toprak ile insan iliskisinin evrensel anlamlarini yansitmaktadir.
Ayrica, Asik Veysel’in sanatimn zenginligini ve toprakla olan bagimi vurgulayarak, bu mirasin gelecek
nesillere aktarilmasi gereken onemli bir kiiltiirel deger olduguna dikkat ¢ekilmektedir.

Keywords: Sign; Asik Veysel, Tiirk Halk Miizigi, Toprak Temasi, Asik Gelenegi, Siir ve Miizik.
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ABSTRACT

This article focuses on the deep connectionetween the life, art, and the theme of the land in Turkish folk
music of Asik Veysel Satiroglu. Asik Veysel, a renowned folk poet who lived during a significant period in
the 20th century, is best known for his poetry that delves into themes such as nature, the land, humanity,
and love. One of the prominent themes in his works is the concept of “land.” The land, serving as both a
tangible entity and carrying symbolic significance, reflects Asik Veysel's profound love for the land and
his deep admiration for nature. His works, characterized by their simplicity and emotional impact, have
earned him great love and respect among the general public and have made significant contributions
to Turkish folk music. This study, prepared using a literature review methodology, emphasizes the im-
portance of preserving and commemorating Asik Veysel s musical and poetic legacy. This legacy holds
great significance for the future of Turkish culture because Asik Veysels works continue to maintain
their popularity in contemporary times and reflect universal meanings of the relationship between land
and humanity. Furthermore, by emphasizing the richness of Asik Veysel's art and his connection to the
land, it is pointed out that this legacy is an important cultural value that needs to be passed on to future
generations.

Anahtar Kelimeler: Asik Veysel, Turkish Folk Music, Land Theme, Asik Tradition, Poetry and Music.
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GIRIS

Kiiltiir, bir toplumun veya insan toplulugunun benimsedigi degerler, inanglar, gelenekler, sanat eserleri,
bilgi birikimleri, davranis bi¢imleri, yemekler, kiyafetler, dil, miizik, dans, mimari ve diger unsurlarin tii-
minii igeren 6nemli bir kavramdir. Kiiltiir, toplumun ortak &zelliklerini ve kimligini belirler. Kiiltiiriin
paylasilmasi ve dgrenilmesi, insanlarin birlikte hareket edebilmeleri ve yasamlarini siirdiirebilmeleri igin
onemlidir. Asik Veysel, Tiirk kiiltiiriiniin kayda deger bir unsuru olan asiklik geleneginin giiclii temsilcile-
rinden biridir. 2023, Asik Veysel’in vefatinin 50. y1l doniimii olmasi nedeniyle “Asik Veysel Y1l1” ilan edil-
mistir (Resmi Gazete, 2022). UNESCO tarafindan da diinya ¢apinda 6nemli bir kiiltiirel figiir olarak kabul
edilen Asik Veysel, 2023 yilinda diinya genelinde ve Tiirkiye’de anma etkinlikleriyle onurlandiriimaktadir
(UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonu, 2022).

Asik Veysel Satiroglu (1894-1973), Tiirk halk miizigi sanatgis1 ve ozanidir. Cocuklugunda cigek hastalig
nedeniyle gozlerini kaybetmis ve koyde bir siire ¢iftcilik yapmistir. Asik Veysel, geng yasta gérme
yetisini kaybetmesi sebebiyle diger insanlarin sesi, miizikleri ve hikayeleri {izerinde derin bir duyarlilik
gelistirmistir. Cocuklugunda ailesi ve koy cevresindeki insanlar, miizikal yeteneklerinin temellerini
olusturmustur. Babasi, Asik Veysel’e saz ¢calmay1 6gretmis ve miizikal bir gelecek igin onu hazirlamustir
(Alptekin, 2009: s. 5-6). Miizige saz calarak baslayan Asik Veysel, cevresindeki miizisyenlerden ilham
alarak kendini gelistirmistir. 1915 yilinda Sivas Kongresi’nde saz ¢almasiyla taninmistir. Asik Veysel, Tiirk
halk miizigi kiiltiirtine 6nemli katkilarda bulunmus ve eserleri bir¢ok miizisyen tarafindan 6rnek alinmistir.
Tiirkiileri, Tiirk miizik endiistrisinde sik¢a yeniden yorumlanmis ve uluslararasi alanda tanmmustir. Asik
Veysel Satiroglu’nun hayati ve sanati, miizik tarihine oldugu kadar Tiirk kiiltiirtine de 6nemli bir katki sun-
mustur. Eserlerinde insanlarin yasamina dokunan konulari isleyerek, halkin i¢inden gelen bir sanat¢1 olarak
biiyiik bir etki yaratmistir. “Uzun Ince Bir Yoldayim”, “Kara Toprak”, “Giizelligin On Para Etmez” gibi tiir-
kiileri ile hafizalara kazinmistir. Bu eserler, her yas grubundan insanin keyifle dinledigi ve asik geleneginin
en giizel ornekleri olarak kabul edilmektedir.

Asikhk Gelenegi

Halk sanatcilari, bir ulusun sanat tarihinde biiyiik etkisi olan énemli kisilerdir. Halk sairligi, kokleri Isla-
miyet oncesindeki ozanlik gelenegine kadar uzanan bir sanat formudur ve 15. yiizyilin sonlarindan itiba-
ren “4s1k” terimi ile anilmaya baslamustir (Bars, 2023: s. 149). Asiklik gelenegini icra eden kisilere farkli
donemlerde cesitli isimler verilmistir; bunlar arasinda asik, saz sairi, ozan, halk sairi, halk ozani, hak sairi,
¢Oglr sairi, kalem sair, meydan sairi gibi terimler bulunmaktadir. Giinlimiizde ise tercihen “asik” terimi
daha yaygin olarak kullanilmaktadir (Sakaoglu, 2014: s. 100-101). Bu gelenek, Tiirk halk miizigi ve ede-
biyatinin temel taglarindan biridir ve saz ¢alma, siir okuma ve sdyleme, tiirkii sdyleme, halk hikayeleri
anlatma, mani sdyleme ve dans etme gibi birgok unsuru icermektedir. 16. yiizyildan bu yana siiregelen
asiklik gelenegi, Tiirk edebiyatina bircok degerli isim kazandirmustir, bunlardan biri de Asik Veysel’dir.
Bu gelenegin giinlimiizdeki temsilcileri arasinda 6zellikle Kars yoresinde 6nemli bir varlik siirdiirmektedir.
Son dénemde ise Asik Mahsuni Serif, Neset Ertas, Murat Cobanoglu gibi asiklar, bu gelenekle Tiirkiye’de
taninmig ve bu 6zel sanat formunu daha genis kitlelere ulastirmiglardir.

Asiklar, Tiirk kiiltiiriinde saygin bir yere sahip olup, geleneksel Tiirk miizigi ve edebiyatmin korunmasi
ve yasatilmasi i¢in onemli bir rol oynamaktadir. Bu anlamda, Asik Veysel’in sosyoloji, edebi, felsefi ve
miizikal agilardan ele alinabilecek niteliklere sahip oldugu bilinmektedir. Siirleri, tiirkiileri ve saziyla hem
Tiirk halk miizigi hem de edebiyatinin zenginlesmesine katkida bulunmustur. Asiklik gelenegi icerisinde,
halk sairleri yoksulluk, cehalet, riigvet, nepotizm, yalancilik, hirsizlik gibi toplumsal konular1 sik sik
elestirmislerdir. Ayn1 zamanda, gorevlerini yerine getirmeyen yoneticileri ve siyasi sorunlari ele almislar,
doga olaylar1 gibi farkli konular1 da islemislerdir (Ciblak, 2008: s. 18). Asik Veysel, bu gelenegin 6nemli
bir temsilcisi olarak, sézlerini yerinde ve etkili bir sekilde ifade etme konusunda usta bir yetenege sahiptir.
Asik edebiyatmin dogusu hakkinda Ozkul Cobanoglu (2000: s. 128-129) ¢alismasinda su goriisleri paylas-
mustir: Asik edebiyati, 12. yiizyilda ortaya ¢ikmaya baslamus, 16. yiizyilda sekillenmis ve 17. yiizyildan iti-
baren geleneksel bir tarz haline gelmistir. Cobanoglu’na gore, asik tarzinin dogusu ve icra edildigi mekanlar
arasinda bir iligki bulunmaktadir. Baska bir deyisle, asik tarzinin icra edilis toresi, 6zellikle kahvehane
ortaminin etkisiyle olusmustur (Cobanoglu, 2000: s. 137).
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Asiklik mesleginde, gegmisten giiniimiize uygulanan ve gelenek haline doniisen bazi kistaslar bulunmaktadir.
Asiklik gelenegini temsil eden sanatgilarin en 6nemli araci sazdir. Saz galabilme yetenegi ve saz esliginde
siirlerini seslendirebilme becerisi énemlidir. Zaman i¢inde kullanilan enstriimanlarda ¢esitlenme ve de-
gisiklikler goriilmiistiir. Anonim, asik ve tekke siirleri her zaman miizigin esliginde okunmus, ¢ogu kez
de enstriimanlarla birlikte sunulmustur. ilk baslarda kopuz ve benzeri enstriimanlar siire eslik ederken,
zamanla miizik aletleri arasinda baglama, ¢ogiir, ney, mey, kudiim, tambur, kaval, diidiik gibi ¢esitlilikler
olusmustur. Ancak sairlik ve siir, her zaman miizikten ayr1 digsmemistir (Giinay, 2008: s. 38). Bununla
birlikte bir asik, genis bir repertuvara sahip olmalidir. Geleneksel siirlerin yani sira kendi bestelerini de su-
nabilmelidir. Halkin begenisini kazanmak ve onlar1 duygusal olarak etkileyebilmek 6nemlidir. Bu bilgiler
1is1ginda Asiklar, soz1i iletisim becerilerine sahip olmalidir. Dolayisiyla siirlerini, Sykiilerini ve anlatilarini
etkili bir sekilde aktarabilmelidir. Asiklik meslegi samimiyet gerektirir. Siirlerin ve sdylemlerin ictenlikle
ifade edilmesi, dinleyiciler lizerinde daha gii¢lii bir etki birakir. Siirlerin ses ve ritim agisindan uyumlu
olmasi, dinleyicilerin kolaylikla takip edebilmesini saglar. Asiklar, toplumun degerlerini koruma gorevini
ustlenir. Geleneksel degerleri yansitan siirler ve mesajlar verirler (Yardimei, 2002: s. 175). Bu kistaslar,
asiklik mesleginin gecmisten giiniimiize aktarilmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Asiklar, bu kistaslara
uygun olarak gelenekleri siirdiirmekte ve toplumun kiiltiirel mirasina katkida bulunmaktadirlar. 20. yiizy1-
lin giiglii sanat¢ilarindan olan Asik Veysel, sadece kendi donemine degil, gelecek kusaklara da hitap eden
o6nemli bir figiirdiir. Toplumun sikintilarina duyarh bir sekilde yaklagmis, sosyal hayatin eksikliklerini ve
haksizliklarini elestiriye tabi tutmustur. Siirlerinde, hem kendi kisisel deneyimlerinden yola ¢ikarak hem de
dogrudan toplumsal meselelere dokunarak, toplumun sorunlarini agiga ¢ikarmistir.

Asik Veysel: Miizigin Kokleri ve Doneminin Etkileri

Asik Veysel’in tiirkiilerinin kaynaklar1 hakkinda yapilan arastirmalar, onun tiirkiilerinin biiyiik bir kisminin
geleneksel halk miizigi repertuvarindan geldigini gostermektedir. Ancak, bazi eserlerindeki s6z ve melodi
Ogelerinin, onun kisisel hayat1 ve deneyimleriyle de baglantili oldugu diistiniilmektedir. Anadolu’nun ¢e-
sitli bolgelerinde halk arasinda dilden dile aktarilmig ve zamanla degisikliklere ugramigtir. Tirkiilerinin
kaynaklari arastirilirken, bu geleneksel repertuvarin yani sira, Veysel’in yasadigi donemdeki diger miizikal
etkiler de géz oniinde bulundurulmalidir.

Asik Veysel’in yasadig1 dsnemde, Anadolu’nun gesitli bolgelerinde farkl kiiltiirlerin etkilerinin goriildiigii
bilinmektedir. Ozellikle, Balkanlar, Kafkasya ve Orta Asya’dan gelen gdgmenlerin Anadolu’da yerlesme-
siyle birlikte, miizikal kiiltiirler arasinda etkilesimler yasanmistir. Bu baglamda kdydeki halk ozanlar1 ve
diger miizisyenler, ona ilham veren kisiler olmustur, onun miizik yeteneginin gelismesinde biiyiik bir rol
oynamustir. Asik geleneginin kokenlerini halk ozanlarindan, 6rnegin Karacaoglan, Pir Sultan Abdal, Yunus
Emre, Omer Hayyam gibi birgok sairden alarak, onlarin eserlerini inceleyip okuyarak ve onlara ait eserleri
seslendirerek baslamistir. Ancak zamanla 6zgiin eserlere imza atmustir.

Asik Veysel’in Eserlerinde Mimesis ve Ontoloji

Tabiat unsurlari, insanlik tarihinde yasamin ayrilmaz bir pargasi olmustur. Mimesis kurami, sanatin dogay,
insanlar1 ve olaylar taklit ederek izleyiciye bir tiir gergeklik sunmasi gerektigini savunur. Bu kuram, 6zel-
likle Aristoteles’in Poetika adl1 eserinde detayli bir sekilde ele alinmistir. Geleneksel Tiirk halk miiziginde,
Asik Veysel’in eserleri, mimesis kuramina 6rnek teskil eder. Onun eserleri, genellikle ger¢ek yasamdan
izler tastyarak dogay1, koy yasamini, aski ve insan iliskilerini yansitir. Asik Veysel’in eserlerinde, halk
kiiltiiriinden alman ve taklit edilen unsurlar, onun sanatinda belirgin bir sekilde goriiliir. Dolayisiyla, Asik
Veysel’in eserleri, geleneksel Tiirk halk miizigindeki yansima kuramina uygun bir sekilde, dogadan ve hal-
kin yasamindan ilham alarak gercekligi taklit eden bir sanat anlayigimi temsil eder.

Ontoloji, eski Yunanca “6n, ont- 6v, ovt- (varlik)” ve “-Aoyia (logia) < -Adyog (logos)” kelimelerinden tii-
retilmigtir (Bahaettin, 1924). Varlik sorununu ilk olarak antik Yunan diigiiniirli Aristoteles ele almistir. Daha
sonra Thales, Anaksimenes, Herakleitos, Empedokles ve Platon gibi 6nemli diisiiniirler varliklarin kdkeni
ve gercekligi konusunu incelemislerdir (Glimiis, 2019: s. 177). Antik Cag’in sona ermesiyle birlikte, Farabi,
fbn Sina gibi diisiiniirler varlik olgusunu akilc1 bir yaklasimla sorgularken, Gazali ise sezgiye dayali bir
yaklasim oldugunu ortaya koymustur (Bilir, 2020, s. 2-9). Kant’a gore, temel varlik “Ding an sich” (seyin

&1 “son sey” olarak irade olarak tanimlar. Edmund Husserl’e

kendisi)dir. Schopenhauer ise bu temel varligi
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gore ise bu “son sey” saf ben (transandantal ego)dir (Nayir, 1993: s. 3). Giinlimiizde “varlik bilimi” terimiy-
le ifade edilen “ontoloji” kelimesi, en genel anlamiyla “varolusun dogasi ile en son anlamdaki gercekligin
varliksal yapisini sorusturan, bazen metafizigin bir alt boliimii olarak da kabul edilen varlik felsefesini ifade
eder (Giiclii, 2003: s. 1514).

Asik Veysel’in eserlerinde genellikle doga, toprak, koku, hayal, riiya, ask, sevda, sevgi ve insann i¢ diin-
yasina dair derin bir duyarlilik bulunmaktadir. Asik Veysel’in goniil goziiyle algiladigi renkler, cigekler,
kokular, giizellik, sevda, sevgi ve duygular; mutlak varligin yansimalarini temsil eder. Bu unsurlar, onun
ontolojik diisiincesini gekillendiren temel unsurlar olarak kabul edilebilir. Ayrica, insanin varolusu ve ev-
rensel konular, Asik Veysel’in eserlerinde sikca islenen temalar arasindadir. Dolayisiyla, Asik Veysel’in
siirleri, tlirkiileri ve sozleri araciligiyla genel olarak varlik, insan, agk gibi temel konulara nasil yaklastigini
anlamak miimkiindiir. Bu baglamda “Kara Toprak” siiri, ontolojik bir perspektiften bakildiginda, Asik Vey-
sel’in diinyaya ve hayata bakisini, varlik anlayisin1 yansitmaktadir.

Dost dost diye nicesine sarildim Iskence yaptik¢a bana giilerdi
Benim sadik yarim kara topraktir Bunda yalan yoktur herkes de gordii
Beyhude dolandim, bosa yoruldum Bir ¢ekirdek verdim dort bostan verdi
Benim sadik yarim kara topraktir. Benim sadik yarim kara topraktir
Nice giizellere baglandim kaldim Havaya bakarsam hava alirim

Ne bir vefa gordiim ne fayda buldum Topraga bakarsam dua alirim

Her tiirlii istedigim topraktan aldim Topraktan ayrilsam nerde kalirim
Benim sadik yarim kara topraktir. Benim sadik yarim kara topraktir.
Koyun verdi, kuzu verdi, siit verdi Dilegin varsa iste Allah’tan

Yemek verdi, ekmek verdi, et verdi Almak i¢in uzak gitme topraktan
Kazma ile ddvmeyince kit verdi Comertlik topraga verilmis Hak’tan
Benim sadik yarim kara topraktir. Benim sadik yarim kara topraktir.
Adem’den bu deme neslim getirdi Hakikat istersen agik bir nokta
Bana tiirlii tiirlii meyve bitirdi Allah kula yakin kul da Allah’a
Her giin beni tepesinde gotiirdii Hakk’1n gizli hazinesi toprakta
Benim sadik yarim kara topraktir. Benim sadik yarim kara topraktir.
Karnin yardim kazmayinan, belinen Biitiin kusurumu toprak gizliyor
Yiiziin yirttim tirnaginan elinen Merhem calip yaralarim diizliiyor
Yine beni kargilad: giiliinen Kolun agmis yollarimi gézlityor
Benim sadik yarim kara topraktir. Benim sadik yarim kara topraktir.
Her kim ki olursa bu sirra mazhar (Satiroglu, 1971: s. 145-147).
Diinyaya birakir 6lmez bir eser

Giin gelir Veysel’i bagrina basar

Benim sadik yarim kara topraktir.
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“Dost dost diye nicesine sarildim” Sairin varlik arayisinda, dostlugun &nemine vurgu yapar. insan
iligkilerinin hayatindaki arayiglar1 temsil eder. “Benim sadik yarim kara topraktir” Sairin topraga olan
sadakatini ifade eder. Varlik anlayisinda topragin ayricalikli bir konumu oldugunu gésterir. “Beyhude do-
landim, bosa yoruldum” Hayatin anlamin1 arayis ve ¢abalara isaret eder. Varlikla kurulan iligkilerin boslu-
guna dikkat ¢eker. “Nice giizellere baglandim kaldim” Giizellik arayisinin ve diinyevi cazibeye kapilmanin
ontolojik sonuglarini yansitir. Giizellik ve varlik arasindaki iligkiyi sorgular (Topakkaya, 2013: s. 92). “Her
tirlii istedigim topraktan aldim” Toprakla kurulan dogal ve karsilikli iliskiye vurgu yapar (Senocak, 2017:
s. 509). Insanin temel ihtiyaglarmin toprakla karsilanabilecegini belirtir. “Koyun verdi, kuzu verdi, siit ver-
di” ifadesi, hayvansal iiriinlerin ve dogal kaynaklarin topraktan elde edilmesine gonderme yapar ve doga ile
insan arasindaki karsilikli baga vurgu yapar. “Organik hayat, fizik-maddi tabakay i¢ine alir; ona dayanir,
hatta bu tabakanin kanunlar1 (6rnegin zaman, mekan kategorileri) organik olanin derinliklerine kadar gider”
diislincesi, organik tabakanin insanin varligina temel sagladigini ve bu tabakanin, psisik varlik tabakasinin
yiikselmesini miimkiin kildigimi ifade eder. Mengiisoglu’nun belirttigi gibi, psisik alanla karsilastigimiz
her yerde, bu alanin organik varlik tarafindan taginan bir varlik oldugunu gézlemleyebiliriz. Bu baglamda,
“Real diinyada organizma tarafindan taginmayan bir ruhla karsilasmayiz” (Mengtisoglu, 1976, s.218) ifa-
desi, insanin psikolojik deneyimlerinin organik temelleri olduguna isaret eder. “Adem’den bu deme neslim
getirdi” Insanin soyunun topraktan gelmesine dikkat ¢eker. Varligin temel kaynaginin toprak oldugunu vur-
gular. “Bana tiirlii tlirlii meyve bitirdi” Doganin insanin ihtiyaglarina bollukla karsilik verdigini ifade eder.
Varligin zenginligini ve ¢esitliligini yansitir. “Her giin beni tepesinde gotiirdii” Topragin insanin hayatini
siirekli tagidigina isaret eder. Varlik ve yasamin devamlilifina vurgu yapar. “Karnin yardim kazmaynan,
belinen” Topraga kazma ile yapilan ¢alismalarin insan hayatia olan katkisini belirtir. Insanin dogayla etki-
lesiminin fiziksel boyutuna vurgu yapar. “Her kim ki olursa bu sirra mazhar” Topragin sirlarini anlama ve
paylagma olasiligini ifade eder. Varlik ve ontoloji tizerine diisiinen herkesin bu sirra erigebilecegini belirtir.
“Gtlin gelir Veysel’i bagrina basar” ifadesi, sairin topraga olan bagliliginin 6liimsiiz bir etki birakacagini
vurgular. Bu baglamda, toprak sadece fiziksel bir varlik degil, ayn1 zamanda ruhsal ve sembolik bir anlam
tasir, Veysel i¢in ise en gilivenilir dost ve tahammiil abidesidir (Ceribas, 2011: s. 72).

Asik Veysel’in “Kara Toprak” siiri, topragin sembolizmini yogun bir sekilde kullanarak sairin ontolojik dii-
stince sistemine derinlik katar. Toprak, sairin varlik anlayisinin temelini olusturur. Asik Veysel’in toprakla
kurdugu bu bag, sairin varlik, hayat, insan ve doga ile iliskisi lizerinden ontolojik bir derinlik kazandirir.
Toprak, sairin goziinde sadece fiziksel bir unsur degil, ayn1 zamanda varligin kaynagi, insanin soyunun
baslangici, hayatin tasiyicisi ve 6liimle birlestigi nokta olarak goriiliir.

Asik Veysel: Tiirkiilerinde Topragin Anlamu ve Degisen Zamanlarm Etkileri

Asik Veysel’in miizigi, Osmanl Imparatorlugu’nun son donemlerindeki geleneksel Tiirk miizigi tarzinin
etkilerini tagimaktadir. Ancak, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu ile birlikte batililasma hareketleri ve
modernlesme cabalari etkisini gstermeye baslamustir. Bu degisimler, Asik Veysel gibi geleneksel miizik
sanatcilarmin miizik anlayislarini da etkilemistir. Asik Veysel’in miiziginde, bu donemde yasanan degisim-
lerin etkileri hissedilebilir. Ozellikle, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusundan sonra kdylerde yapilan miizik
ve halk kiiltiirii etkinlikleri sinirlandirilmus, hatta yasaklanmistir. Bu nedenle, Asik Veysel gibi geleneksel
miizik sanatcilari, miiziklerini ve sanatlarini yasatmak i¢in biiyiik miicadeleler vermek zorunda kalmustr.

Asik Veysel, siirlerinde insanin evrensel anlamda problemlerini ve insan1 dile getirir. Toprak, onun igin
6nemli bir tema olup dogum, kok salma, degisim ve doniisiimiin mitolojik mekam olarak goriiliir. Asik
Veysel, topraga biiyiik bir anlam yiikler ve onu insanoglunun faaliyetlerinin barmagi olarak géormektedir.
Toprak, insan1 gercekliklere davet eden bir unsurdur ve insanin ontolojik diinyasini anlatmay1 amaglar.
Toprak, yasamin her asamasinda yanimizda olan, canlilar1 besleyen ve koruyan bir anadir. Insanin toprag:
islemesi, dogaya hiikkmetmesi ve insanlik tarihini bilinciyle bulusturmas: anlamma gelir. Asik Veysel’in
toprag, yeryiizii cenneti kurma hayali olan bir kutsalliga sahiptir. Asik Veysel, topraktan bir dortliikte su
sekilde bahseder:
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“Nice giizellere baglandim kaldim
Ne bir vefa gordiim ne fayda buldum
Her tiirlii istegim topraktan aldim
Benim sadik yarim kara topraktir” (Satiroglu, 1971: s. 145-147).

Asik Veysel, her bireyin kendi yolunda basariya ulasmasinin ardindan soyledigi tiirkiiyii ve onu kutlayan
toprak ananin nesesini farkli bir dizeyle sdyle ifade eder:

“Iskence yaptik¢a bana giilerdi

Bunda yalan yoktur herkes de gordii

Bir ¢ekirdek verdim dort bostan verdi

Benim sadik yarim kara topraktir” (Satiroglu, 1971: s. 145-147).
Asik Veysel’e gore, insanlar arasindaki esitligin en temel nedeni, insanin yaratilisinin 6ziinde toprak olma-
sidir. Insanin temel maddesi toprak oldugundan, bu ortak kdkenden gelirler ve bu nedenle dogustan gelen
bir esitlige sahiptirler. Bu esitlik, insanlarin temel varoluslarina dayanir ve tiim insanlar1 ayni temel deger-
lere sahip olarak gérme fikrini yansitir. Bu diisiince;

Ciimle canli hep topraktan

Var olmustur emir haktan

Rahmet dile sen Allah’tan

Tiikenmez rahmet deryasi (Oguzcan, 1999: s. 58),

dizelerinde oldugu gibi Asik Veysel’in insanlar arasinda her tiirlii ayrimeiliga karsi ¢ikisini ve
insanlarin birbirine saygi gostermesi gerektigi inancini yansitir. Asik Veysel, topragi insanin diistince, soz
ve eylemlerinin kaynagi olarak goriir. Insanlari, kagtiklari gergekliklere davet eden toprak, onun i¢in 6liim,
yeniden dogus, kok salma, degisim ve doniisimiin mitolojik mekanidir (Senocak, 2017: s. 507). Bu bakis
acistyla Asik Veysel, ayni vatan topraklarinda yasayan insanlarin birbirleriyle diismanlik yapmalarii ve
koklerini unutarak ¢atismaya girmelerini elestirmistir. “Hepimiz Bu Yurdun Evlatlariyiz” adli siirinde, bu
konuya 6zel bir vurgu yapmustir:

Hedef alip doviistligiin kardasin

Seni yaraltyor attigin tagin

Topluma zararl yersiz savagin

Hepimiz bu yurdun evlatlartyiz (Oguzcan, 1999: s. 163).

Asik Veysel, eserlerinde insan1 merkeze koyan bir bakis agis1 benimsemistir. Insanlar arasindaki esitligi
savunarak, irk, dil, din ve mezhep farkliliklarin1 insanlarin ontolojik esitligiyle bagdastirir. Ona gore,
insanlar dogustan esittirler ve irk veya inang farkliliklart bu esitligi bozmamalidir. “Gdklerden Siiziildiim
Tertemiz Indim” adli siirinde bu diisiinceyi su sekilde dile getirir:

“Goklerden siiziildiim tertemiz indim
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Yere indim yedi renge boyandim
Boz bulanik bir sel oldum yiiriidiim
Cesit cesit tiirlii tiirlii renge boyandim” (Oguzcan, 1999: s. 37).

Asik Veysel, her canlinin esit oldugu inancini vurgular. Ayrica, din ve mezhep farkliliklarma kars1 hosgoriilii
bir tutum sergiler. Tek Tanr1’ya inanan insanlar arasinda ayrim olmamalidir. Mezhep ¢atismalarini elesti-
rerek su dizelerle ifade eder:

“Bakamaz misin insanlarin isine

Kotiiliikler dogar pesi pesine

Mezhep kavgasina din dogiisiine

Sanki varip sigmamislar cennete.” (Oguzcan, 1999: s. 74)

Asik Veysel, ayrica “Uyan bu gafletten, uyuma yurttas” adli siirinde iilkedeki insanlari ilerleyen bilim ve
teknolojiye kars1 duyarsiz kalmamalar1 konusunda uyarirken, birlik ve dayanisma duygusunu vurgular.

“Calisalim, kurtulalim buhrandan

Nedir senlik, benlik usandik candan

Irkimiz, neslimiz ayn1 bir kandan

Yurdun yaralarin saralim kardas” (Ozen, 1998: s. 88) dizeleriyle aktarmaktadr.

Ozetle; Asik Veysel’in miizikal ve edebi eserleri, Tiirk kiiltiiriiniin nemli bir parcasi ve kiiltiirel mirasidir.
Onun siirleri ve sarkilari, Tiirk halk miizigi gelenegi icinde dnemli bir yere sahiptir ve bircok miizisyen ve
sanatci tarafindan yorumlanmistir. Gelecek kusaklara Asik Veysel’in mirasmi aktarmak igin: Eserlerinin
tanitimi, Ozellikle geng nesillerin onu ve miizigini kesfetmesine yardimei olabilir. Bu amagla, konserler,
miizik festivalleri ve sergiler diizenlenebilir, miizik egitimi ve 6gretiminde kullanilabilir. Bu sayede, gele-
cek kusaklar onun miizigini ve sanatini daha iyi anlayabilir ve devam ettirebilir. Asik Veysel’in yasam1 ve
eserleri hakkinda diizenlenecek kiiltiirel etkinlikler, onun mirasinin korunmasi ve gelecek kusaklara akta-
rilmasi i¢in 6nemli bir arag olabilir. Bu gibi ¢alismalar, Asik Veysel’in miizikal mirasinin korunmasini ve
gelecek kusaklara aktarilmasini saglayacaktir.

Degerlendirme

Sonug olarak, toprak ana kiiltii, dogayla derin bir baglanti i¢inde olan ve topragin yasamin kaynagi oldu-
guna inanan birgok kiiltiirde 6nemli bir rol oynayan bir inang sistemidir. Bu kiilt, toprak ve dogurganlik
kavramlaryla iliskilendirilmis, toprak anasi veya toprak tanrigas: gibi figiirler araciligiyla ifade edilmistir.

Asik Veysel gibi sanatgilar, bu toprak kiiltiiriinii sadece eserleri araciligiyla degil, ayn1 zamanda toplumsal
sorunlara dikkat ¢ekme ve kiiltiirel degerleri koruma konusundaki gabalariyla da temsil etmislerdir. Asik
Veysel’in, yasamindaki zorluklara ragmen topraga olan derin bagliligi ve bu baglilig1 eserlerine yansitma-
s1, Tiirk halk miizigi gelenegine 6nemli katkilarda bulunmustur. Asik Veysel’in eserlerindeki mimesis ve
ontolojik temalar, sanatin dogasi ve varlik sorularina farkli bir bakis agis1 getirir. ‘Kara Toprak’ siiri, sairin
toprakla kurdugu 6zel bag1 iizerinden ontolojik derinlik kazanir. Bu analiz, Asik Veysel’in evrensel konu-
lara nasil yaklagtigini anlamamiza ve eserlerinin varlik felsefesini nasil yansittigina dair onemli bir i¢gorii
sunar. Onun “Goézlerim gorseydi topragi tantyamazdim. Sizin gibi basar gegerdim...” s6zleri, eserlerindeki
toprakla olan bagin ne kadar kiymetli oldugunu hatirlatir. Asik Veysel’in miizikal mirasi, Tiirk kiiltiirii ve
sanatinin ayrilmaz bir pargasi olarak gelecek kusaklara aktarilmaya devam etmektedir.
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Asik Veysel’in yasamu, insan haklarina olan duyarlilig1 ve adaleti savunma durusuyla birlikte, onu sadece
bir sanat¢1 degil, ayn1 zamanda ilham verici bir 6rnek haline getirmistir. Bugiin, onun izinden giden birgok
miizisyen ve sanat¢i, onun mirasini siirdiirmek ve Tiirk kiiltiirlinii zenginlestirmek i¢in ¢aba harcamaktadir.
Asik Veysel’in yasami ve sanati, toplumun dogaya, kiiltiire ve adalet anlayisina duyarliligini yansitan an-
laml1 bir oykiidiir. Bu nedenle, onun mirasimin gelecek nesiller i¢in yasatilmasi, Tiirk kiiltiiriiniin ve sanati-
nin zenginligini siirdiirme adina biiyiik bir 6nem tasimaktadir.

Expanded Summary

Asik Veysel was a Turkish folk music artist and poet. He lived from 1894 to 1973 and is widely recognized
as one of the prominent artists of the 20th century. Asik Veysel, who lost his eyesight due to an eye disease,
worked as a farmer in his village but had a profound interest and talent in music. He learned to play the
saz, a traditional Turkish musical instrument, from his father and developed his musical skills through ins-
piration from other musicians in his community. Asik Veysel gained recognition for his saz playing at the
Sivas Congress and made significant contributions to Turkish folk music. His songs have been frequently
reinterpreted in the Turkish music industry and gained international recognition.

Asik Veysel is a significant representative of the ashik tradition. Ashiks play a vital role in preserving the
traditional music and literature of Turkish culture. These artists possess various talents, including playing
the saz, reciting poetry, singing folk songs, and narrating folk tales. Asik Veysel, along with other notable
figures in this tradition, enriched Turkish folk literature.

Asik Veysel’s songs and poems often revolve around themes of people and the land. He holds a deep
connection to the land and considers it a fundamental element in human life, emphasizing the profound
connection between people and the land. He promotes equality among people, reconciling racial, linguistic,
religious, and sectarian differences with the ontological equality of all human beings. Additionally, he con-
veys messages of tolerance and unity among people.

Asik Veysel’s music and poetry are an essential part of Turkish culture, and his legacy plays a significant
role in passing down Turkish folk music and culture to future generations. His life and art serve as an ins-
piration for respecting human rights and advocating for justice. Asik Veysel’s music and ideas are treasures
of Turkish culture and should be preserved and shared with future generations.

Activities and cultural initiatives like “Asik Veysel Year” can contribute to the preservation and promotion
of his legacy. Introducing Asik Veysel’s works through events such as concerts, music festivals, and exhi-
bitions can help reach younger generations interested in exploring his music and art, ensuring the continu-
ation of his legacy.

In conclusion, Asik Veysel remains an unforgettable figure in Turkish culture. His music and art will conti-
nue to be an integral part of Turkish folk music and culture, providing inspiration to people and emphasizing
values such as unity, tolerance, and respect for human rights that should be passed on to future generations.
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Ozet

Sanal prodiiksiyon, film yapim siirecinde iiretim ve sunum bi¢imlerinde yeni teknolojilere dayali
degisimleri ifade ettigi gibi kavramsal diizeyde sinemasal anlamin i¢eriginin de déniismesini nitele-
mektedir. Gelisen bilgisayar teknolojileri sayesinde fiziksel setlerin, aktérlerin ve sahne donaniminin
bilgisayar destekli tivetilen gériintiiler ve ger¢ek-zamanli gériintii isleme araciligiyla sorunsuz bir sekil-
de biitiinlesmesi, film endiistrisinin daha énce fiziksel kisitlamalarla simirli olan bu alaninda siiriik-
leyici ve gercek¢i sahneler yaratmasina olanak saglamaktadir. Sanal prodiiksiyon, yesil arka plam
LED panellerle (video duvar) degistirerek aktiiel kameranin sanal kamera tarafindan eszamanli taki-
bi araciligiyla her sahnenin gérsel anlati ihtiyaglarini gercek-zamanly diizenlenebilir, degistirilebilir
ve yeniden-iiretilebilir kilmaktadw. Dolayisiyla, film yapim siirecinde farkli iiretim yéntemlerini de
iceren bu teknik, geleneksel tarzlar: doniistirmekte ve kameranin sinemadaki roliine iliskin yeni im-
kanlar sunmaktadir. Bir tersine ¢evrim siirecinde, daha énce kurgu ve post-prodiiksiyon asamasindaki
diizenlemeler Kamera I¢i Gorsel Efekt (ICVFX) tammlamasiyla film yapim siirecine déhil edilmekte-
dir. Bu uygulamalara, sanal varliklar ¢ekilen sahneye dahil edilirken yaratici siiregler hizlanmakta,
sinematografi sanallasarak, melezlesmektedir. Film yapim siireglerinde yasanan bu teknik déniisiim
ayni zamanda sinemasal anlamin degismesine neden olmaktadir. Bu durum sanal prodiiksiyonu i¢er-
en hareketli gériintiiniin aktiiel kaydimin heniiz ¢ekim esnasinda oldiigiiniin géstergesidir. Geleneksel
film yapim siirecindeki mizansenin olusturulmasi ve kayda alinmast arasindaki mesafenin yok olmasi
ayni zamanda sinemanin illlizyon tiretici giiciiniin bir kez daha elinden alinmasi anlamina gelmektedir.
Gegmigte diis giiciinii harekete gegiren film ¢ekim siireci giiniimiizde yerini teknik aletlerin ve algoritmik
yazilimlarin ¢iplakligina birakmigtir. Bu arastirma, sanal prodiiksiyonun temel bilegenlerinden sanal
kamera, ger¢ek-zamanli goriintii isleme ve 3B mizansenlere odaklanarak teknigin sinema alaninda ar-
tan kullamimint bir yandan bi¢imsel kodlar tizerinden ele alirken diger yandan soz konusu film yapim
stirecinin sinemasal anlam tizerindeki etkilerini elestivel perspektiften irdelemektedir.

Anahtar Kelimeler: Sanal prodiiksiyon, sanal kamera, ger¢ek-zamanli gériintii isleme, kamera igi gor-
sel efekt, tersine ¢evrim
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VIRTUAL PRODUCTION AND CINEMATIC MEANING

AS A PROCESS OF REVERSAL IN FILMMAKING

Abstract

Virtual production denotes changes in production and presentation formats in the filmmaking process,
driven by new technologies, while also characterizing the transformation of the conceptual level of
cinematic meaning. Thanks to advancing computer technologies, the seamless integration of physical
sets, actors, and stage equipment with computer-generated imagery and real-time rendering enables
the film industry to create immersive and realistic scenes in an area previously constrained by physical
limitations. The culture of speed brought about by these technologies accelerates the filmmaking pro-
cess and redefines the cinematic space and time. Virtual production replaces the green screen with LED
panels (video wall), allowing real-time adjustments, changes, and reproductions of the visual narrative
needs of each scene through the simultaneous tracking of the actual camera by a virtual camera. Con-
sequently, this technique, which encompasses various production methods in the filmmaking process,
transforms traditional styles and offers new possibilities for the role of the camera in cinema. In a re-
versal process, previously confined to editing and post-production, adjustments are now included in the
Sfilmmaking process under the name of In-Camera Visual Effects. In these applications, as virtual assets
are included in the shooting scene, creative processes accelerate, and cinematography becomes virtual
and hybrid. This technical transformation in the filmmaking process also leads to a change in cinematic
meaning. The situation serves as an indicator that the captured final image in motion, which includes
virtual production, dies during the actual filming. The elimination of the distance between creating
and recording scenes in traditional filmmaking also implies the once-again confiscation of cinemas
illusion-producing power. In the past, the filmmaking process that sparked the imagination has now
given way to the nakedness of technical instruments and algorithmic software. This research focuses on
the virtual camera, real-time image processing and 3D scenes, which are the fundamental components
of virtual production, and examines the increasing use of the technique in the field of cinema through
codes, while also examining the effects of the filmmaking process on cinematic meaning from critical
perspective.

Keywords: Virtual production, virtual camera, real-time rendering, in-camera visual effects, reversal
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Giris

Giliniimiizde dijital teknolojiler sosyal gercekligin neredeyse her alaninda dahil ve miidahil olmakta; modii-
ler ve etkilesimli yapilari ve kiiresel erigimleri, bilgiyi olusturma, depolama, erisme ve paylagma yontemle-
rimizi temelden degistirmektedir. Bu degisim ve doniisiim iizerinde yeni estetik ve sanat formlarini da igine
alarak kiiltiir endiistrisinde derin izler birakmaktadir. Sinema bu yeni estetigin {iretildigi ilk formlardan biri
olarak tarihselligini, uyguladig: teknik ve mekanik gelismeler dogrultusunda, ayni zamanda gelecegi isa-
ret etmesi bakimindan da yeni diisiinlimselliklere dogru ayri bir yerde konumlandirmigtir. Sinema salt bir
eglence aract olmasindan ziyade giiniimiizde toplumsal gergekligi ve gelecekgi yapilari tezahiir edebildigi
tizere gorsel kiiltiir igerisindeki pozisyonunu her seye karsin hala korumaktadir. Sessizden sesliye, renk-
liye, li¢ boyutluya, gorsel—ozel efekt yelpazesine ve mevcut sanal gerceklige, yeni teknolojileri ustalikla
uygulama pratigini, fiziksel gergekligin 6tesine gecerek ustalikla kullanima sokmaktadir. Ancak, Jean Ba-
udrillard’a gore bu uygulama pratigi siiresince sahip oldugu geleneksel sinematografik yanilsama ise orta-
dan tamamen kaybolmaktadir (2012, s. 30). Goriintii lizerinde bulunabilecek herhangi piiriiz, bosluk veya
sessizligin yerini akiskan, i¢in-igine tasan teknik ve algoritmik yapilanmalarin ara¢salligina birakmaktadir.

Goriintii teknolojileri ilerledikge sinemanin temsiliyet bigcimleri de gelismekte; film yapimcilarina hika-
yelerini iletmek ve baska bakis agilarini yansitmak adina yeni aragsalliklar1 da beraberinde getirmektedir.
Teknik aygitlar ve algoritmik yazilimlarla aracilik edilen bu temsil bi¢imleri, kusursuz bir goriintii akisi
sunmast hevesiyle tiim teknik yeteneklerini bu dogrultuda gelistirmektedir. Son yirmi yilda kayit ve goriin-
tiileme teknolojilerinin geldigi nokta bu goriiyii destekler niteliktedir. Ornegin, sinemaya eklenen teknik
ve algoritmik yeni metodolojileri, Amerikan Goriinti Yonetmenleri Dernegi, Sanat Y&netmenleri Birligi,
Gorsel Efektler Dernegi ve Amerika Yapimcilar Birligi tarafindan bir araya getirilen, ortak bir girisim olan
Sanal Prodiiksiyon Komitesi, 2012 yilinda sinemadaki yeni yapilanma siireglerini betimler nitelikte bir
tanim yayinlamistir: “Sanal Prodiiksiyon, Sanal Tasarum ve dijital varlik gelistirmeyle baslayan ve prodiik-
siyon boyunca etkilesimli, dogrusal olmayan bir siire¢le devam eden, isbirligine dayali ve etkilesimli bir
dijital film yapum siirecidir.” (Sargeant; Morin; Scheele, 2021, p. 493). Ancak bu isbirlikgi siirecin devinim
mekanizmasi salt estetik ve sanat formu iiretimi amaciyla degil, hiza dayali enformasyon teknolojilerinin
islevselligini uygulamaya sokma becerilerinde yatmaktadir.

Bilgisayar grafiginin olusturdugu sanal goriintii, sinemada 6zel efekt, gorsel efekt ya da genel tabiriyle
yapim sonrast siire¢lerde uygulanan ek goriintiiler, montaj—kurgu asamasinda her gegen giin kullanimini
artirmaktadir. Bu artan alanda ortaya ¢ikan sanal prodiiksiyon, kisadan uzuna film, televizyon ve video
oyun prodiiksiyonlarmin gelistirilmesi i¢in bilgisayar destekli teknolojiler ve metodolojiler araciligryla ger-
¢ek-zamanl goriintli isleme ve goriintilleme yOntemini yaratan, gorsel hikdye anlatimina disiplinler arasi
bir yaklasimdir. Ayn1 zamanda, kameranin sinemada mekanik, sanal ve aktiiel degisen dogasini ele alan
Philippe Bédard’a gore farkl tekniklerin birlesimini igermesi bakimindan gati bir kavramdir (2022, s. 228).
Film setinin ger¢ek-zamanl sanal uzamla etkilesim kurmasina olanak taniyan 3Boyutlu (3B) yazilim, sa-
nal kamera sistemleri ve hareket yakalama teknolojilerini (motion capture) kullanan, film yapiminda hizla
genisleyen bir teknik konumundadir. Farkli goriintii ve goriintiileme teknolojilerinin karma uygulamalarina
dayanan (sanal sinematografi) yaratim siirecinde sadece teknik aygitlarin birbirleriyle olan entegrasyonu-
na degil ayn1 zamanda algoritmik yazilimlar aracilifiyla film setinde sinemanin baslangicindan itibaren
yer alan arka planin (mat boyamanin, yesil perdenin) hareketli kilinmasima ve son ¢ekimde hem sanal
hem aktiiel figiirlerin kayit altina alinmasi yontemiyle miimkiin kilinmaktadir. Temelde bu yapim tekni-
gi, yonetmenlerin, kamera agilar1 ve 1siklandirmanin ayarlanmasindan 6zel efektlerin kontroliine kadar
yapim Oncesi, yapim ve yapim sonrasi slireglerin bir¢ok katmanini degistirmesine olanak saglamaktadir. Bu
aragtirma sinemada dijital teknolojilerin artan alanini, bilgisayar grafikleri araciligtyla kullanima sokulan
gercek-zamanli sanal goriintli, mizansen ve kamera kullanimina odaklanarak, film yapim siireglerinde sine-
masal anlamin nasil doniistiiriildiiglinii anlamak amacindadir. Caligma, sanal prodiiksiyon ile yiirlirliigiine
koyulan teknik hizlanmanin film yapim siire¢lerini ve sinemasal anlamin dogasii doniistiiren gelisimini;
kamera arkas1 goriintiilerin incelenmesi, yonetmenlerin demegleri ve alana ait elestirel diisiiniirlerin bakis
acilar lizerinde temellenmis bir kuramsal paradigma ekseninde teorik olarak irdelemektedir.



OCAK 2024 / JANUARY 2024 FILM YAPIMINDA BIR TERSINE GEVRIM SURECI OLARAK SANAL PRODUKSIYON VE SINEMASAL ANLAM
CILT 3 - SAYI'1/VOL 3 - NO 1 ISSN: 2792-0968 VIRTUAL PRODUCTION AND CINEMATIC MEANING AS A PROCESS OF REVERSAL IN FILMMAKING
Ars.Gor. Baran Kahraman

Mat Boyamadan Video Duvara

Marshall McLuhan’a gore “film yalnizca bir mekanizmanin yiice bir ifadesi degil, paradoksal bir sekilde
tiiketici mallariin en sihirli olanini, yani hayalleri sunar” (1994, s. 317). Bir arag olarak film, yalnizca
teknoloji ile sanatin birlesimini olusturmakla kalmaz, daha da dnemlisi, izleyicinin giinliikk yasamin kisit-
lamalarmin Gtesinde biiylileyici bir riiya alemine dalmasini sagladiginca genisler ve yeni diisiince akslari
olusturur. Lumiére Kardeslerin sinematografiyi icat etmesinden bu yana sinemanin yarattigi biiylsel ritiiel
giinlimiize goriintiilerin tliredigi kaynaklar ve izleyicisinin kurdugu—gelistirdigi iliskisel aglarla baskalas-
maktadir. Bu iligkisel aglar1 yaratma pratigince film, Fredric Jameson tarafindan da 6ne siiriildiigii iizere
cagdas donemde icat edilmis egemen sanat bigimi ve tarihsel agidan benzersiz 6zelliklere sahip bir med-
yatik formdur (2022, s. 98). Dolayisiyla, bir anlamda, mekanizmanin yiice bir ifadesi olmasa dahi meka-
nizmanin sistemsel ve degisim degerini farkli mekanizmalara (pazarlama, market aragtirmasi, izleyici alis-
kanliklari, goriintii ve goriintiileme teknolojileri vb.) aktararak, yani kendi ¢eperi disina genisleterek (dijital
sinema, sanal gerceklik, artirilmis gergeklik, yapay zeka vb.) iirettigi diisiince evrenlerinin tekrar kendine
katilimini saglamaktadir. Bu dogrultuda sinemanin dolayimladigi film, dagitim ve katilim siireciyle birlikte
kendine-doniislii bir imaj evrenini insa edip yeniden yikmaktadir.

Sinema tarihinin en énemli noktalarindan birinde yer alan Ridley Scott filmi Blade Runner’m (1982) iyi
bilinen bir sahnesinde, bu kendine doniit iiretim bigiminin tasviri niteliginde, Rick Deckard bir fotografi
tic boyutlu bir modelleme aygiti igerisine yerlestirir ve iki boyutlu fotografta sikigmig goriinen uzami tig
boyutluymus gibi agiga ¢ikarir. Deckard’in yakinlastirma ve saga sola kaydirma komutlaria uyarak, ay-
git, iki boyutlu fotografta temsil edilen gergekligi kameranin ii¢ boyutlu hareketleriyle agar. Bir aynadan
yansiyan kagak robottan (replicant) bir bakis yakaladiktan sonra, aygit, iki boyutlu fotograf gériiniimiinii
engelleyen nesnenin arkasina hareket eder. Deckard’in verdigi yazdirma komutuna yanit olarak, aygit, iki
boyutlu yeni bir fotograf verir ki bu, iki boyutlu orijinalin gériinmeyen, aslinda var olmayan bir par¢asinin
yakin ¢ekimidir. Diger bir tabirle, elde edilen goriintii li¢ boyutlu verileri igeren veri seti i¢indeki belirli bir
veri noktasinin (veri uzayinin) sanal goriintiisi—var olmayan bir imajidir.

Deckard’in aygit ile girdigi bu sorgulama, fotografin geleneksel 151k ve golge kaydindan, dijital fotografin
endekslenen dizinsel degerine uzanan karmasik iligkinin ilk temsili niteligindedir.” Doneminde bir yandan
biiyiileyici, diger yandan da sasirtici olan bu sahne, iki boyuta sikisan uzamin ii¢ boyutlu bir uzay olarak
algilanmasi, son yillarda dijital goriintii {izerinde uygulanan ¢aligmalarin da ana hattinin baslangi¢ ¢izgi-
sini ¢izmistir. Diger taraftan, bu iligkisel ag, anlamlandirma bi¢imi, fotografik goriintiiniin malzemesel
varligimin (referansinin) biiyiik 6l¢iide ortadan kalkacaginin da habercisidir; hassas kagida 1s18in fiziksel
bir yazimi yerine, veri kiimesi haline gecerek islenebilir ve farkli perspektifierde tekrar tiretilebilir kilina-
caktir. Blade Runner’m yillar 6ncesinde sahneledigi bu senaryo, sanal bir uzay diisii saglamasi bakimindan
fotografik—filmik imajin referansinin yersiz-yurtsuzlastirilmasiyla (Deleuze & Guattari, 1987) ve teknik
aygitlar ve algoritmik ikili kod sisteminde yeniden yerli-yurtlulastiriimasiyla sinemasal anlamin ¢ifte bir
hareket icerisinde nasil ¢dziileceginin de habercisi konumundadir. Insan gériisiiniin optik ve zamansal ko-
sullarindan son derece bagimsiz “goriilebilir” anlarini yaratan sinema ve kamera™, ¢agdas gorsel kiiltiiriin
tiim formlarina sirayet eden sentetik goriintli yapilanmasi igerisinde Deckard’in sorgulamasina benzer bir
giice sonunda kavusmus gibidir. Giiniimiiziin sentetik imaj evreni diisiiniildigiinde artik sinemanin ve fil-
mik Ggenin bu kag1s ¢izgisinde izleyicisine neyi neyle 6nerdigini anlamak oldukga giitiir. Zira izleyicisini
daldirdig1 alan giderek i¢ ice gegcmekte ve neyin gergeklige neyin sanalliga veya neyin miimkiin neyin ola-
silik olduguna iliskin sinirlart muglaklastirma 6zelligini bu dogrultuda gelistirmektedir.

Sanal prodiiksiyon ile montaj artik kendini belirli siire¢lerin ardindan yiiriirliige koyulmasi yerine, film

* William Mitchell The Reconfigred Eye (1992) isimli eserinde yiiriittiigii tartisma tamamen bu diizlem tizerindedir.

i Walter Benjamin bu kosullanmay1 Fotografin Kisa Tarihi (2012) isimli eserinde optik bilin¢disi kavramiyla agmaktadir.

Kavram, fotografi ¢eken kisinin (kameray1 tutan kisinin) kontroliinden bagimsiz olarak goren bir tiir kamera-goz ile bilingdis1 bilin-
meyen bir ger¢ekligi bilinir kildigim 6ne stirmektedir. Kevin Robins (1992) bu kavrami dijital goriintii iizerinde daha sonra tekrar

kullanima agmis ve yeni teknolojilerin dolagima soktugu fotograf-sonrasi bir tartigmay1 yiiriitmiistiir.
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yapiminin tam ortasina, yani aktiiel senaryo oyununun/kaydin igerisine dahil olmaktadir. Her ne kadar
farkli teknik ilerlemeleri bir potada eritip yeni bir gosterge sistemi yaratsa ve bu dogrultuda elektronik ve
dijital medya araciligiyla yeni bir iiretim tarzini 6ne siirdiiglinii dolagima sokmasina karsin, sinemanin bas-
langicindan itibaren Hollywood stiidyolar1 tarafindan gelistirilen ve kullanilagelen illiizyon tekniklerinden
mat boyama bu yontemin en temel uygulama bigimi niteligindedir. Norman Dawn ve Harrison Ellenshaw
gibi sanatgilar heniiz bilgisayar grafiklerinin olmadig1 veya yeteri isleme giicline ulagsmadig1 donemlerde
bu uygulamaya iliskin en basat 6rnekleri vermislerdir. Mat boyama dijital uygulamalara da eklemlenerek
giiniimiiz gorsel ve 6zel efekt alanlarina kadar uzanmistir,

Mat boyama tekniginin aktiiel platoda hareketli kilinmasina olanak saglayan sanal prodiiksiyon, yonetmen
John Favreau tarafindan Star Wars evreninden tiiretilen The_Mandolorian (2019) dizisinde kullandig1 ka-
mera-i¢ci-gorsel-efekt (ICVFX) teknolojisi olarak tanimlaman The Volume, tiretim hattinin tam anlamiyla
kurgulanmasi ve uygulanmasi yolunda 6ncii bir yapim olarak tarihteki yerini almistir. Kamera arkasi go-
rlintiilerden gérmeye alisik oldugumuz yesil arka plan bu gelisim ¢izgisinde tipki mat boyamanin dijital
goriintli manipiilasyonlariyla (dijital mat boyama) yer degistirmesi gibi yerini ¢ok sayida LED panelin
birlestirilmesinden olusan video duvara birakirken, sinemanin baglangicindan siiregelen sahne tasarilari
yerini gergek-zamanli goriintii projeksiyonuna birakmistir. Buradan hareketle en genel anlamiyla sanal pro-
diiksiyonun video oyun motoru araciligiyla ger¢cek-zamanli goriintii isleme sayesinde video duvara yansiti-
lan ti¢ boyutlu bilgisayar grafiklerinin, aktiiel ve sanal kameranin eggiidiimlenmesi yontemiyle sahnelenen
senaryonun kayit altia alinmasi seklinde 6zetlenebilecektir. ilgili kayit esnasinda LED panellerden yayilan
sanal 15181n, varliklarin ve uzamin aktiiel set unsurlartyla tepkimesinden dogan bir melezlikle film yapim-
cilarina benzersiz zaman ve mekan orgiitlenmeleri sunabilmektedir. Diger bir deyisle, kayit altina alinan
goriintli farkli katmanlarda iglenen bir goriintii havuzunu sentezleyerek, geleneksel sinemanin sinirlarim
cagdas imaj havuzunun olanaklarinin 6tesinde yeniden insa etmektedir.

Figiir 1. Industrial Light & Magic StageCraft Sanal Prodiiksiyon Stiidyosu (2019).

Bu ingaat alaninda sinema, Paul Virilio’nun (1994) goéri—gdrme makineleri olarak adlandirdigi seyin ev-
rimine iliskin analizinde oldugu gibi giderek daha az merkezi bir rol oynamaktadir; ¢linkil sinema yerini
video-goriintiiye, bilgisayar grafigine ve sanal prodiiksiyon araciligiyla ¢coklu-ortam teknolojilerine birak-
maktadir. Sinema ve dolasima soktugu gdsterge sistemi, tipki Blade Runner sahnesinde ¢agdas goriintii
sistemine bir 6ngorii sundugu gibi, Virilio’nun da bahsini ettigi lizere alginin (gérmenin) bir lojistigini icer-
mektedir (1989). Bu alg1 salt goriintiilerin olusturdugu bir diinya goriisiiyle sinirli olmamakla birlikte ayni
zamanda teknik iiretim bi¢imlerinden goriintiiniin tiiketilis yontemlerine kadar uzanmaktadir. Lev Manovi-
ch’e (1997) gore ii¢ boyutlu bilgisayar grafikleri ve bilgisayarli gorii lizerinde bahsini ettigi sanal kamera,
olanakli kilmaktadir. Hiz kiiltiiriiyle agilan zaman ve mekan, yeni bir aydinlanmaciligi—dromosferik bir
atmosferi giiniimiizde gergeklestirmektedir (Virilio, 1997, ss. 9-25). Bu ger¢eklestirme aninda, gergekligin
yeniden-iiretimi sanal bir zaman ve maddeselligi de beraberinde getirmektedir. Ornegin, aktiiel kameranin
dahi siirhiliklarini ortadan kaldiran sanal prodiiksiyon {iretim bandinda, geleneksel siireclerde kisitli olan
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stk

diinyanin teni, herhangi bir jeo-uzamsal ger¢eklikten 6n-goriintiilenerek™™ aktiiel kayitta video-arka plan
halinde herhangi bir bakis agisiyla tekrar iiretilebilir kilimmaktadir. Videonun diger kayit ortamlarim 6z-
giirlestirici giicline degindigi metninde Ulus Baker (2002), sinemay1 seyrettigimizi ileri siirerken, video ile
goérme edimini tartigmaya agmaktadir. Glindelik hayatin siradan kesitlerini, akisin dolayimsiz edilgenligini
One getiren video, Baker’in bu bakis acisiyla kurulacak bir analojide sinemaya, mat boyamanin ya da yapim
sonrasinda filme eklenen gorsel efektlerin duraganligini bu tiir video-grafikleri eklemlemesi bakimindan
yeni bir gérme rejiminin de diisiiniimselligini ortaya koymaktadir. Mat boyamadan video duvara gelinen
noktada sonsuz bir perspektif sunan gergek-zamanli goriintli isleme ve sanal kamera bu baglamda; siire,
mekanik hareket ya da hizin yeni bir organizasyonunu sinema araciligiyla dagitima ¢ikarmaktadir. Bu reji-
min ana odak noktasi, McLuhan’a doniilecek oldugunda, giiniimiiz tiiketici mallarinin en sihirli olanin1 yani
gercek-zamanli bir konfiglirasyonun iglevselligini imlemektedir.

Sanal ve Aktiielin Paradoksal Mevcudiyeti

Virilio, Manovich ya da Mitchell gibi diisiiniirlerin yaninda Deleuze, Baudrillard, Jameson ve daha birgok
elestirel diisliniir perspektifinden ele alinabilecek gercek-zaman, ebedi simdiki zaman ile karsilagtirildigin-
da, genel olarak gergek olmayan bir zamani, teknik aygitlarla aracilik edilen ve teknolojik olarak iiretilen
bir zamani isaret eder. Sanal prodiiksiyon is akisinda gergek-zamanli sanal sahne tasarisi bu noktada tam
tersine gergek olmayan bir zamani isaret etmektedir. Bu tartigma zemini, elektronik ve dijital teknolojilerin
kayith zamani degistirme ve yeniden diizenleme yOonteminin geleneksel sinemadan (fotograftan—film-
den) farkli oldugu ve dolayisiyla simdiki zaman kavramini da kokiinden degistirdigi anlamina gelmekte-
dir. Wolfgang Ernst teknolojik medyanin sirrinin “mesajin saf bicimde (Ornegin sinema veya televizyon
ekraminda) gériinmesini saglamak icin genellikle mekanizmalarini gizlemesinde” (2005, s. 598) yattigini
dile getirmektedir. Bu gizil giig, siire ve anin kaydedilmesi arasinda gerceklesen zamansal yapilandirmay1
giiniimiizde daha da agiga ¢ikarmaktadir. Sanal prodiiksiyonun paradoksal olarak agiga ¢ikararak gizledigi
(tersine ¢evirdigi) sey kameranin kaydilestirdigi siireyi ya da ani dahi yerinden sokerek ikincil bir diizleme
tagimasindadir. Deleuzeyen bir perspektifte, kayit altina alinan goériintiiniin arkasinda iiretilen goriintii, sah-
nelenen senaryo ve yaratilan melez ortam araciligiyla liretilen zaman ve mekan katlanir, agilir ve tekrar
katlanir (1993). Son kayittaki simdiki zamanlilik, elde edilen son goriintiideki sahnede mi yoksa aktiiel
kaydin ardina eklenmis olan video duvar tizerinde mi oldugu ise birbirini takip eden bir kisir dongiiyii do-
gurur. Kayit altina alinan ile kayit sirasinda ger¢ek-zamanli gorsellestirilen goriintii birbiri igine gegerek,
gerceklik ve simiilasyon arasindaki sinirlar1 giderek daha gecirgen hale getirmektedir.

Sanal prodiiksiyonda farkli katmanlarda yer alan gercek-zaman ya da goriintiiniin simdiki zaman1 simge-
leyen tavri, Oguz Adanir aracilifiyla, insan algilami {izerinde yiiriittigii bir diisiiniimsellikten hareketle,
sinemanin, farkli simdiki zamanlar1 baska bir simdiki zamanda yagatan ya da yeniden-yasatan bir yaniltma
aygitt konumundadir (2017, s. 19). Adanir’in tartigmasindan hareketle diger bir deyisle, sanal prodiiksi-
yon, gecmis simdiki zamanlar1 sahnelenen senaryonun i¢indeki gercek-zamana getirebildigi kadar, gecmi-
si (gecikmeyi) simdiki zamanlastirilmis bir duygulam ortamina doniistiirdiigiince islerlik kazanmaktadir.
Sinemanin sanati, zamana dayali varolus-bi¢cemlerini, yani bagkalarmin simdiki zamanlarini izleyicinin
simdiki-zamanina yerlestirdigince, kendini saklayarak, zamana bagil bir gergeklik ilkesine degil ondan son
derece bagimsiz bir saklanma halindedir. Bu saklanma halinde, ger¢ek-zaman ve simdiki zaman kavramlari
ayn1 gibi goriinmesine karsin farklilagir, ayrigir. Gergek-zaman teknigin gorsellestirme pratiginin bir teza-
hiirii iken, simdiki zaman insanin i¢inde bulundugu ortam dolayiminda gergeklesen bir zamansalligi ifade
etmektedir. Gergek-zaman, makine ritmini simdiki zaman akigkanligina ekleyerek kendini simdiki zamana
ait kilmaktadir. Uygulayicilari biiyiileyen bu islevsellik, zamansal ve mekansal mesafenin ortadan kaldiri-
larak istenildigi an istenilen yere gitmek ya da o yeri sahneye getirmek dogal bir zaman dilimini yapay bir
zamanla orgiitleyerek, aktiieli (insanin simdiki zamani) ve sanali (makinenin ger¢ek-zamani) harmanlaya-
rak melez bir sinema tasarisini ortaya koymaktadir.

ot Son yillarda lazer tarama sistemleri (teknik) ve makine 6grenimi (algoritmik) ile fiziksel gercekligin ti¢ boyutlu gorsel-

lestirme pratigi video duvara yansitilan sanal uzamin yaratimindaki hizlanmay1 desteklemektedir.
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Star Wars filmine alayci bir bakis sunan Spaceballs filminin bir sahnesinde, bu gegirgenlik izleyicisini de
icine davet ederek yeniden tartismaya agilir. (Gorsel 2). Film iginde karakterler oldugunun farkina varan
karakterler, filmi ileri sararak film igerisinde olduklari ana varirlar. Dark Helmet karakterinin sasirarak
yonelttigi soruya cevap olarak yardimcisi sunu dile getirir: “Simdi. Simdiye bakiyorsunuz efendim. Simdi
olan her sey simdi oluyor” (Brooks, 1987). Bu karsilagsma aninda zaman yeniden katlanarak, sahnelenen
sahnedeki karakterler, kendilerinin izleyicisi konumundaki karakterler ve sahnelenen senaryoyu ve karak-
terleri izleyen izleyici arasindaki zamansal i¢-igelik sinemanin yapay ve insa edilmis dogasmin anlatiy1
nasil konuslandirdigina iligkin bir meta-yorumu agiga ¢ikarmaktadir.

Gorsel 2. Spaceballs filmindeki gercek-zaman tartismasi (Brooks, 1987).

Filmin bu sahnesini onciilleyen, sanat¢i Nam June Paik, elektronik goriintiiler ile kaydilestirme siirecini
daha da ileriye tastyan 7V Buddha (1974) ve diger bircok calismasi, yeni okiiler gercekliklerin anlik, do-
layimli temsiliyeti arasindaki artan karisikliga isaret etmektedir. Virilio bu karisikliga, The Vision Machi-
ne (1994) isimli ¢caligmasinda goriintiilerin bigcimsel mantigint ¢agi olarak resim, goriintiilerin diyalektik
mantigimin ¢agi olarak fotograf ve filmi, goriintiilerin paradoksal mantik ¢aginin baslangici olarak video
kaydini, holografiyi ve bilgisayar grafikleri arasindaki bir ayristirmayla bakis getirir. Virilio’ya gore bu
mantik “gercek-zamanl goriintii temsil edilen seye hdakim oldugunda, ger¢ek-zaman gercek mekdna hakim
oldugunda, sanallik gergeklige hakim oldugunda ve gerceklik kavramini bas asagi ¢evirdiginde” ortaya
ctkmaktadir (1994, s. 63). Sanal prodiiksiyon 6zelinde bu durum, yapay bir veri, goriintii ve mizansen
icerisinde yaratilan ve deneyimin benzeri goriilmemis bir boyutunun sonucunda (ger¢ek-zamanli bir tuval),
yeni gorsel teknolojilerin biitlinsel bir gercekligi inga etmesini igaret etmektedir.

Video duvara yansitilan goriintiilerin aktiiel kameray1, aktiiel kameranin sanal kameray1 tetikleyerek video
duvara yansitilan goriintiileri isleme koymasi, yapimcilara, yonetmenlere, gorsel efekt sanatc¢ilarina, oyun-
culara ya da set ekibinin tamamina farkli yonlerden yeni diisiinlimsellik zeminleri hazirlamaktadir. Hig
kimse bu tiir bir imaj iiretimini, sanat tarih¢isi Jonathan Crary kadar heniiz baslangicinda acik bir sekilde
ifade etmemistir:

Bilgisayar destekli tasarim, sentetik holografi, ugus simiilatorleri, bilgisayar animasyonu, resim algilayici robotlar
(bknz. Blade Runner), 151 izleme, yiizey/doku hesaplama (bknz. 3B tarama), devinim denetimi (bknz. hareket yaka-
lama), sanal ortam basliklar1, manyetik rezonans gériintilleme ve ¢ogul tayfli algilayicilar (bknz. sanal-aktiiel kamera
entagrasyonu), gormeyi insan goziinden ayr1 bir diizlemde yeniden konumlandiran tekniklerden yalnizca bir kagidir. ..
Insan gdziiniin tarihsel agidan 6nemli islevlerinin ¢ogunun yerini, gérsel imgelerin artik “gercek” olan ve optik olarak
algilanabilen bir diinya iginde yerini alan yeni bir gdzlemciye atifta bulunmadiklari tiirden pratikler yer almaktadir. Bu
imgelerin atifta bulundugu herhangi bir sey varsa eger, o da milyonlarca bitlik elektronik matematik verisidir (2015,
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s. 13-14)."

Algilama ve temsil tarzlarindaki bu tiir degisimleri, hareketi ve ¢iplak gozle goriilemeyecek olgulari ya-
kalayarak baslatan sinematografik—filmik gdriintii, bir agidan yeni bir sanallastirma siirecini—elektronik
matematik verisine doniisiimii izleyicisine sunmaya devam etmektedir. Dogrusal bir zaman kayit zinci-
rinden koparilan sanal prodiiksiyon yapim tekniginde, kronolojik olarak aksak ve birbirinden kopuk za-
mansalliklarin tek bir pota altinda eritilmesi, siire kavraminin elektronik ve dijital medya araciligiyla nasil
sanallastirildigy, istiine iistliik kaydedilen goriintiiler igerisindeki 151k, nesneler, mizansen ve hatta kamera-
nin—Xkayit aygitinin kendisinin dahi bu sanalliktan nasibini aldig1 bir siirece tekabiil etmektedir.

Diger taraftan, her seyin kusursuzlastirildigi bu yapim tekniginde li¢ boyutlu bilgisayar grafikleri ve bu gra-
fikleri gorsellestiren sanal kamera, optik merceklerin fizikselliginde olusan bozulmalari yapay olarak—bir
tersine ¢evrim igerisinde sanal goriintiiye tekrar getirmektedir. Bu durumu Mike Jones su ciimlelerle izah et-
mektedir: “3B grafikler ve bunlarin isgal ettigi sanal kameralar dogal alan derinligine sahip degildir, odak
noktasi sonsuzdur. Dogal enstantane hizi, odak uzaklhigi, genis agili veya telefoto lenslere iligkili bozulmalar
yoktur. Ancak bu unsurlarin yapay olarak sanal kameralara uygulanmasi yaygin bir uygulamadir” (2007,
s. 242). Bu geri getirmenin nedeni, bir bakima, yaraticilarin baska bir bicime (kamera tabanli canli aksi-
yona) ait olan ve daha sonra izleyicinin bu ¢ok tanidik ortamin algilarini ve beklentilerini harekete geciren
bir gorsel estetigi taklit etme arzusunda gizlidir. Buradan hareketle, sanal kameralar hem yerel ortamlarda
(video oyun gibi) ne kadar ¢ok kullanilirsa ve geleneksel canli aksiyon ortamlarina (sinemaya) aktarilirsa,
optik kameranin 6zelliklerini taklit eden sanal kameradan uzaklasip optik kameraya dogru tersine bir gegis
gorme olasiligimizin da o kadar artacagi diistiniilebilinir. Dolayisiyla, sanal ve aktiiel unsurlarin belirli bir
melezlestirme pratigi icerisinde yeni bir gorsel estetige dogru attig1 zemin temeli, kendine ekledigi ve gene
yikima ugrattig1 bir pratigin altin1 ¢izmektedir.

Bu noktada, sinemaya eklenen yeni teknolojiler araciligiyla sanal prodiiksiyon hem banal hem &liimciil bir
stratejiyi birlikte yiiriitmektedir. Aygitlarin aragsalligini kullanima sokan uygulayicilar, bir taraftan, nesne-
lesmis aragsalligin hakimi, aragsallagsmasini saglayan kisiler olmakla birlikte, diger taraftan, sanal olarak
nesnelesen bu siirecler uygulayicilar tizerinde Gistiinliigiinii ilan etmekte ve kendi stratejilerini, hilelerini
veya kurallarini kullanima sokmaktadir (Baudrillard, 2021). Zamanin 6tesinde bir zamani, mekanin 6tesin-
de bir mekani, gérmenin Gtesinde bir gorsellestirmeyi sunan sanal prodiiksiyon bu ¢ergevede gosterge-de-
gerini siirekli tersine ¢evirdigi bir siireg icerisinde gizlemektedir. Aktiliel olanin sanala dahil edildigi, sanal
olanin gerceklestirildigi bu yapim tekniginde asil gosteri, goriintiilenen son goriintii ile degil, aksine, goriin-
tiiniin kayit anina yani film yapimimnn kendisine atfedilmektedir. ikili bir doniisiim icerisinde sahnelenen
senaryonun temsili bu noktada 6liimciil bir pratigi 6zetlemektedir: simdiki zamandan daha gercek bir
zamani yani gercek-zamani, fiziksel mekandan daha gercek bir mekani yani sanal uzami, mevcut olandan
daha mevcut bir gercekligi paradoksal olarak ileri siirmektedir.

Film Yapim Siirecinde Biitiinsel Gergeklik ve Tersine Cevrilebilirlik

Baudrillard diisiincesinde hakikat ve yanilsama (sinemanin geleneksel oyunu) siirekli birbiri ardina gelir.
Hakikatin ti¢ evresi din, modernite ve ge¢ modernite olarak siralanir. Dinin veya inanisin, gériiniimlerin
altinda yatan bir gerceklik evreni, ilk evreyi isaret etmektedir. Modernite bu gergeklik evrenini, anlam ve
temsil tizerine bir kosullanmada nesnel bir ger¢eklige doniistiirmiis, fakat, tipki1 Tanrinin varligmin bir kur-
maca oldugu gibi kullanigsiz bir kurmaca iligkisine ¢evirmistir. Ge¢ modernite ile simiilasyonun en iist mer-
tebesi—biitiinsel gergeklik evresinde ise agkinlik (mevcudiyetin ve bulunmama halinin paradoksa oyunu)
sona ermistir ve “geriye kalan, hepimizin operatorleri oldugumuz gergekligin biitiinleyici bir bigcimidir”
(Baudrillard, 2005, s. 44). Biitiinsel gerceklik, her seyin gercek, goriiniir ve seffaf hale geldigi bir kondisyo-
nu—oprojeye aciklik getirir. Ornegin, ger¢ek-zamanl gorsellestirilen sanal uzay, disarida bulunan uzamdan
daha gergek herhangi gdlgenin bulunmadigi, her agmin elde edilebildigi, her nesnenin yer degistirdigi bir
prensibi ifade etmektedir. Bu diisiince aksinda, gerceklige ait olan, geleneksel sinemanin da siirekli birlikte

¥t Vurgular eklenmistir.
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oynadig1 yanilsama, gercegin kendisiyle birlikte ilkesinin yitimini isaret etmektedir. Klasik anlati sinema-
sinda gerceklik ilkesi her zaman illiizyon kavraminin bir pargasi olarak var olmustur. Gergek ile illiizyon
arasindaki mesafe daraldik¢a sinemanin temsil giicli gittik¢e azalmis ve sonug itibariyle gosterenler diize-
yinde temel anlamin merkeze alindig1 hipergergeklik asamasina gecis yasanmigtir. Hipergercgeklik, sinema-
sal anlamda kendisini ger¢ekligin bigimsel kodlarinin en iist agamaya tasidigi biitiinsel gerceklik evreninde
doga ve kiiltiirel alanla iliskisini koparmigtir. Bu durum fiziksel bir ger¢ekligin yitimini, yani disarida olan
jeo-uzamsal gercekligin yitimini degil, sanal prodiiksiyonda insa edilen kopya evrenin o gergekligin pren-
sibinin yitimine sebep yeni bir pratigi éne siirmektedir.

Deleuze anlayisindaki sanal potansiyel ortadan kalkarak, her seyin olasilik evreninden gerceklige ikame
edilmektedir. Sanal prodiiksiyon biitiinsel bir gercekligi olusturmasi baglaminda, iki farkli diinyanin (sanal
ve aktiielin) biitlinlestirildigi geri dondiiriilemez bir hareketi simgelemektedir. Gergegin geri dondiiriilemez
hareketine i¢sel olan tersine ¢evrilebilirlik, bu diizlemde bir kusatma araci olarak islevsellik kazanabilecek-
tir. Sanal prodiiksiyonun paradoksu, iirettigi cok daha fazla gergekle karsi karsiya kalan biraktigi sinema
izleyicisinin bir noktada kendi gercekligine iligkin inancin1 terk etme potansiyelindedir. Tersine gevrilebi-
lirlik, bir sistemin kendine donme, kendini ¢6zme ve kendi mantigini tersine ¢evirme siirecini ifade eden
anahtar bir kavram gorevini iistlenir. Seylerin geri dondiiriilemezligine ve kesinligine karsi bir direnis bigi-
mi, bir seyin yoniinii veya sirasini tersine ¢evirme siirecidir ve ¢ogu zaman orijinal anlaminin degismesine
veya yikilmasina neden ek bir siireci beraberinde getirir. Diger bir tabirle, seylerin hakim diizenine meydan
okumanin ve onlarin kirilganligini ve olumsalligini agiga ¢ikarmanin bir yoludur. Buna ek olarak, geri don-
diiriilemezligin diizenini ortadan kaldirmay1 ve diislince ve eylem i¢in yeni olanaklar agmay1 amaglayan bir
direnis stratejisidir. Buradan hareketle, tersine ¢evrilebilirligin 6nemli bir kismi, sistemlerin kendi sonlarin-
da merkezi bir rol iistlendigi olarak saptanabilir.

Baudrillard’in nesnel gergeklik yanilsamasinin maskesinin diisiiriilmesi igin felsefeye atanan gorevin
doga tarafindan kurulmus bir tuzak olarak gdrmektedir. Ona gore, ‘‘felsefi fikir basit ve radikaldir: te-
mel bir yanilsama, nesnel diinyanmn gercek disilig: fikridir” (Baudrillard, 2005, s. 40). Biitiinsel gergeklik
evreninde—sanal prodiiksiyon vakasinda da gergeklestirildigi gibi gergeklik, her seyin herhangi referansa,
prensibe veya varis noktasina dayanmadan teknik olarak maddilestirildigi bir siirecin ¢iktisi olarak gergegin
6limiind nitelemektedir. Zira, sanal prodiiksiyon stiidyosunda insa edilen sahne ile stiidyo disinda bulunan
herhangi gergegin diisiiniimselligine dahi gerek kalmamaktadir. Bilgisayar-destekli iiretilen goriinti, biitiin
olarak fabrikasyon iirlinii, gergek bir referansin yoklugunu simgeleyen, teknik olarak miikemmellestirilen
bir gercekligi isaret etmektedir. Stiidyo ortamindaki sahne gergekten daha ger¢ek—hiper gergek bir sahne
haline gelmektedir. Dolayisiyla, video duvar iizerinde sanal olarak nesnelestirilen gerceklik bir bakima
temelde gercek disiligini gorlintiiyii miikemmellestirerek gizlemektedir

Giliniimiize bu tiir bir ger¢eklestirme—idrak (realization) siireci yukaridaki boliimlerde de tartisildig lizere
gercek-zamanin elektronik medya aktarimiyla hiza dayali, gecikmenin (ge¢misin) hiza dayali ortadan kal-
dirlldig1 ve genellikle insan makine etkilesimine verdigi tepkime {izerinden islerlik kazanmaktadir. Tersine
¢evrim, buradan hareketle, sinemaya uygulanan kamera-ici-gorsel-efekt (ICVFX) farkli agilarla iliskilenir.
Mat boyama, gergek uzamin tipki trompe [’oeil resimleri gibi kopyalanmasi igin bir baglangig islevi gor-
mekteyken, dijital mat boyama ise simiilakr ve gergeklik arasindaki farki sdylemenin giderek zorlastig1 bir
stirece tekabiil etmektedir. Son on yilda gorsel efekt teknolojilerinin ele gecirdigi sinema, senaryolarini,
sahnelendigi sahne ve sahne tasarilarimi sanal bir uzama dogru genisletmektedir. Bu genisleme 6zellikle
dromolojik (Virilio, 2021) bir kavramada her seyin hiz ve politik agisindan en verimli oldugu bir sistemi
tekrar tiretmektedir. Bu durum sinemasal anlam1 makinesel bir iligki i¢erisinde doniistiirmekte ve dolayisiy-
la hiza ve tliretime dayali bir biitiinsel gercekligi (her seyin her seye eklenebildigi fakat eklemlenemedigi)
one siirmektedir.

Film yapim siirecleri bilinecegi lizere yapim Oncesi, yapim ve yapim sonrasi olarak iige ayrilmaktadir. Ge-
leneksel siirecte, olusturulan konseptin belirli bir tasarim ve yazim siirecinden gegmesinin ardindan 6n gor-
sellestirmelerin—oyuncu se¢imlerinin sonrasinda ¢ekim ve animasyonu, daha sonrasinda kurgu ile goriintii
islemenin (render) tamamlanmasi siiresince bir gézden gecirmenin uygulandigi ve nihayetinde gosterime
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girilen bir siireci ifade etmektedir. Bu siireg, kostiimlii oyuncularin gergeklestirdigi sahneler etrafinda sekil-
lenen gesitli uygulamalari igerir. Sahneler gercek ya da 6zel olarak insa edilmis, dogal ya da yapay 1sikla ay-
dinlatilan bir alanda gecebilmektedir. Bu kurulumun amaci ister analog ister dijital olsun, bir aygit kullani-
larak aksiyon hareketini goriintiiye doniistiirerek izleyicisine sunmasindadir. Etkinligin merkezinde yer alan
ise kayit aygitinin kendisi yani kameradir. Kamera fizik kurallar1 geregi ise bir boslukta ¢aligmamaktadir.
Daha ziyade, ilgili teknik nesnelerden, bunlarin islevlerinden, kullanicilarindan ve harekete gecirdikleri
bilgi formlaridan olusan bir agin par¢asit konumundadir.

Konsepl

Tasaim/Yazim Tasam Yazim

il
On ghrsellagtimal
Cyunicu Secimi )|

On gorealiesmel
Oyunu Secimi

Yapim Sonras:

Figiir 3. Film Yapiminda Tersine Cevrim Stireci

Sanal prodiiksiyon film yapim bilesenlerini ve prosediirlerini pargalayarak ve yeniden diizenleyerek tersine
cevirmektedir. Yapim sonrasi asamada uygulamaya gecirilen ¢ogu unsuru film yapim siirecinin dncesine
tastyarak, yapim esnasinda uygulanabilir, yeniden {iretilebilir ve diizenlenebilir film unsurlarinin tamamai-
n1 kapsamaktadir. Bu sayede, yapimci ve yonetmenlerin ¢ekim sonrasinda aldigi kararlarin ¢ogunlugunu
yapim esnasina—aktiiel kayda getirerek sinematografiye ait tiim unsurlar1 sete tagimaktadir. Bu tagima
esnasinda uygulamanin islerlik kazanmasindaki en biiylik rol sanal kameranin ¢ergevesini ¢izdigi sanal
mizansenin gercek-zamanl gorsellestirilmesinde yatmaktadir. Her ne kadar aktiiel kameranin hareketini
sanal bir uzamda kopya etse de tipki Blade Runner’da (Scott, 1982) sergilendigi ilizere Kartezyen uzay
geometrisinde (X, y, z) istenilen her bakis noktasindan gorsellestirmeler sunmaktadir. Buradan hareketle,
sinemanin aktiiel sahnesinin kaybolmasiyla ortaya ¢ikan sanal alan, gercekten daha gercek bir sahnenin ku-
rulumuna ulagmis, sinemanin lirettigi anlam ise artik hikéyenin kendisine degil anlaticiliginin derinlerinde,
sonsuz kullanilabilirligin ya da teknik yeniden-iiretilebilirliginin icerisine gomiilmiistiir. Dijital goriintiide
tartismaya agilabilecek fiziksel bir mekanin referansi, sanal prodiiksiyon igerisinde tamamen kaybolmus ve
diinyanin geleneksel belirsizlik bigimlerinin asildigi bir yer haline getirmistir.

Diinya iizerinde goriintiilenebilecek her alan ideolojik olarak sanal prodiiksiyon stiidyolarinda sonsuz uzam
derinliginde sahiplenilmektedir. Bu baglamda sanal prodiiksiyon, dijital nesnelerin ve ortamlarin gergeklik-
ten kopuk hipergercek bir diinya yaratma adina ikizini yaratarak biitiinsel bir ger¢ekligin sinemasal anlami-
ni1 insa etmektedir. Elektronik medya, mekanik aygitlarin sinirlarini algoritmik ikili kod sisteminde asirtir.
Yuk Hui (2016) dijital varliklara iliskin kapsamli analizinde sanal ve dogal varliklarin arasindaki ayrimin
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bulaniklagtigi melez bir ¢evredeki yasami 6zetlemektedir. Baudrillard bu melez ¢ercevelemeyi, “feknik
yetenegin arttiginca sinematografik yanilsamanin soldugunu” (1996, s. 30) dile getirerek, tiim bu miikem-
mellik mithendisligi sliresince yanilsamanin tamamen ortadan kayboldugu iizerinde tekrar ¢ergevelendirir.
Giliniimiizde kokeni belirsiz olan ve artik gergek diinyayla net bir baglantisi olmayan goriintiilerin varligiyla
bu durum daha da yogunlagsmaktadir. Luis Borges’in, sonunda temsil ettigi diinyadan daha ayrintili hale
gelen bir diinya haritasiyla ilgili hikayesinde belirttigi gibi boyle bir durum (1998, s. 156), diinyada-ol-
maya iliskin algisal deneyimimizi ya da sinematografik goriintiiyli yeniden gézden gegirmeye itmektedir.
Ozellikle neyin gercegi olusturduguna ve neyin bir tiir dijital sanal olduguna iliskin gérsel deneyimlerimize
yeni makinesel goriileri siirece entegre etmekte, dolayisiyla sinemanin geleneksel anlamini yikarak yeniden
insa etmektedir.

Sonu¢

Sinemasal simdiki zaman ile izleyicinin simdiki zamaninin {ist iiste binmesi klasik anlati sinemasiin ayirt
edici bir yoniidiir. Boylelikle izleyiciler film icerisindeki karakterlerin “simdiki zamanina” sahit olurken
tarihsel bir yolculuga ¢ikma sansi yakalamaktadir. Bu ayn1 zamanda klasik sinemanin illiizyon {iretici yo-
niinil niteleyen bir igleyis tarzidir. Sanal prodiiksiyon igerisindeki goriintii sisteminde ise ger¢ek-zaman,
iki sembolik etkinligi birbirinden ayiran ve bunlarin ¢6ziimiinii askiya alan bir faktdrdiir. Bu yapim tekni-
ginde gercek-zamanl goriintiileme olarak nitelendirilen teknoloji, gecikmeden gegen zamanin telafisinin
miimkiin kilindig1 bir yeniden-iiretim sistemini nitelemektedir. Bu noktada setin tiim bilesenlerinin iletigim
alani, dogasi geregi i¢-igedir, zira igindeki her unsur etkilesimlidir ve ger¢ek-zamanli olarak ¢aligmaktadir.
Degisimin ritmini karakterize eden herhangi bir zamansal gecikmenin yoksunlugu ortadan kaldiran bu is
akis1 dolayisiyla sinemasal anlamin tersine ¢evrilmesine iligkindir. Diger bir deyisle, miikemmellestirilmis
bir zamansal kesitler biitlinii iiretmektedir. Bu dogrultuda, anin, sahnenin, mizansenin sinematografik teza-
hiiriiniin artik uzamin fiziksel uzantisinin bir kaydinda ve zaman kesitlerine degil; aksine katmanlagmis—
melezlesmis bir gergek-zamanliliga ve sanal uzamin ¢eperinde yerlilestirildigi goriilmektedir. Dolayisiyla
bu yikarak yapmanin ya da yaparak yikmanin olusturdugu simgesel siddetin kazisi son derece hayati bir
onem arz etmektedir.

Bu siddet, bir yandan, fiziksel ve sanal mekanin birbiri {izerine gegirilmesiyle yiiriitiilen ig akiginin ¢agdas
dijital goriintii teknolojilerinin sinemasal anlatilara eklenme siireglerine devam ettiginin en biiyiik gosterge-
si iken, diger yandan farkli bir teknikler biitiinii olarak nitelendirilebilecek, film yapiminin baskin tarzlarim
ve film yapiminda kameranin roliinii yeniden diisiinmek i¢in ilham verici bir diizlemi olusturmaktadir. Tlgili
diizlem diger taraftan giderek gercegi buharlastiran, yasayan ve deneyimin bir pargasi olan nesnenin ger-
ceklikten ¢ikarilmasini ve kaydilestirilerek maddi olmayan teknolojik temsil kiplerine dogru genisletmek-
tedir. Bir diger deyisle, film sahnesinin bilesenleri (kamera, obje, deneyimin nesnesi ya da algi nesnesi),
bedensel 6zne tarafindan goriilen ve kullanilan bir nesne iken, sanal prodiiksiyon sahnesinin bilesenleri
(siber bir uzaym ve sanal ger¢ekligin nesneleri), soyut ve maddi olmayan teknolojik idealizmin yeni bir
bicimi olarak sinemanin diisiince iiretme giicline entegre olmustur. Son okumada, yol gosterici varsayim,
teknik medyanin 6ziiniin yalnizca zamansal ve mekansal igslemlerinin siiregselliginde ortaya ¢ikarak devasa
istahlariyla kendi kiiltiirel varolus temsillerini tiikketme tehlikesiyle karsi karsiya olan bir film yapim siire-
cinin ortada oldugudur.
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Ozet

Bu ¢alismanin amaci, Kara Oliim olarak adlandrilan 1348’ deki veba salgini ile 15. yiizyil boyunca
Italyan komiinlerini kasip kavuran salgin dalgalarinin Ge¢ Orta Cag-Erken Ronesans sanati tizerindeki
etkilerini incelemek, salgin sonrasi mezar sapeli insalart ile resim sanatindaki tislup ve tema degigi-
minin izini stirmek ve mevcut degisimi vebamn toplumsal, kiiltiirel ve psikolojik etkileri ¢er¢evesinde
degerlendirmektir.

Kara Oliim, 1340 larda kithk, bulasict hastalik, ekonomik kriz ve Milan’in yayilmaci politikasindan
otiirii huzursuzluk iginde olan Italyan komiinlerinde -kisa ve uzun vadeli olmak iizere- derin ekonomik,
toplumsal ve psikolojik yaralar agmistir. Kentler 15. yiizyilda da salgin dalgalariyla sarsilirken kurtu-
lus ve destegi ¢cogunlukla dinde aramis, bu sirada bazilari yerel olmak iizere belli kutsal kisiler 6nem
kazanmugstir.

Salgimin psikolojik sonuglarindan olan ani oliim ve unutulma korkusu, sanat alanminda 14. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren 15. yiizyil boyunca mezar sapeli ingast ve dekorasyonunda kendini goster-
mistir. Inananlarin yaptiklar: bagislar sonucu kiliselere yeni mezar sapelleri insa edilmis, eskileri elden
gecirilmig, buralara birtakim dekoratif ritiiel nesneleri bagislanmig, sanatgilar ¢ok sayida altar panosu
ve fresko siparisi almiglardir.

Resim sanatinda ise sanatgilar aciyi dogrudan tasvir etmek yerine, goksel sifanin var oldugunu hatirlat-
ma amact giitmiislerdir. Bu yiizden inananlarin vebaya karsi savunmada Cennet teki sefaatgileri olarak
tahayyiil ettikleri kutsal kisilerden yola ¢ikarak bazi temsil tiirlerini teselli etme ve umut 15181 tasima
baglaminda yeniden ele almislardir. Aziz Sebastian ve Aziz Roch gibi veba azizleri ile Madonna della
Misericordia denilen Meryem temsilleri ¢alismada buna drnek gésterilmistir. Bu imgeler, inananlarin
Tanri’dan ve azizlerden gelecegini umduklari sifa arayisimin yankisi olmus, ¢aresizlik zamanlarinda te-
selli ve umut sunmug, Rénesans insant i¢in mevcut kosullar: kendi lehine déniistiirmede bir arag gérevi
gormiistiir.

Anahtar Kelimeler: Orta Cag, Ronesans, veba, pandemi, sanat hamiligi
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PLAGUE AND ART IN LATE MEDIEVAL AND EARLY RENAISSANCE ITALY

Abstract

The aim of this study is to analyze the impact of the plague of 1348, also known the Black Death, and
the waves of epidemics that ravaged the Italian communes throughout the 14th and 15th century on the

Medieval and Early Renaissance art, to trace the post-epidemic construction of burial chapels and the

stylistic and thematic changes in the art of painting, and to evaluate the current transformation within

the framework of the social, cultural and psychological effects of the plague.

The Black Death inflicted deep economic, social and psychological wounds, in both the short and long
term, on Italian communities already in turmoil in the 1340s as a result of famine, infectious diseases,

economic crisis and Milan's expansionist policies. In the 15th century, when the cities were still shaken

by waves of epidemics, they looked to religion for salvation and support, and it was during this period
that certain saints, some of them local, gained prominence.

The fear of sudden death and oblivion, which were the psychological consequences of the epidemic,

manifested itself artistically in the construction and decoration of burial chapels from the second half of
the 14th century to the 15th century. As a result of the donations made by devotees, new burial chapels
were built in churches, old ones were renovated, some decorative ritual objects were donated to these
places, and artists received many commissions for altar panels and frescoes.

In painting, instead of directly depicting physical pain, artists aimed to remind us of the existence of
celestial healing. Henceforth, they reinterpreted certain types of representations in the context of con-
soling and giving a glimmer of hope, based on the holy figures that devotees imagined as their inter-
cessors in Heaven in defense against the plague. Plague saints such as St Sebastian and St Roch and
representations of Mary as Madonna della Misericordia can be given as examples. All these images
echoed devotees’ pursuit of healing which they hoped would come from God and the saints, offered
consolation and hope in times of despair, and served as a tool for Renaissance man to change present
conditions to his advantage.

Keywords: Middle Ages, Renaissance, plague, pandemic, art patronage
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Giris

Bu galigmanin amaci, Kara Oliim olarak adlandirilan 1348’deki veba salgii ile 15. yiizy1l boyunca italyan
komiinlerini kasip kavuran salginlarin Ge¢ Orta Cag-Erken Ronesans sanatina etkilerini incelemek, salgin
sonrast mezar sapeli insalar1 ile resim sanatindaki {islup ve tema degisiminin izini siirmek ve mevcut degi-
simi vebanin toplumsal, kiiltiirel ve psikolojik etkileri ¢cergevesinde degerlendirmektir.

Calismanin ilk boliimii, salgmin italyan komiinlerini nasil bir siyasi ve ekonomik durumda yakaladig1 ve
ne gibi sonuglara yol agtigina 1s1k tutacaktir. ikinci boliimde -mimari ve resim sanatindaki degisimin te-
mellerini gorebilmek adina- 1348>deki ilk salgina verilen psikolojik tepkiler ile 15. yiizyil boyunca devam
eden art¢1 dalgalarin topluma etkileri degerlendirilecektir. Ugiincii boliimde Kara Oliimy>den sonra gériilen
ve 15. ylizyilda artarak devam eden mezar sapeli insalar1 -hamilerin geride biraktiklar1 vasiyetnameler
iizerinden- ele alinacak, bu durum Hiristiyanlarin dliime bakis agisi, purgatorium’un dogusu, vebanin yol
actig1 ani 6lim korkusu ve dilenci tarikatlarin artan niifuzu gercevesinde irdelenecektir. Caligmanin dor-
diincii béliimii Kara Oliim’den sonra resim sanatina ayrilmistir. Bu béliimde Millard Meiss’in teorisi ve
ona yoneltilmis elestiriler kisaca gdzden gecirilecek, 15. yiizy1l boyunca Italyan resminde belirgin bir iislup
ve tema degisimi olup olmadiginin izi siiriilecek, vebayla iliskili temalardan Aziz Sebastian, Aziz Roch ve
Madonna della Misericordia temsilleri, bunlarin islevleri ve ¢agin izleyicisi i¢in tasidig1 mesajlar 6rnekler
tizerinden degerlendirilecektir.

1. Kara Oliim’iin italyan Komiinlerine Etkisi

“Beni yasa bogan 1348 yilinda sadece arkadaslarimizdan degil, tiim diinyadaki halklardan da yoksun kal-
dik. Kacan biri olduysa bile ertesi yil digerleriyle birlikte bigildi ve 6liimciil bir tirpan firtinanin es geg-
tiklerinin [de] pesine diistil. (...) BOyle bir sey ne zaman goriilmiis ya da konusulmustur? Bu yillarda olup
bitenler kitaplarda yazildi m1 daha 6nce? Bombos evler, terk edilmis kentler, mahvolmus araziler, cesetlerin
dagildig tarlalar... Tiim diinyay1 kusatan korkung ve muazzam bir yalnizlik. (...) Ne mutlu, bu acilar bil-
meyecek ve ¢ok biiyiik ihtimalle tanikligimizi bir masal olarak degerlendirecek yeni kusagin insanlarina!”
(Petrarca, 1859-1863: s. 439-440)

Sicilyali vakaniivis Michele da Piazza’ya (6. 1377) bakilacak olursa veba, Avrupa’ya 1347°de Cenevizli
on iki kalyonla gelmistir (da Piazza, 2005: s.1). Messina’ya yanasan gemiler gercekten de enfeksiyonu
Karadeniz’deki Kefe limaninda Mogollarla savagirken kapmis, hastalik ayni sene kalyonlarin tasidig: yiik
ve insan popiilasyonu ile siganlar ve pireler araciligtyla italyan kentlerine bulagmistir (Larner, 1971: 5.123).
Sonraki iki y1l boyunca salgin ticaret yollarini izleyerek dalga dalga yayilmis, Polonya ve Bohemya harig
Avrupa’nin her yerinde dort ila alt1 ay arasi kalarak niifusu kirip gegirmistir.

Avrupa vebayla karsilagtiginda salgin hastalik yiizyillar 6ncesinde kalmis bir olgudur, bu yilizden halk hazir-
liksiz yakalanmigtir (Bray, 1996: s.11-19; de Voragine, 1993: 5.101).” Nadiren de olsa iyilesme ihtimaliyle
hiyarcikli veba bes giin i¢inde 6ldiiriirken, zatiirreli versiyonu ilk semptomlardan sadece birkag saat sonra
oliime yol agmaktadir (Cohn, 2003: s.41; Mormando, 2005: s.3).” Kokleri Antik Cagyda olan, viicut sivila-
rindaki dengesizlik teorisi hizla artan 6lii sayisini agiklamakta yetersiz kalinca (Cohn, 2003: s.229-231),""
Orta Cag insan1 hastaligin kaynagi olarak bir dig etken aramaya yonelmistir: Veba Tanri’nin gazabidir.

Aslinda 14. yiizyilin ilk kirk yili Italyan komiinleri i¢in, &zellikle de Floransa ve Siena acisindan, ekonomik
refah ve istikrar dénemi olmugtur. Grandi’ye™™ mensup eski soylular tiiccar ve bankerlige soyunduklar
halde, Italyan komiinlerinin politik yasantisina popolo hakimdir. Loncalar halinde 6rgiitlenmis yonetim,

* Roma Imparatorlugu déneminde, MS 79 ile 312 yillar1 arasinda bes biiyiik salgin oldugu bilinmektedir. Bunun-
la birlikte salgin hastaliklar Orta Cag Avrupa’sina yabanci degildir. Legenda aurea’da 590 yilinda Roma’da goriilen bir salgindan
bahsedilir.

%

Birincil tarihi kayitlarda 1348 salgim ve sonrasinda gelen dalgalar Latince “pestis/pestilentia” ya da Italyanca

“peste/pesilenza” terimleriyle gegmektedir. Fakat giintimiizde -19. ylizyilda vebayla ilgili yapilan ¢aligmalar, 19. ylizyil vebasi ile
Orta Cag’daki salgin hastaligin ayni oldugu fikrini temel aldig1 i¢in- Orta Cag’da biiyiik 6liimlere yol acan pandeminin Y. pestis
basilinden kaynaklandigina slipheyle yaklasilmaktadir. Orta Cag-Ronesans insani 6liim orani yiiksek her salgini peste olarak ad-
landirmigtir. Dolayistyla giintimiizde s6z gelimi 16. ve 17. ylizyillardaki salgmlarin tifiis de olabilecegi one siirtiliir.

ot Bagta depremler, gezegenlerin dizilisi, yildizlardan ¢ikan zehirli gazlar, Dogu’da gokten yagdig iddia edilen

devasa solucan vb. yaratiklar 1348 salgininin sebebi olarak kabul edilmistir. Salginin ancak ilk dalgasindan sonra vakaniivisler ve
hekimler aclik, savas ve salgin hastalik arasinda iliski kurmaya baslamiglardir.
ok

13. yiizyildan itibaren Italyan komiinlerinde goriilen zengin ve giiclii banker, tiiccar ve toprak sahiplerinin olus-
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saygin bir soyagacina sahip olmayan ama biiyiik loncalara mensup bu zengin popolo ile kiigiik loncalara
iiye tiiccar ve zanaatkarlarin koalisyonuna dayanmaktadir. Cumhuriyet imajina ragmen s6z konusu kentleri
oligarsik yonetimler idare etmekte ve biiyiik kentler kiiciik komiinleri yutacak sekilde siirekli genisleyerek
bir tiir emperyalist politika sergilemektedir (Najemy, 2006: s.36).

1340’11 yillarin sonuna gelindiginde Italyan komiinleri kitlikla karsi karsiya kalmistir. Iklim degisikligi ve/
veya mevcut kaynaklarin artan niifusu beslemeye yetmemesinden otiirii 1338-1340 ve 1346-1347 yillarn
arasinda hasat kotii gecmistir. Kitlhiga bagli olarak dizanteri, kolera, tifiis ve tifo gibi bulasici hastaliklarla
niifus azalmis, tarimsal ve sinai {iretim neredeyse durmustur. Bu sirada Visconti yonetimindeki Milan, Po
Vadisi’nden Padova’ya, oradan Toskana’daki kiigiik komiinlere dogru bir yayilma egilimi gdstermektedir
(Larner, 1971: 5.123).

Ekonomik krizin ilk emareleri Italyan komiinlerindeki uluslararas1 bankerlerde belirmistir. Mevduat sahip-
lerinin Yiizy1l Savaslar yiiziinden panige kapilip paralarini gekme tehlikesi, uluslararasi bankaciligin loko-
motiflerinden Floransa’da ekonominin iyiden iyiye kotiilemesine neden olmustur. 1343’te Peruzzi, 1345°te
Acciaiuoli, 1346’da Bardi bankalari iflas etmistir (Najemy, 2006: s.141-144).

sHokokekk

Vakaniivislerin pestis ya da plaga olarak bahsettikleri (Benedictow, 2004: s.3) Kara Olim™*** italyan yari-
madasina bu kosullar altinda gelmis ve birbirini takip eden dalgalarla Avrupa niifusunun neredeyse yarisini
yok etmistir. S6z gelimi 1300’lerde niifusu 120.000 olan Floransa’da bu rakam Kara Oliim’den sonra (1427
catasto’suna™""** goére) 36.909>a, 20.000 niifuslu Arezzo 1384>te 6000>e, (1285>teki estimo’dan™**** hare-
ketle) 28.505 niifuslu Perugia 1495°te 28.455’e, 1232°de 12.397 niifuslu Siena 1533 yilina gelindiginde
800’e diigsmiistiir (Cohn, 1992: 5.6).

1348°deki salgin -kisa ve uzun vadeli olmak {izere- derin ekonomik, toplumsal ve psikolojik yaralar ac-
mistir. Oncelikle italyan komiinlerindeki ekonomik buhran, siyasi istikrarsizligi beraberinde getirmistir.
Salginda 6lenler ¢ogunlukla yoksul kesimdir, ama {ist siniflar da ¢ok kayip vermistir. Sienali vakaniivis
Agnolo di Tura, kentin oligarsik yonetimi Noveschi’deki dokuz kisiden dordiiniin salginda 6ldiigiinii kayda
gecmistir (Meiss, 1951: s.66). Hayatta kalmay1 basarabilen eski aileler ticaretten ¢ekilip topraga yatirim
yapmustir. Bu esnada, salginda 6lenlerin mal varlifiyla zenginlesmis baska bir grup -gente nuova- eski
ailelere karsi politika, ticaret ve endiistride elini gii¢lendirmistir (Hay, 1989: s.31).

Salginin bir baska ekonomik sonucu da is giiciine talep ile buna bagh olarak iicretlerdeki artistir. Italyan
kentlerinin baslica endiistri kolu yiinlii kumas dokumacilik sektdriiniin en alt basamaklarinda ¢aligsan yoksul
is¢iler agisindan ¢aligma kosullar nispeten daha elverigli hale gelmis ve boylece kirsaldan biiyiik sehirlere
g6¢ baglamistir (Benedictow, 2004: s.294). Lonca cumhuriyetlerinin gergekte oligarsik olan rejimleri, bu
gd¢ hareketi nedeniyle 14. yiizyilin baslarina kadar alt sinif ayaklanmalartyla bogusmak zorunda kalmistir.

Salgin her ne kadar kiiciik yerlesimleri Floransa ve Siena’daki kadar etkilememisse de, bu sehirlerde yasa-
nanlar kendini kirsalda da hissettirmistir. italyan komiinleri, Milan’in yayilmaci politikasindan kaynakla-
nan tehditleri savusturmak i¢in condottiere’lere biiylik miktarlarda 6demeler yapmustir. Tasra, uzun siire bu
parali asker ordularinin yarattig1 huzursuzlukla ¢alkalanmistir (Meiss, 1951: 5.68).

Ozetle giiniimiizde Kara Oliimyiin uzun vadeli ekonomik sonuglarma iliskin goriisler genis bir yelpaze-
ye yayilmaktadir. Kimi arastirmacilara gére veba, yetersiz tarimsal kaynaklara karsin yogun niifusa sahip
Avruparda dengeleyici bir unsur olmustur. Neden oldugu azalan is giiciiniin daha etkili tarimsal icatlarin
onilinli agmast modern teknolojik gelismeyi beraberinde getirmis ve Ronesansyin refah ortami i¢in gerekli
kalkinma hamlesi saglanmistir (Aberth, 2005: s.3).

2. Veba Salginlarina Verilen Psikolojik ve Toplumsal Tepkiler

Boccaccio’nun Kara Oliim’e verilen psikolojik tepkileri etraflica ele aldig1 Decameron’un basi, Orta Cag
insaninin salgin hastaliklara yaklagimini modern okurun zihninde canlandirmasimi kolaylastirmaktadir.

turdugu toplumsal gruba verilen Italyanca terim. Kentler ticaretle refaha kavusurken tiiccarlar ile feodal beylerin kaynagmasindan
olugmustur.

Rialaaled “Kara Oliim” ad1 ilk kez 16. yiizyilda kullamlmaya baslanmis ve 19. yiizyilda yaygmlik kazanmistir. Muhte-

melen neden oldugu morluklar yiiziinden hastaliga bu isim verilmistir.

il italyanca. Floransa’da 1427°de kabul edilen gelir ve emlak vergisinin karisimi olan vergi.

Sl Italyanca. italyan komiinlerinde her vatandasin mal varlig1 degerince alinan bir tiir dolaysiz vergi.
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Vebanin komiinii vurdugu 1348 yilinda, Floransalilarin bir kismi enfeksiyon riskini azalttigini diislinerek
kendi kendini karantinaya almis, “miitevazi Ol¢iilerde leziz yiyecekler yiyip degerli saraplar icerek her
tirli agirliktan kaginmistir” (Boccaccio, 1972: 5.50). Bu insanlar salginla ilgili her tiirlii havadisi duymay1
reddetmis, miizik ve benzeri eglencelerle kendi kendilerine eglenmiglerdir. Bazilar1 da tam tersi bir bakig
acisin1 benimseyerek her giin meyhanelerde hayatin tadin1 sonuna kadar ¢ikarmaya ¢aligmistir. Hastalarla
temas kurmama konusunda ¢ok titiz olan bu grup, zaman zaman terk edilmis evlerde toplanip sadece eglen-
celi konulardan bahsetmeyi aligkanlik edinmistir. Bu ikisi disinda bir ii¢iincii grup ise kendini karantinaya
almak yerine, ¢igek ya da gilizel kokulu baharatlari koklayarak -zira ceset ve ilaglarin havayi kirleterek sal-
ginin yayilmasina neden olduguna inaniliyordu- serbestce dolagmistir (Boccaccio, 1972: 5.50-51).

Italyan komiinleri hastalik hizla yayilirken kurtulus ve destegi ¢cogunlukla dinde aramus, bu sirada bazilar
yerel olmak tlizere belli kutsal kisiler onem kazanmistir. Tanr1 ve insan arasindaki iligkiye ise, dnceki yillarin
aksine, ciddiyet hakim olmustur. Tanryya yaklasimdaki bu doniisiim Domenico Cavalca (1270-1342) ile
Jacopo Passavanti>nin (y. 1302-1357) vaazlar karsilastirildiginda da hissedilmektedir. Cavalcaynin vaaz-
larinda siklikla ilahi sevgi ve hayirseverlige deginmesine karsilik, 1340stan sonra Floransa, Santa Maria
Novellarda vaiz oldugu bilinen Passavanti>ninkiler 6liim, insan bedeninin ¢iiriimesi, kefaretin gerekliligi,
Cehennem»in sonsuz acilart ve Kiyamet Giinii etrafinda donmiistiir (Larner, 1971: 5.129).

Savas ve kitlik donemlerinde oldugu gibi, salgin zamaninda da vaazlar ile toplu ayin ve gegit torenleri
kol kola gitmistir (Trexler, 1980: 5.364). Ornegin Papa VI. Clemens (1342-1352) salginm ilk dalgasinda,
Tanr1’nin merhamet gostermesini saglamak amaciyla 6zel bir ayin yonetmistir (Benedictow, 2016: s.173).
Inananlar bu tiir etkinliklerde ne kadar inangl olduklarim1 Tanr1’ya ve azizlere kanitlamak igin bir araya
gelip kefaret 6deyeceklerine yemin etmislerdir. Cogu zaman mucize yaratan bir altar panosu ya da rolik
de bu toren alaylarina eslik etmistir. Piskoposlar ve kilise yetkilileri kafileleri siki denetleseler de, bulasici
hastaligin yayilma tehlikesi s6z konusu oldugu i¢in sivil yetkililer bu etkinlikleri kisitlama ya da iptal etme
yolunu se¢mislerdir (Byrne, 2006: s.100-101). Boylece fraternita™***, flagellanti™***** ve (daha ¢ok alt
siniflardan olusan) Fraticelli™****** gibi heretik topluluklara katilimin artmasina ragmen, salgin yayildikca
kalabalik toplantilara bakis agis1 olumsuzlagmustir.

Kara Oliim 1348-1439’daki ilk salginla smirli kalmanmistir. En siddetlileri 1430, 1437-1438, 1449-1450,
1478-1479, ve 1527-1531 yillar1 arasinda olmak iizere periyodik araliklarla italya yarimadasini ziyaret
etmis, 1770’11 yillara kadar Avrupa’da goriilmis, halkin hafizasinmistir (Morrison, Kirschner ve Molho,
1985:5.528). Orta Cag ile kiyaslandiginda kiiltiirel bakimdan kopuslardan ziyade siirekliliklerin s6z konusu
oldugu Rénesans Italya’sinda ritiieller, kentsel toplumu yaratmak igin gerekli toplumsal baglarm olustu-
rulup sergilenmesine yaramaktadir. Ne var ki 15. ylizy1l boyunca devam eden salginin artg1 dalgalariyla
toplumsal yabancilasma, birlik beraberlik ve din kardesligi olgusu karsisinda zafer kazanmustir.

3. Vebanin Sapel Mimarisine Etkileri

Kara Oliim’den sonra Italyan komiinlerinde hem niifus hem de mimari projelere aktarilacak komiin siib-
vansiyonu azaldigi i¢in sanat hamiliginin bundan olumsuz etkilendigi diisiiniilebilir. Ama 1340-1380 yillar1
arasina bakildiginda durum hig¢ de 6yle gériinmez. Aslinda 1348 vebasindan hemen sonra komiiniin sanati
desteklemede bir adim geri ¢ekildigi dogrudur (Larner, 1971: s.131, 141). Bununla birlikte, 6zellikle di-
lenci tarikatlar,”****** Kara Oliim sonrasi1 kurbanlarin miraslar1 ya da hayatta kalan yakinlariin bagislariyla
zenginleserek sanatsal faaliyetlerin artmasina g¢esitli sekillerde katkida bulunmustur.

Avrupa’da sapel mimarisinin kokeni Erken Hiristiyanlik donemine kadar gidiyorsa da, vasiyetnamelerde
sapel siparislerinden bahsedildigini duymamiz 13. yiizyilin son ¢eyregini bulur (Cohn, 2003: s.224). Ozel-

i Italyanca kardeslik. Latince fi-aternitas. 11k kez Geg Orta Cag Italyan komiinlerinde goriilmeye baslanmus, sivil
tovbekar kardeslikler seklinde 6rgiitlenmis dini topluluklar.
k4

Italyanca. Kendini cesitli gereclerle kamgcilayarak bedeni hor goren dini topluluk. Kékeni 1330’11 yil-
lara dayanir, ama salgindan sonra bu gruplar kalabaliklagmistir. Salgini Tanr1’nin gazabi olarak goriip kefaret demek isteyen, hem
izleyici hem katilimcilar arasinda isteri yaratan, doktriner olarak hatali ve Kilise otoritesine direng gosteren bu hareket, 1349°daki
papalik fermaniyla yasaklandiktan sonra 1351°de dagitilmistir (Meiss, 1951: s.81).

Rl italyanca. 14. ve 15. yiizyillarda 6zellikle Italyarda, Fransisken Tarikatyndan kopmus heretik

cemaatler. O donem Spiritualistlerden de (Fransiskenlerin ¢ileci yoksullugu savunan bir fraksiyonu) bazen Fraticelli olarak bahse-
dilmektedir.

Rl italyanca mendicanti. Latince ordo mendicans. Isa ve havarilerine 6zgii yoksullugu benimsemis,

kentsel alanlarda dilenerek vaaz veren gezgin tarikatlar. Fransiskenler ve Dominikenler ilk dilenci tarikatlardir.
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likle 1363 salgimmindan sonra Floransa’da vasiyetnamelerde yer alan aile sapellerine iligkin talimatlardaki
sayica arti§ ve bunlarin mezar yerleriyle baglantili olmasi dikkat c¢ekicidir (Najemy, 2006: s.323). Kisinin
daimi belirsizlik karsisinda stirekli kaygi igerisinde yasadigi, alistigt mekan, rutin ve insanlardan koparildi-
81, dlinyasiin yok olusunu dehsetle izledigi bu ortamda salginin travmatik sonuglar1 kurbanlarda sonradan
ortaya ¢ikmustir.

Hiristiyanlik, 6liimii fani diinyadan 6liimsiiz yasama gecis olarak agiklamaktadir. Oliim, giinahlarin ceza-
landirildig1 korkutucu bir olaydir, ama Hiristiyanlar sakramentlerle ya da kefaret 6deyerek 6liimii temiz
bir vicdanla karsilayabilmektedirler (Byrne, 2006: s.103). Vebada ise 6liim aniden gelmekte, kurbanlara
diizgiin bir cenaze toreni bile yapilamamaktadir.

Hiristiyanlar igin 6liimle ustliince yiizlesmek 6nemlidir. Orta Cag-Rénesans Italyan komiinlerindeki “iyi
6lim” gelenegine gore, 6lmekte olan kisinin refakatgileri kiginin 6teki diinyaya tovbe etmis olarak gog-
mesini saglamakla yiikiimliidiirler. Insan 6liimle yiizlesmeli, giinahlarin telafi ederek digerlerine drnek
olmalidir. Bu manada “iyi 6lim™{in bir parcasi da geriye vasiyetname birakmaktir, zira 6lmekte olan iyi
Hiristiyanlar burada ge¢cmis hatalarini itiraf edebilir, mal varliklarini (ya da tliccar/banker iseler “haksiz
kazang”larin1) geridekilere birakabilirler (Thompson, 2005: s.383-398).

Olagan sartlarda oliim ritiielleri evde, bedenin temizlenip hazirlanmasiyla baslar, nceden belirlenmis bir
zamanda kilise ¢anlarinin iki kez ¢almasiyla cenaze bazen basit, beyaz bir kefene sarilmis olarak, bazen de
tabut igerisinde kiliseye tagimr. Olen kisinin toplumsal konumuna gére, yas tutan aile iiyeleri, lonca ya da
fraternita gruplarinin yer aldig1 alayin basini cemaat rahibi ya da diyakoz ¢eker. Cenaze kiliseye varinca
Oliiniin bedeni ana altardaki tabut sehpasina yerlestirilir, rahip cesedi kutsadiktan sonra requiem ayinini yo-
netir. Inananlar 6ldiiklerinde cemaat rahibi ya da piskopos tarafindan kutsanmus, genellikle kiliseye bitisik
bir kutsal alana gdmiilmeyi isterler. Kilise avlusunun duvarlar1 hem mezarlar1 basibos hayvanlardan koru-
makta hem de ziyaretcilere mahremiyet saglamaktadir. Ayrica yer sikintis1 oldugunda kemikler ¢ikarilip
kilisenin altinda bulunan bir kabristana gémiilebilir. Dolayisiyla cenaze toreninden sonra 6liiniin bedeni ve
yakinlar kilise avlusuna yonlendirilir, rahip mezar kutsadiktan sonra son dualar esliginde cesedi gomer
(Byrne, 2006: 5.92-97).

Bu gomii ritiieli 1348 salgininin baslarinda ¢ok degismemistir. Ancak sonradan 6liim orani o kadar artmistir
ki, kisa stire i¢inde kiliseler kurbanin akraba ve komsularini cenaze térenine ¢agirmak icin ¢anlar1 ¢almak-
tan vazgecmistir. Ayinler de bir kenara birakilmigtir. Hatta, Piacenzali bir noter olan Gabriele de’ Mussis’in
(y. 1280-y. 1356) sozlerine gore “cogu zaman anneler ogullarini, kocalar eslerini kefene sarip tabuta ko-
yuyorlardi, ¢iinkii diger herkes cesede dokunmayi1 reddediyordu» (de’ Mussis, 1994: 5.19-26). Boccaccio
da her giin kilisenin 6niine yigilan cesetlerden tiim mezarlarin doldugunu ve kilise mezarliklarina derin
hendekler kazilarak yiizlerce cesedin buraya iist iiste atildigin1 yazmistir (Boccaccio, 1972: 5.56-57).

Geg Orta Cag-Ronesans insani igin “iyi 6liim” tek basina gerceklestirilecek bir eylem degildir. Her insan
Oliirken yaninda bir bagkasina ihtiya¢ duyar. Bu manada, gerek son dualar, gerek cenaze torenleri ve ben-
zeri ritiieller araciligiyla 6len insan ile toplum arasinda bir ortaklik kurulur. Ikincisi, cenaze torenleri dogal
yoldan dlen insanlari, toplumsal olarak da 6ldiirmek i¢in vardir. Bu sekilde 6liiniin ruhu yasayanlara musal-
lat olmaz ve doganin 6ngoriilemezligi etkisizlestirildiginde toplum egemenligini siirdiirmeye devam eder
(Trexler, 1980: 5.204-210). Bu baglamda &liilerin ve yasayanlari ig ice oldugu italyan komiinlerinde ani
Oliimlerle gelen yabancilagma kiiltiirel olarak sorun yaratmistir, ¢linkii 6liimden sonra unutulma ve kisinin
artik hayatta olmayan sevdiklerine kars1 duyarsizlagma tehdidi herkes icin gecerlidir. Salgindan sonra insa
edilen sapellerin daha ¢ok mezar yerleriyle baglantili olmasi, sapel mimarisindeki artigin vebanin neden
oldugu ani 6liimler ve ihmal edilme olasilig1 tasiyan cenaze ayinleriyle iliskili oldugu fikrini gii¢lendirir
(Cohn, 1992:5.217).

Italyan komiinlerinde veba sonrasi sapel mimarisi ve dekorasyonuna en ¢ok destek veren toplumsal grubu
grandi olusturur; noter ve zanaatkarlar ondan sonra gelir (Cohn, 1992: s.211). 14. ylizyilin basinda sivil
sanat hamisi olarak grandi, mesleginin mesruiyetinden hala siiphe duymaktadir, zira tiiccarlik ve bankerlik,
Erken Orta Cag’in tasvip etmedigi mesgaleler arasinda basta gelmektedir. Kilise her tiir sermaye fazlasini
tefecilik olarak degerlendirmekte, faiz (usuram) ve tefecilik arasinda fark gézetmemektedir. Kilise’ye gore
tefecilik ve faizle is yapma, kiginin sonunda Cehennem atesinde yanacagi 6liimciil bir giinahtir (Le Goff,
1990: 5.44-47). 1000 y1l1 civarinda Kilise’nin faize yonelik bu bakis agis1 yuamusamaya baslamigtir. Kili-
se’nin Cennet-Cehennem dualizmini reddederek purgatorium fikrini ortaya atmasiyla tliccar ve bankerler
icin ruhun kurtulugu imidi dogmustur. Ciinkii bundan bdyle ruhlar1 Kiyamet Giinii’ndeki yargilamadan
sonra Cehennem’e gidip orada sonsuza kadar yanmayacak, Cehennem’in bir tiir alt basamagi olan purga-
torium’a gegecektir. Ustelik ruhun burada, hala hayatta olanlarin dualariyla Cennet’e girme sans1 vardir.
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Purgatorium, aslinda II. Lyons Konsili’nden (1274-1275) beri fikir olarak dolagimdadir. Ama XII. Benedic-
tus’un (1285-1342) Benedictus Deus fermanindan (1336) sonra ruhun kurtulusunun 6nemi daha da artmis-
tir (Boeckl, 1997: 5.55). Oldiikten sonra purgatorium’a giden kisi, dua, iyi davranis, para bagis1 ya da kilise
insaat ve dekorasyonuna hamilik seklinde sonug¢lanan endiiljanslar yardimiyla Kiyamet Giinii’'nden 6nce de
Cennet’e girebilir. Bununla birlikte 1340-1350’li y1illarda Kilise hala banker ve tliccarlarin ne faaliyetlerini
ne de karlarin1 agik¢a onaylamaktadir; hatta salgin ve Italyan bankalarinin iflas1, aleni tefecilige verilmis
bir ceza olarak degerlendirilmistir (Trexler, 1980: s. 350). Ama 1350’lerden sonra g¢ikan bir dizi papalik
fermani endiiljansin énemini vurguladikca Italyan komiinlerinin iist-orta sinifi, miraslarinda aile sapelleri,
dekorasyonu ve buralarda diizenlenecek ayinler icin para birakarak purgatorium’da gegirecekleri siireyi
azaltmaya bakmis ve is bagis yapacagi kiliseyi segmeye geldiginde salgin sirasinda faaliyetlerini arttiran
dilenci tarikat kiliselerinin kiliselerini tercih etmistir.

13. yiizyil sonu ile 14. yiizy1l baslarinda Italya’daki dilenci tarikat kiliseleri plan ve yiikseklik olarak bir
ornek tasarima sahip degildir. Bununla birlikte zengin ailelere ait mezar sapelleri, bu kiliselerin olmazsa
olmaz bir mimari unsurudur. Bu sapeller zamanla kilise mimarisini doniisiime ugratmistir, zira kiliselerin
sahipleri olan dilenci tarikatlar insaat planlamasina hamilerin olast bagislarini tahmin ederek baslamistir.
Kilise ya da manastir cemaatinin kullanimina hazir olmasi igin 6nce koro yeri insa edilmis, ana nefin ta-
mamlanmasi sona birakilarak miistakbel hamilere mezar yerlerinin hazir oldugu mesaj1 verilmistir. Insaat,
yeterli cenaze sayisina ulasildiginda baglamistir. Dolayisiyla kiliseler eklemelerle biiylim{istiir.

Ozel mezar sapelleri, yortular disinda sik sik ziyaret edilen mekanlar degildir. Onceleri, bazen s1§ bir nisten

ibaret, miitevaz1 mekanlardir. Sonradan ii¢ yani1 duvarlarla ortiilii, girisi yan kapali, kutu seklinde mimari
birimlere doniismiistiir. Floransa’daki Santa Maria Novella, Santa Croce, San Lorenzo ve Santa Spirito
kiliseleri olmak {izere, bir¢ok dilenci tarikat kilisesinde transeptin iki kolunda da bu tip sapellerle karsi-
lagilabilir. Bunlar kadinlarin giremedikleri, erkeklere ise girigin yalniz belli giinler acik oldugu, 1zgaranin
arkasinda kaldigi icin rahatca goriilemeyen birimlerdir. Yine de o dénem kiliseye giren inananlar sapelin
boyutlarini, ana altara yakinlig1 bakimindan kilise i¢indeki konumunu ve giris kemerindeki dekorasyonu
degerlendirebilme firsatina sahip olmuslardir.

Samuel K. Cohn, 1276-1425 yillar1 arasinda alt1 Italyan kentinden 3400 vasiyetnameyi inceledigi aragtir-
masinda, bu donemde bir mezar sapeli igin yapilan ortalama masrafin 208.9 florin oldugunu belirlemistir.
Bununla birlikte sapeller igin bagka harcamalar da yapilmistir. Ornegin 1486°da Filippo Strozzi, Santa
Maria Novella’daki sapeli i¢in [Resim 1] 300 florin (o dénem bir is¢inin on dort yillik kazanci) harcamis,
onun mirasgilart ise 1502’ye kadar mezar ve dekorasyonu i¢in bunun ii¢ katin1 6demislerdir (Cohn, 1992:
s.120). Bu tiir durumlarda sapelin ne kadara mal olacagina opera™*** karar vermektedir. Ana altara ya da
yapt igerisindeki mevcut rolige yaklastik¢a ius patronus’un™"**"* miktar1 artmaktadir. Bu noktada, tarikatin
beklentilerini karsilamayacak sekilde dekore edilen sapellerin s6z konusu oldugu durumlarda, ius patro-
nus’un haminin elinden alinabildigini belirtmekte fayda vardir.

Sapelin kullanim haklarini satin alan hamiler, mekanin bazen adas/koruyucu azizlerine, bazen de baska bir
0zel azize adanmasini istemiglerdir. Bu da sapel dekorasyonunu, yortulari, 6zel yemekleri, sadaka dagiti-
min1 ve azizin dogum giiniinde gergeklestirilecek ayinleri belirlemesi bakimindan sapeli sekillendirmis-
tir. Vasiyetnamelerde, dilenci tarikatlardan biraderlerin uzun siire ya da devaml olarak diizenleyecekleri
ayinlere iliskin talimatlarin yani sira panel resimleri, freskolar ve mezar plakalar1 siparis edilmis, duvar ve
stitunlara aile armalar1 eklenerek soyun dnemi vurgulanmistir (Cohn, 1992: s.211, 214). S6z gelimi Guido
Tarlati>nin vasiyetnamesinde sapel insaat talimati verdigi La Vernarda kilisenin sakristi ve ana nefinin
siitunlarinda kendisinin ve karisinin ailesinin armalari yer almaktadir. Arezzoynun yonetici sinifin1 temsil
eden piskopos, salgin sonrasi verilen ilk ve en gorkemli mezar sapellerinden birinin hamisi olup altar pre-
dellasinin hemen 6niinde yer almasini istedigi bu sapel i¢in vasiyetnamesinde 4000 florin™****** ayirmistir
(Cohn, 1992: 5.123).

Vebanin bir etkisi de vasiyetnamelerde mezar sapellerine iliskin daha spesifik talimatlarda kendini goster-
mektedir. Ornegin Floransa, Santa Croce mahallesi, Sant’Tacopo’dan Albertus f.q. Lapi de Albertis™

Rl Italyanca. insaat komitesi.
Rl Latince. Himaye hakki.
SRRV

Florinin Orta Cag Italya’sindaki alim giicii su sekilde aciklanabilir: Y1lda 150-200 florin aras1 kazan-
c1 olan bir kisi biiylik bir ev, birkac¢ hizmetkar, bir at ya da esek sahibi olabilmektedir (Goldthwaite, 2009: 5.609-614; de Roover,
1963: 5.45).

6 5656 % %

Vasiyetnamelerde gegen f.q., Latince filius quondam’n (-in oglu) kisaltmasidir.
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Santa Croce Kilisesi’nde kendisi, ¢ocuklari ve soyundan gelenlerin naaglarina ev sahipligi edecek bir sapel
insas1 i¢in [Resim 2] vasiyetnamesinde (1348) 500 florini asmamak kaydiyla kaynak ayirmistir. Sapelin
yerini Fransiskenler degil, Alberti’nin gorevlendirdigi cocuklarmin dgretmeni segecek ve ingaat ii¢ yildan
uzun siirmeyecektir (Nelson ve Zeckhauser, 2008: s.139). Baska bir Floransal1 sapel hamisi Frescobaldi-
lerdir. Filippus f.q. Domini Castellani, 1406 tarihli vasiyetnamesinde biri Santa Maria degli Angeli manas-
tirmda, digeri Santo Spirito>da olmak tizere iki sapel igin 500 ve 1000 florin birakmis, kendi mezar yerini
Santo Spirito olarak tayin etmis, sadece Frescobaldi ailesi iiyelerinin buraya gomiilebilecegini 6zellikle
vurgulamistir (Cohn, 1992: 5.226).

Genel olarak bakildiginda hamiler 6ncelikle kendi mahallelerindeki kiliseleri tercih etmislerdir. 14. yiizyila
gelindiginde bile Floransa, Santa Maria Novella’da Rucellai, Bardi, Guidalotti ve Strozzilerin sapelleri
[Resim 3] yer almaktadir. Santa Croce’de ise Bardi, Peruzzi, Baroncelli, Cavalcanti, Tolosini, Cerchi, Vel-
luti, Castellani, Rinuccini, Ricasoli, Alberti ve Machiavellilerin sapelleri [Resim 4] vardir. Piero Brancacci
ve Floransa, Santa Maria del Carmine Kilisesi gosterilebilir. S6z gelimi Piero Brancacci 1367°de Santa
Maria del Carmine Kilisesi’nde bir aile sapelini [Resim 6] vasiyetnamesinde ogluna miras birakmig, ogul
Antonio insaata 1380’lerde baslamigtir. Ayrica 1389°da ailenin baska bir {iyesine de dekorasyon igin para
birakilmistir (Najemy, 2006: s.328). Bagka bir 6rnek de Santa Trinita’daki Strozzi Sapeli’dir. Baba Nofri
Strozzi vasiyetnamesinde yillar 6ncesinden Santa Trinita’ya yeni bir sakristi ve ona bitisik bir sapel ingasi
soOzii vermis, daha dnce Calimala™**"" komitesinde Ghibertini’nin ilk set vaftizhane kapisinda denetmenlik
yapmis oglu Palla Strozzi babasinin 6liimiinden sonra 1418’de projeyle dogrudan ilgilenmistir. 1418-1422
yillar1 arasinda bu sapel ve sakristi ingasi ile dekorasyonuna [Resim 5] 30.000 florin harcamistir.

Sonugta sivil hamiler mezar sapeli insa ettirerek hem 6liilerini gdmmiis hem de aile hafizalarini saklamis-
lardir. Ayrica bu mekanlar her ne kadar yar1 yariya kamusal alan sayilsa olsa, ailenin zenginlik ve dindarli-
g1 sergilemeye de yaramistir.

4. Vebanin Resim Sanati Etkileri

Millard Meiss, Painting in Florence and Siena after the Black Death adl1 iinlii ¢alismasinda Kara Oliim’den
sonra Floransa ve Siena’da sanatin tema ve lslup olarak biiytlik bir degisim geg¢irdiginden, kutsal kisilerin
samimi ve insani yanlarin1 vurgulayan temsillerin daha hiyerarsik ve resmi bir hal aldigindan, bunun da
izleyiciyi ibadet nesnesinden bilingli uzaklastiran bir yaklagim oldugundan bahseder (Meiss, 1951: s.10).
Onun bu gériislerine muhtelif sanat tarihgileri karsi ¢tkmustir. Henk Van Os, Meiss’in Kara Oliim sonrasi
sanatta gordiigii egilimlerin veba 6ncesinde de mevcut oldugunu 6ne siirmiistiir (Van Os, 1981: s.239-
240). Paul Binski, Kara Oliim’den sonra sanatsal iislubun tiim Avrupa’da degistigini, ama bunun nedenini
yalnizca vebaya baglamanin dogru olmadigini sdylemistir; ona gore iislupsal degisimin toplumsal, dind,
ekonomik ve politik pek ¢ok nedeni vardir (Binski, 1996: 70-120).

Gergekten de 14. yiizyiln ikinci yarisinda Italyan resminde ilk bakista bariz bir iislup ve tema degisikligi
goriilmez. Uretimdeki niceliksel ve niteliksel diisiis, yani az sayida eser iiretilmesi ve iiretilenlerin daha
“kaba” diyebilecegimiz bir iislupla yapilmis olmasi, vebanin siradan halkla birlikte nitelikli sanatcilar1 da
yok etmesiyle ilgilidir. Millard Meiss’in bazi temalar1 veba baglaminda okumasi zaten bu nedenle tartigma
konusu olmustur; zira bu temalar, 6rnegin bir Kiyamet Giinii sahnesi veyahut Cehennem’de giinahkarlara
eziyet eden iblisler gibi temsiller esasen 1348’den 6nce de goriilmektedir. Kara Oliim’le birlikte kutsal olan
insana birdenbire yabancilasmamus, uzaklasmamus, erisilmez hale gelmemistir. Isa’y1 ac1 ¢eken insanlikla
bir temas1 olmayan sert bir hakim olarak temsil etme, Orta Cag’da vebadan 6nce de mevcut bir egilimdir,
¢linkii Isa’nin bir ilahi, bir de insani dogas1 vardir ve ikisi de farkli ihtiyaglara cevap verir.

Ote yandan 1348>deki salgindan hemen sonra ortaya ¢ikmasa da, 15. yiizy1l italyan komiinlerinin resim
sanatinda belli tema ve temsiller vebayla iliskilendirilmeye baslanmistir. Kiyamet Giinii temsilleri, Ce-
hennem sahneleri ya da kimi aziz ve azizeler vebadan once de ele alinmis olabilir, ne var ki baz1 tema ve
kutsal kisilerin 15. yiizyil boyunca resim sanatinda belli bir baglamda karsimiza ¢ikmasi dikkat ¢ekicidir.
Yukarida da deginildigi lizere 1348’den hemen sonra sanatta ¢arpici bir degisim goriinmez, ¢iinkii 6liim
tehlikesi karsisinda insanlarin 6ncelikleri degismis, hali vakti yerinde olan sanat hamilerine tasradaki evle-
rine sigmis, zaten bu esnada pek ¢ok nitelikli sanat¢1 hayatini1 kaybetmis, sanatsal {iretim azalmistir. Do-
layisiyla resimdeki degisim 15. yilizyilda ¢ok daha rahat takip edilir. Kaldi ki vebanin -en siddetlileri 1430,
1437-1438, 1449-1450, 1478-1479 tarihleri arasinda gerceklesmis olanlar olmak tizere- 15. yiizy1l boyunca

Rl Arte di Calimala, Floransa’da ylin kumasg1 {iretimi ve ticareti yapanlarin loncasidir.
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sik sik tekrar ettigini de unutmamak gerekir.

Salgin dalgalar haline Italya’y1r vurdugunda kefaret, toren alaylari, orug ve sadaka; Isa, Meryem ve bazi
aziz ve azizelere yonelik 6zel dualar gibi birtakim ruhani tedbirler alinmaya baglanmistir. Bu baglamda 15.
yiizyilda sanatin iglevi kismen bu rimedi spirituali’yi inananlara hatirlatmaktir. Resimlerin amaci artik biraz
da insanlar1 ani 6liim tehlikesi karsisinda daha dogru bir yagsam siirmeye tesvik etmektir.

Sanatgilar 15. ylizyilda vebanin dogrudan tasviri yerine kilig, ok, mizrak ve vebayla iligskilendirilen kutsal
kisileri sik sik betimlemeyi tercih etmislerdir. Salgin sirasinda yerel aziz ve azizeler salgina karsi savun-
mada 6nemli bir rol oynamiglardir. Bu kutsal kigiler Cennet’te komiiniin sefaat¢isi gérevini gérmiislerdir.
Bu noktada Orta Cag-Ronesans Italyan toplumundaki giiclii himaye sistemini hatirlamakta fayda vardar.
Kentliler, ihtiyag hissettiklerinde giiglii grandi ailelere bagvurmus, aldiklar1 yardim karsiliginda bu ailele-
rin yonetimlerini desteklemislerdir. Iste Italyanlar Tanr1’y1, Isa’y1, Meryem’i ve diger kutsal kisileri de bu
himaye iliskileri baglaminda diisiinmiislerdir. Oyle ki Orta Cag-Rénesans’ta italyan tiiccarlarin muhasebe
defterlerinde bir sirket i¢in, bir de Tanr1 i¢in hesap agilmis, yapilan bagislar Tanr1 hanesinin altina yazilmis-
tir (Gurevich, 1997: 5.270). Italyan komiinleri, tipki kisisel islerinde giiclii aileleri arac1 olarak kullandig
gibi, kutsal kisileri de Isa ve Tanr1’yla olan iliskilerinde sefaatci, araci, basvurdugu bir hami olarak gor-
mistiir (Kent, 2004: s.167-183), dolayistyla sanat1 da bunu yansitir. Bu baglamda Aziz Sebastian, aslinda
vebayla iliskisi olmayan, Hiristiyanligin ilk dénemlerinde inanci ugruna martir diismiis bir azizken, 15.
ylizyilda salgina karsi koruyucu aziz sifatin1 kazanmig ve Cennet’te komiiniin sefaat¢isine doniismiistiir.

Legende aurea temel alinacak olursa (de Voragine, 1995: 5.97-101) Aziz Sebastian, Imparator Maximia-
nus ve Diocletianus donemlerinde Praetorian muhafizlarindandir ve konumunu hapsedilmis Hiristiyanlari
ziyaret edip imanlarimi giiglendirmek i¢in kullanir. Hiristiyan oldugu ortaya ¢ikinca dininden dénmeyi red-
deder ve 6liime mahkum edilir. Imparatorun emri {izerine bir tarlaya goénderilip oklanir, fakat Hiristiyanlar
gece gelip bedenini gommek istediklerinde Sebastian’in mucizevi bigimde hayatta oldugunu fark ederler.
Aziz tedavi edildikten sonra Roma’dan kagmay1 reddederek imparatora yonelik su¢lamalarinda 1srarci olur.
Bunun iizerine bir kez daha yakalanip doviilerek dldiiriiliir ve cesedi lagima atilir. Hiristiyan bir kadimin
rilyasina girince cesedinin yeri ortaya ¢ikar. Boylece bu kadin azizin bedenini bulup térenle gémer.

Aziz Sebastian, Erken Hiristiyanlik doneminde martir kabul edilmis bir azizdir ve kiiltii Roma ve rolikle-
riyle sinirlidir; veba azizine donilismesi ancak sonraki yiizyillarda gergeklesmistir. Oysa azizin hayatinda
hastalari iyilestirme ve seytan ¢ikarma gibi mucizeler disinda vebayla ilgili bir olay yoktur, kaldi ki bunlar
da genel olarak tiim azizlere atfedilen, Isa’nin hastalar iyilestirdigi Yeni Ahit mucizelerini andiran muci-
zelerdir. Ustelik aziz, veba 6ncesinde de Kilise’nin savasc1 azizi ve koruyucusu olarak ruhani roliinii ve
hayattayken asker oldugunu vurgulayacak sekilde oklanmis halde ya da elinde okuyla betimlenmistir.

Bat1 sanatinda gazap dolu Tanri’nin ya da meleklerin giinahkarlara ok firlattig1 temsiller bir veba icadi
degildir; 6liim ¢ogu zaman, kurbanlari vuran bir okg¢u olarak tasvir edilegelmistir (Ronen, 1988: 5.91). Tan-
ri’nin oklu gazabinin vebaya doniismesi Eski Ahit ile Legenda aurea’daki anlatilara dayanir. Eski Ahit’te
Tanr1, Davut’u cezalandiracakken ona ii¢ segenek sunar: A¢lik, savasta yenilgi, salgin hastalik (1 Tarihler
21:10-13). Orta Cag-Ronesans sanatgilar tarafindan en ¢ok danisilan kaynak Legenda aurea’da ise 13.
yiizy1l sonunda Aziz Domenico’nun Roma’dayken Isa’y1 goklerde gordiigii ve Isa’nin insanliga ii¢ mizrak
atarak sehvet, aggozliiliik ve gururu cezalandirdigi yazar (de Voragine 1995: s.433). Eski Ahit’te gecen bu
ii¢ tehlike ile Aziz Domenico’nun {i¢ gazap mizragi birleserek 15. yiizyilda veba oklarina doniismiistiir.

Sebastian’in hikayesinde aziz aniden 6lmiis ve usiliince gdmiilmemistir. Bedenini delen oklar, Tanr1’nin
gazabinin sonucudur. Aziz, oklarla sinanmig ve ilahi kudretle diriltilmistir. Cektlgl acilar, 6liimi ve dirili-
siyle Isa’nin cilesini tekrarlamaktadlr O da Isa gibi bir direge baglanmistir ve yine Isa gibi insanligin gii-
nahlarini tistlenip ¢ektigi acilarla inananlarin glinahlarinin kefaretini 6demistir. Sifa verme 6zelliginin yant
sira Aziz Sebastian temsilleri izleyiciyi beklenmedik 6liim karsisinda hazirlikli olmasi konusunda da uyarir.
Okla vurulmak aniden gergeklesen, ilahi kaynakli bir talihsizligi, hastalik ya da 6liimii akla getirir, zira okla
gelen 6lim hizli olur. Oklanmig Aziz Sebastian imgesi de bu anlamda bir tiir memento mori islevi goriir;
inananlar1 ani 6liim tehlikesi karsisinda uyarir ve onlara 6liime hazirlanmalarini hatirlatir.

Aziz Sebastian’1n izleyiciyi beklenmedik 6liim karsisinda hazirlikli olmasi konusunda uyaran temsillerine
Gozzoli’nin 1464 tarihli freskosu [Resim 7] 6rnek gosterilebilir. Bu fresko ile komiin, hem azizden sefaat
talep eder hem de San Gimignano halkini onu vebadan koruyacagina yonelik inancini sergiler. Freskoda
gokyiiziindeki Baba Tanr1 ve dort melek 6liimciil veba oklarini yeryliziine firlatmislardir. Bulutlarda Mer-
yem ve Isa, San Gimignanolular adma sefaatgidirler; Meryem gdgsiinii gostererek anneligini, Isa ise Cile
yaralarini tutarak nihai fedakarligin1 Tanr1’ya hatirlatir. Bu iki sefaatci altlarindaki Aziz Sebastian’la bir-
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lesir. Ug sefaatginin dilekleri kabul olmustur, ¢iinkii Aziz Sebastian’in ikiye ayirdig: pelerini oklara engel
olur.

Aziz Sebastian temsillerinde genelde bir hikaye yoktur, okgular ya ortadan kaybolmuslardir ya da edilgen
dururlar. S6z gelimi Botticelli’nin Floransa, Santa Maria Maggiore nin siitunlarindan birini siislemek igin
yaptig1 Sebastian temsilinde [Resim 8] okgular azizi ¢oktan oklamig, gitmek iizere uzaklasirken goriilmek-
tedirler. Bu ornekte oldugu gibi, diger Aziz Sebastian tasvirlerinde de hikdyenin odaginin sehitlik anindan
azizin kendisine kaymig olmasi dikkat ¢ekicidir. Aslinda hagiografik anlatiya gore azizin 6lmiis olmas1 ge-
rekir, ama tiim Ronesans temsillerinde Sebastian oklanmis bedenine ragmen tamamen bilinci yerinde, canlt
ve gozleri agik betimlenmistir. Bu bakimdan ikonografik olarak biraz Acilar Adami temasini andirir.”***
13. yiizyildan itibaren daha ¢ok Kuzey Avrupa’da popiiler olan bu temsilde Isa gogunlukla belden yukaris
ciplak, ellerinde ve yan tarafinda garmiha gerilme yaralar1 ve baginda dikenli taciyla gosterilir [Resim 9].
Isa burada 6liidiir, ama dirilisi vaat eder. Aymi sekilde Sebastian da hem 6liidiir hem son derece canli gorii-
niir ve inananlari kurtarir. Bu tiir bir temsil, normalde Isa’ya &zel oldugu igin sira disidir. Yine de bu yeni
imge 15. ylizyilin ikinci yarisinda Aziz Sebastian’in standart bir temsili olmustur.

Ronesans’taki taninmig bir bagka veba azizi Aziz Roch’tur. Dogum tarihi belli olmayan aziz, Giiney Fran-
sa, Montpellier’de diinyaya gelmistir. Hagiografik anlatilarda adetten oldugu iizere dindar bir ¢cocukluktan
sonra tiim mal varligin1 dagitir ve Roma’ya hacca giderken yolu {istiinde bulunan, vebanin vurdugu Orta ve
Kuzey Italya komiinlerinden geger, bu esnada bir dizi mucizeye neden olur. Piacenza’da kendisi de vebaya
yakalanir, ama hastaliktan sag kurtulur. Daha sonra Fransa’ya doniis yolunda casus sanilip hapse atilir ve
ornek bir mahkum olarak bes sene hapis yatar. Oliince kendisine insanlar1 vebadan kurtarma giicii bahsedi-
lir. Hagiografik anlatiya gore cansiz bedeni kesfedildiginde kutsal bir 1s1kla yikanmakta ve baginin altindaki
bir levhada altin harflerle vebaya karsi sefaatci oldugu yazmaktadir (Tabor, 1913: 104-105).

Roch kiiltii ilk kez 1460’larin sonunda Kuzey Italya’da kayda geg¢mistir, bununla birlikte ancak 1477-
1479 yillar arasinda, italya’da vebani kol gezdigi donem yayginlik kazanmistir. Venedikte aziz icin fra-
ternita’lar kurulmus, hakkinda hagiografik bir kitap yazilmis ve 1485’te Venedik’te rolikleri toplanmistir
(Marshall, 1994: 5.502).

Aziz Roch Ronesans sanatinda veba hiyarcigiyla, ama saglikli ve hayatta betimlenir. Ondaki hastalik,
Isa’nim acisim taklit etmek igin Tanri’nin verdigi bir firsat olarak kabul edilir. Yarasi, ibadet edenlere ilahi
yardim saglar. Bartolomeo della Gatta’nin resminde [Resim 10] Isa, giinahkér insanlig1 cezalandirmak is-
terken Aziz Roch araya girerek ondan inananlarin bagiglanmasini ister ve bunun iizerine Isa, yolladig1 veba
oklarini Arezzo’ya varmadan evvel durdurmalart i¢in ikinci bir grup melek yollar.

11. ve 12. yiizyillarda, inananlar Tanr1 ve Isa’y1 korkutucu bulmaya baslayinca Meryem -anne olusundan
Otiirii- daha yumusak ve erisilebilir gelmis, inananlarin ruhani annesi ve giinahkarlara kars1 sonsuz merha-
metiyle sefaat¢i kabul edilmistir (Byrne, 2006: 5.93). Veba bu Meryem’i de doniisiime ugratmistir. Salgin
sirasinda vebanin kaynagi 6fkeli Isa ya da Baba Tanr1 olarak goriilmiistiir; ama vebay1 kimin génderdigi
degil, vebay1 yollayan ilaha karsilik Meryem’in sefkati 6nemlidir. Dolayisiyla inananlar Meryem’in sefa-
atine de sigmurlar.

Misericordia Latince “meseria”dan (sefalet, sikinti, talihsizlik, 1stirap ¢ekme) gelir. “Cordia” ise “cor, cor-
dis” kokiinden olusmus olup “kalp” anlamindadir (Brown, 2017: s.17). Latince literatiirde Mater Miseri-
cordia ile 10. yiizyil gibi erken bir tarihten itibaren karsilasildig1 i¢in bunun tamamen bir Orta Cag yaratisi
oldugu sdylenebilir (Brown, 2017: s.21). Nitekim Clairvauxlu Bernard’in (1090-1153) “Bir tehlike s6z ko-
nusuysa [ya da] endiseye [ve] kuskuya kapildiginizda Meryem’i diisiiniin, Meryem’e seslenin. Sizi tutarsa
diismezsiniz, sizi korursa korkmaniza gerek kalmaz” sozleri Meryem kiiltiiniin ne kadar gii¢lii oldugunu
kanitlamaktadir (Malone, 2001: s.256-257).

Kokleri Latince literatiirde olan Maddona della Misericordia, resim sanatina Kara Oliim’den sonra girmis
ve Ozellikle 15. ylizyilda yayginlagsmistir. Bu tiir temsillerde Meryem’in simetrisi, frontal ve dik durusu,
gerek form ve uzunluk, gerek harmanisinin kumas kivrimlar1 bakimmdan Dor ya da Iyon nizamda siitun-
lar1 andirir ve onun giiciinii hissettirerek izleyicide saygi uyandirir. Ayrica bir siitun, kule, hatta kaleyi akla
getirmesi bozulmaz oldugunu, bekaretini vurgular. iki yana actig1 kollar1, Erken Hiristiyanlik doneminde
Roma katakomplarinin duvarlarinda goriilen orans pozisyonundaki figiirleri akla getirir. Dolayisiyla Mer-
yem’in kollarinin iki yana agik olmasi, Tanri’nin litfunu almaya agik oldugu anlamina gelir. Bu hareket

Rl Adim Yeseya 53:3’ten almistir: “Insanlarca hor gériildii, / Yapayalmz birakildi. / Acilar adamiyds,

hastali1 yakindan tanidi. / Insanlarin yiiz ¢evirdigi biri gibi hor gériildii, / Ona deger vermedik.”
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kuslarin civcivlerine kanat germesine de benzer ve bu benzetme Yeni Ahit’te de gecer (Luka 13:34).

Madonna della Misericordia’nin en erken temsili Lippo Memmi’nin Orvieto Katedrali, Cappella del Corpo-
rale’deki Madonna dei Raccomandati’sidir (1350’ler) [Resim 11]. Meryem bu 6rnekte pelerinini ikiye ayir-
mustir ve elleri dua pozisyonundadir. Barnaba da Modena’nin Madonna della Misericordia’sinda da [Resim
12] Meryem yine iki yana ag¢tig1 harmanisiyle veba oklarin1 defeder. Korumasi altinda olanlardan kimi
kendini yere atmistir, kiminin ise elleri dua pozisyonundadir; ama Meryem’in korumasi altinda olmayan
giinahkarlar oklardan kagamamaislardir.

Bununla birlikte tema en yogun olarak 15. ylizyi1lda kendine yer bulmustur. Piero della Francesca’ya ait
Madonna della Misericordia [Resim 13] 15. yiizyilin en bilinen 6rneklerindendir. San Sansepolcro’nun
Madonna della Misericordia fraternita’st tarafindan siparis edilmistir. Sanat¢inin, komiiniin en koklii ve
niifuzlu kardesliginin diz ¢okmiis tiyelerini Meryem’in harmanisi altina gercekgi bir sekilde yerlestirmesini
saglayan natiiralist anlayis, Meryem’i insanlagtirmistir.

Madonna della Misericordia imgeleri gegit toreni bayraklari, tympanum ve vitrayli pencerelerde, hami
portreleri ve altarpanolarinda Erken Ronesans boyunca sik¢a kullanilmigtir. Resimler konu itibartyla ka-
ramsar goriinebilir, ama Meryemler bu etkiyi yumusatir ve en nihayetinde 6liim karsisinda umut ve inang
sergileyen temsillere doniistirler.
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Sonug¢

Bu galismada, Kara Oliim olarak adlandirilan 1348°deki veba salgini ile 15. yiizy1l boyunca italyan komiin-
lerini kasip kavuran diger veba salginlarinin Geg¢ Orta Cag-Erken Ronesans sanatina etkilerini incelenmis,
salgin sonras1 mezar sapeli insalari ile resim sanatindaki iislup ve tema degisiminin izi sliriilmiis ve mevcut
degisim vebanin toplumsal, kiiltiirel ve psikolojik etkileri ¢ergevesinde degerlendirilmistir.

Calismanin ilk boliimiinde, 1348>deki ilk salginin Italyan komiinlerini nasil bir siyasi ve ekonomik vaziyet-
te yakaladigina ve ne gibi sonuclara yol actigina 11k tutulmus, ikinci béliimde ise salgina verilen psikolojik
tepkiler ile 15. yiizy1l boyunca devam eden art¢1 dalgalarin toplumdaki yansimalari degerlendirilmistir. Bu
iki boliim, 14. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren 15. yiizy1l boyunca mezar sapel insaat:1 talimatlarina yer
veren vasiyetnamelerdeki ve buna bagli olarak sapel insaatlarindaki artis1, inananlarin veba sonrasi degisen
dini duyarliligiyla baglantili olarak belli tema ve mesaja sahip resim siparisinin sayica ¢ogalisini anlamak
acisindan temel gorevi gormiistiir.

Ucgiincii boliimde Kara Oliimyden sonra karsimiza ¢ikan ve 15. yiizyilda artarak devam eden mezar sape-
li ingaatlar1, hamilerin geride biraktiklar vasiyetnameler iizerinden ele alinmis, s6z konusu mezar sapeli
siparisleri Hiristiyanlarin 6liime bakis a¢isi, vebanin yol a¢tig1 ani 6liim korkusu, purgatorium’un dogusu
ve dilenci tarikatlarin artan niifuzu ¢er¢evesinde irdelenmistir. Vebada Hiristiyanlar 6liime hazirliksiz yaka-
lanmis, “iyi 6liim™{in sartlarin1 yerine getirememis, hatta yakinlarin1 gdmememislerdir. Dolayisiyla vebanin
sanat alanindaki ilk sonucu belki de mimaride goriilmiis, ani 6liim korkusuna bagli olarak vasiyetnameler-
deki mezar sapeli talimatlart artmistir. Bunda purgatorium’un icadinin da etkisi olmustur; zira Kilise’nin
tasvip etmedigi meslekleri icra eden tiiccar ve bankerlerin ruhlarinin kurtulusu i¢in bir umut dogmustur.
Bu kisiler 6ldiikten sonra Cehennem’e degil, selametleri i¢in dua eden hayattaki yakinlarinin da sefaatiyle
purgatorium’a gideceklerini 6grenmisler, bu nedenle mezar sapellerine hamilik etmislerdir. Bunda dilenci
tarikatlar da etkili olmustur, zira pek ¢ok inanan mezar yeri olarak onlarin kiliselerini tercih etmis, dilenci
tarikatlar da kurbanlarin miraslar1 veya hayatta kalan yakinlarinin bagislariyla zenginleserek mimariyi se-
killendirmistir.

Dérdiincii béliim, vebanin 15. yiizyilda Italyan komiinlerindeki resim sanatina etkisine ayrilmistir. Bu bo-
limde Millard Meiss’1n teorisi ve ona yoneltilmis elestiriler kisaca gézden gecirilmis ve vebanin ital-
yan resminde belirgin bir tislup ve tema degisimine neden olup olmadiginin izi siiriilmiistiir. Meiss, Kara
Oliim’den sonra Floransa ve Siena’da sanatin tema ve iislup olarak biiyiik bir degisim gecirdigini, kutsal
kisilerin samimi ve insani yanlarmi vurgulayan temsillerin yerini daha hiyerarsik ve resmi temsillere bi-
raktigini iddia etmistir. Ona kars1 ¢ikan sanat tarihgileri ise Meiss’in veba etkisine yordugu Kiyamet Giinii
sahnelerinin 1348’den 6nce de goriildiiglinii 6ne slirmiis, liretimdeki niceliksel ve niteliksel diisiisii sanatg1
ve sanat hamilerinin 6liimiine yormuslardir. Bununla birlikte bu galigma 15. yiizy1l italyan komiinlerinin
resim sanatinda belli temalarin 6ne ¢ikmaya, bazi mesajlarin vurgulanmaya basladigini belirtmistir. Sanat-
cilar vebay1 dogrudan resmetmemisler, ama vebayla ilgili imgelerden ve kutsal kisilerden faydalanmislar-
dir. Burada amag artik inananlar1 ani 61iim tehlikesi karsisinda daha dogru bir yasam slirmeye tesvik etmek,
onlara umut ve teselli vermek, kutsal kisilerin sefaatini dilemektir. Bu noktada Aziz Sebastian, Aziz Roch
ve Madonna della Misericordia temsilleri, bunlarin iglevleri ve ¢agin izleyicisi i¢in tagidigi mesajlar muh-
telif drnekler iizerinden degerlendirilmis, bu imgelerin vebayla iliskili fonksiyonlar1 ortaya konmustur. {1k
olarak Aziz Sebastian’in bir veba azizi olarak kdkenleri hagiografik kaynaklarda arastirilmig, Aziz Sebasti-
an ile Tanr1’nin gazab1 olarak veba oklar1 arasinda bir iliski kurulmustur. Buna gore sifa verme 6zelliginin
yan1 sira Aziz Sebastian temsilleri izleyiciyi beklenmedik 6liim karsisinda hazirlikli olmalari konusunda
da uyarmaktadir. Daha sonra Aziz Roch kiiltiiniin Italya’daki kokleri incelenmis ve Aziz Sebastian kadar
popliler olmasa da onunla ayni islevi gordiigii iizerinde durulmustur. Son olarak veba salginlarindan sonra
Meryem’in -gelisen Meryem kiiltiine de bagli olarak- merhamet ve sefkatinin Madonna della Misericordia
temsillerinde cisimlestigi belirtilmistir. Bu tip temsilin Latince literatiirdeki kokenlerine inilmis, 14. yiizy1l
sonunda ve 15. yiizyilda resim sanatinda nasil tasvir edildigi incelenmistir.

Sonug olarak 1348°deki Kara Oliim ile 15. yiizy1lda devam eden veba salginlarmin toplumsal, ekonomik ve
psikolojik agidan Italyan komiinleri iizerinde biiyiik etkisi olmustur. Inananlarm yaptiklar1 bagislar sonucu
kiliselere yeni mezar sapelleri insa edilmis, eskileri elden gegirilmis, buralara birtakim dekoratif ritiiel nes-
neleri bagiglanmis, sanat¢ilar ¢ok sayida altar panosu ve fresko siparigi almislardir. Resim sanatinda ise sa-
natgilar aciy1 dogrudan tasvir etmek yerine, goksel sifanin var oldugunu hatirlatma amaci giitmiislerdir. Bu
yiizden inananlarin vebaya kars1 savunmada Cennet’teki sefaatgileri olarak tahayyiil ettikleri kutsal kisiler-
den yola ¢ikarak bazi temsil tiirlerini teselli etme ve umut 15181 tagima baglaminda yeniden ele almiglardir.
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Ozet

Gdg insanlik tarihinin en eski eylemlerindendir. Yiizyillar boyunca insanlar basta giivenlik olmak iizere
daha iyi ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve egitim olanaklarina kavusmak gibi sebeplerle gé¢ etmektedirler.
Kibris jeopolitik konumu nedeniyle yillar boyunca gé¢ almistir. Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti’nde ise
ozellikle insaat ve turizm faaliyetlerinin gelismesinden sonra go¢, artarak devam etmigtir. Go¢ olgusu,
beraberinde bir¢ok sorunu da getirmektedir. Ozellikle go¢ edilen dilin bilinmemesi iletisim alaninda
biiyiik bir sorun olmakla birlikte gelinen iilke ile kendi tilkesindeki kiiltiirel farkliliklar da uyum so-
rununu dogurmaktadw. Bu dil ve uyum sorunu ozellikle gogmen ailelerin okula giden ¢ocuklarinda
gozle goriiliir bir hal almaktadwr. Arkadaglari ile iletisim kuramayan, geldikleri iilkenin kiiltiiriinii, orf
ve adetlerini bilmeyen ve bundan dolayr da arkadaslar: tarafindan diglanan 6grenciler hem psikolojik
hem de akademik sorunlar yasamaktadirlar. Bu ¢alismanin amaci kiiresel bir olgu olan gdgiin ozel-
likle Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti egitimindeki yerini tespit etmek ve KKTC de egitim goren gogmen
ogrencilerin yasadiklart sorunlart ortaya koymaktir.

Anahtar Kelimeler: Gog, Dil, Egitim, Uyum, KKTC
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AN EVALUATION ON THE BASIS OF MIGRATION AND EDUCATION

IN THE TURKISH REPUBIC OF NORTHERN CYPRUS

Abstract

Sea; It is a place belonging to nature, whose end is unlimited and evokes a sense of eternity in people
with this aspect. This space, which evokes eternity, also symbolizes abundance. It is a place where peo-
ple who struggle in the turmoil of daily life rest and find peace, with all the connotations it gives with its
waves, blues, depth, width and foams. As it is known, the raw material of the sea is water, which is the
indispensable source of life. This body of water, which covers a large part of the earth, has an immeas-
urable appearance. The sea, which constitutes a unique landscape for humans, is the habitat of some
living things. This element of nature, which has an innumerable feature, is a subject that is processed
both in Turkish literature and in world literature. The sea, which is an important image for poets, is
also one of the main themes in Orhan Veli Kanik's poems. The influence of the sea on the artistic under-
standing of the poet, who lived with the sea since his childhood and was fascinated by its fayz, had a
great influence. Orhan Veli experiences peace and happiness by turning to the sea and the elements of
the sea, the troubles of daily life, the loneliness he lives in, the pessimism he falls into. This space is also
the starting point of his envisioned escape into the distance. Orhan Veli Kanik admires the blue of the
sea in his verses and wants to take shelter in the serenity of this place that evokes eternity. The poet, who
cannot fit into the world he lives in most of the time, announces the sound of the sea, which is the shelter
of the sense of eternity, from where we sit. The sea, which is encountered with its associative power,
is also reflected in his poems as a breadbasket. In our study, the use of the sea concept in Orhan Veli s
mental world will be emphasized. In addition, the subject will be touched on through the sources that the
poet nurtured during his lifetime. This article has been prepared on the basis of a doctoral dissertation
named “Style in Orhan Veli Kanik's Poems”, which is being done at Istanbul University.

Keywords: Orhan Veli, mind world, sea.
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GIRIS

Bu makale, Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti’nde (KKTC) yasanan go¢ hareketlerinin egitim sis-
temini nasil etkiledigini ortaya ¢ikarmayi amaclamaktadir. Gog, diinya genelinde (Will, Becker,
& Winkler, 2022; Zacharoula, & Constantia, 2022) ve jeopolitik olarak stratejik olan bolgelerde
stirekliligi olan bir olgudur. Jeopolitik olarak stratejik bir bolgede olmasindan dolay1 Kibris adasi
(Zacharoula, & Constantia, 2022) ve dolayisi ile KKTC de gog alan bolgelerdendir. Bu calisma ile,
KKTC’deki gog hareketleri, nedenleri, egitim sistemini nasil etkiledigi ve bu etkilerin yonetilmesi
icin yapilmasi gerekenler ele alinmigtir. Go¢ ve egitim arasindaki baga ve bu bagin bolgesel dii-
zeyde etkilerine deginen makale, bolgesel egitim politikalarinin gelistirilmesi ve uygulanmasinda
onemli bir kaynak olarak yer alacaktir.

Kibris adas1 hem tarihi hem de cografi konumu nedeni ile farkli kiiltiirlerin birlestigi bir noktada
yer almaktadir. Siirekli go¢ alan bir konumda olan KKTC’de go¢ olgusu, egitim sisteminde ¢esitli
zorluklar yaganmasina neden olmakla birlikte ¢esitli firsatlar da sunmaktadir. Makalede, go¢men
ogrencilerin yasadigi dil, kiiltiirel uyum, psikolojik ve akademik zorluklar ele alinarak detayl bir
sekilde incelenmistir. Ayrica, 6grencilerin yasadiklar: deneyimlerin egitim politikalarina nasil yon
verdigi de incelenmistir.

Bu ¢alismanin yontemi, betimsel bir yaklasim olan alanyazin taramasi ve derlemedir. Yapilan
alanyazin taramasindan elde edilen veriler, gé¢lin KKTC’deki egitim sisteminde yarattig1 etkileri
anlamak ve bu etkileri azaltmak icin yapilabilecekleri belirlemek amaciyla kullanilmistir.

1. Goc¢c Kavramimi Anlamak

Gog, bireysel olarak veya topluluklar seklinde iginde yasadiklari toplum ve topraklardan, yasadik-
lar1 olumsuz durumlar neticesinde kurtulmak ve kendilerine yeni kosullar saglayabilmek amaciyla
gerceklestirilen uzun ya da kisa stireli, sosyal, kiiltiirel, siyasal ve ekonomik etkileri olan niifus
hareketleridir. (Basol, 1995). Go¢e neden olan sebepler bir¢ok kaynakta da yer aldig: gibi, niifus
problemleri, ekonomik sebepler, cevresel etkenler, egitim sistemindeki yetersizlikler, siyasi ve
dini problemler ve savaslar olarak aciklanabilir (Kastan, 2015). Lee’ye (1966) gore goce sebep
olan faktdrler, itme ve ¢ekme teorisiyle agiklanir. Ayrilmak istenen yerdeki olumsuz durumlar
itme faktorii olarak tanimlanir. Gidilmesi planlanan yerdeki olumlu durumlar ise ¢gekme faktorleri
olarak adlandirilmaktadir (Lee, 1966).

Kibris adasi stratejik konumu dolayisiyla yiizyillardir go¢ almaktadir. Gogler, KKTC kurulduk-
tan sonra da devam etmistir. Yillar i¢inde gelisen egitim ve eglence sektorii de Kibris’a gelmek
isteyenler icin ¢cekme faktorii olmaktadir. Ayrica KKTC’deki sosyal ve kiiltiirel yasamin, i¢inde
bulunulan cografyaya gore gelismis diizeyde olmasi, hosgorii ve giivenlik gibi unsurlar da Kibris’a
gbc etmek isteyenleri cezbetmektedir. Gogler, i¢cinde bulunulan ortam ve kosullara gore farkh-
Ik gostermektedir. Dolayisiyla gocleri sebep, siire ve yonlerine gore simmflamak miimkiindiir
(Thlamur ve Oner, 2012).

Goniillii gogler; kisilerin hayat sartlarii yiikseltme, daha iyi is ya da egitim firsat1 yakalama,
gelirini artirma ve kariyer yapma yaninda saglik ve kiiltiirel olanaklarini iyilestirme, inang ve 6z-
giirliik bakimindan daha demokratik haklara sahip olma gibi sebeplerle kendi tercihi neticesinde
gerceklestirdikleri goclerdir (Katari, 2014).

Zorunlu gogler; kisilerin savas, dogal afet, issizlik, dini veya siyasi baskilar, temel ihtiyaglarini
karsilayamama gibi sebeplerden, aslinda kendi tercihi olmadan gergeklestirdigi goclerdir (Katari,
2014). Gog sebepleri, goniillii goglere gore daha hayati ve acildir.

Mevsimlik gégler; tarim ya da hayvanciliga bagli olarak belli mevsimlerde yapilan kisa siireli
goclerdir (Katari, 2014). Maddi sebepler sonucunda ¢ok kisa siireli ya da mevsimsel olarak ger-
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ceklesen bu gocler (Ghosh, 2009), genellikle bir amag veya zorunluluk nedeniyle, kalic1 yerlesme
amaci giitmeden yapilmaktadir.

Uzun stireli go¢ler; goniillii ya da zorunlu go¢ sebeplerinden biri ya da birkaci sebebiyle tilkesini
stirekli terk ederek gerceklestirilen goclerdir (Katari, 2014). Uzun stireli goclerde geri doniis plan-
lamas1 yapilmaz.

I¢ gocler; iilke iginde gesitli sebepler sonucu kisa siireli ya da kalic1 olacak sekilde yapilan gogler-
dir (Katari, 2014). I¢ gocler, is imkan1 elde etmek, hayat kosullarini iyilestirmek ya da egitim al-
mak amaciyla kirsaldan sehirlere olabildigi gibi, mevsimlik isler ya da ¢esitli sebeplerle kirsaldan
kirsala ya da sehirden sehre de olabilmektedir.

Dus gégler; cesitli sebeplerle bir lilkeden bagka bir tlilkeye kisa siireli ya da uzun siireli olarak
gerceklestirilen goglerdir (Katari, 2014). Dis go¢ derken (uluslararasi gog), bir iilkeden bagka bir
iilkeye (Civan ve Gokalp, 2011) ve bir yildan daha fazla siireyle gerceklestirilen go¢ hareketleri
anlasiimaktadir (Tutar ve Ozyakisir, 2013).

Erdogan ve Kaya (2015) ¢alismasinda, gogmenler ve miiltecilerin cogunlukla yoksulluktan, savag-
tan, siyasi yolsuzluklardan, acimasiz rejimlerden, kotli yasam kosullarindan kagmakta oldugunu
belirtmektedir (Erdogan ve Kaya, 2015). Bu arastirmanin konusu olan dis gb¢ olgusu sirasinda
kisiler, gittikleri tilkelerde kendi kiiltlirlerinden farkli yemekler yiyen, farkli inanglara sahip olan,
kendilerine ait farkli bir dil konusan ve farkli gériiniimlerde olan insanlarla etkilesim igine girmek,
iletisim kurmak ve yasamak zorunda kalmaktadirlar. Buna karsin go¢ olgusunun olumlu etkile-
rinin oldugunu sdylemek de gerekmektedir. Go¢menler gittikleri {ilkedeki insanlarin yasami ve
diinyay1 algilama bi¢imlerini, mekan ve zamani nasil kullandiklarin1 ve farkli yasayis bicimlerini
gorme firsat1 bulmaktadir (Katari, 2014).

Go6¢ olgusunun yani sira, yabanci uyruklu kisilerin durumu da arastirmalarda incelenmektedir. Bu
nedenle yabanci uyruklu kisi tanimin1 yapmak 6nemlidir. Yabanci uyruklu bireyler genel olarak
gdemen, miilteci, siginmaci, uluslararasi korumaya ihtiya¢ duyan kisiler ve misafir yabanci kisileri
ifade etmektedir (Ak, 2020).

Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti gelismekte olan bir iilke olmasi, ingaat, egitim ve turizm alan-
larindaki gelismelerin dikkat ¢ekici hale gelmesi ve bu gelismeler paralelinde yetismis ve ucuz
isgiicli ihtiyaci adaya dig go¢ faaliyetlerini artirmistir.

2. Dil Olgusu ve Dilin Yasamsal Onemi

Dil, insanlarin birbiri ile anlagmasini saglayan bir aractir. Dil, duygu, diisiince ve isteklerin, bir
topluma 6zgii ses ve anlam yoniinden ortak olan unsurlarin ve kurallarin kullanilarak bagkalarina
aktarilmasini saglayan ¢ok yonlii, ¢ok gelismis dizgedir (Aksan, 2003). Yabanci bir iilkeye giden
bir kisi, gittigi iilkede yaygin konusulan dili bilmiyorsa herkesge bilinen uluslararasi bir dil kul-
lanma ihtiyaci hissetmektedir. En saglikli iletisim aracinin kisiler arasinda kullanilan ortak dilin
oldugu sdylenebilir (Biger ve Polatcan, 2015).

Insanlarin anne ve babalarindan dgrendigi, i¢inde yasadiklar: toplum tarafindan konusulan dili-
ne anadili denmektedir. Konugmaya baslayan ¢ocuk, ilk olarak anadilini 6grenir. Anadili egitimi
aile i¢inde baslar ve her birey, o6rgiin egitim sistemi i¢inde okullarda anadilini 6grenmeye devam
ederek gelistirilir. Dili konugsmanin yani sira anlama, okuma ve yazma becerilerini de kazanir. Bu
temel beceri ve kurallar 6rgiin egitim sistemi i¢indeki tiim asamalarda degerlendirmeye alinan
kriterler oldugundan kazanim olarak belirlenen becerilerdir (Celebi, 2006). Egitim politikalarinin
en 6nemli yoni, yetisen cocuk ve gencglere cagdas uygarligi ve kiiltiirii dil iirlinleriyle (edebiyat ve
tiyatro etkinlikleri) i¢sellestirmek ve kiiltiir seviyelerini yilikseltmek olmalidir (Polat, 2012).

KKTC’ye gelen ve anadili Tiirk¢e olmayan dgrencilerin 6gretim dili olan Tiirk¢eyi 6grenmeleri
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sarttir. Cilinkii KKTC egitim sistemi i¢inde cesitli kademelere yerlesen 6grencilerin Tiirk 6gren-
ciler gibi anadili bilgi ve becerilerine sahip olmalar1 beklenmektedir. Tiirk 6grenciler i¢in dahi
gittikge zorlagan ve karmasiklasan kazanimlara yabanci 6grencilerin ulagmalari olduk¢a zordur.

Insanlarin baska bir ulusun bireyleri ile iletisim kurmak ve anlasabilmek i¢in 6grenmeleri gereken
dile yabanci dil denmektedir. Bu tanima gore, gogmen dgrencilerin 6grenmek zorunda oldugu dil,
yabanci dil olarak ifade edilebilir. Ikinci dil ise anadilinden sonra gelen ve diinyanin herhangi bir
tilkesinde, ¢esitli insanlarla “lingua franca” (ortak dil) seklinde anlagma arac1 olarak 6grenilen dil
olarak kabul edilmektedir (Ceyhan, 2007). KKTC’ye gelen ve anadili Tiirk¢e olmayan 6grenci-
ler i¢in Tiirkge, ikinci bir dildir. Ancak KKTC’de gerek devlet gerekse 6zel okullarda ikinci dil
olarak Ingilizce egitimi verilmektedir. Ozellikle kolej egitimi veren liseler disinda tiim devlet ve
ozel okullarinda egitim programlar Tiirkce olmakla birlikte yabanci dil olarak Ingilizce, segmeli
yabanci dil olarak da Almanca, Fransizca ve Yunanca bulunmaktadir.

Yabanci uyruklu 6grenciler, basta dil olmak tizere 6zellikle kiiltlir farklilig: ile ilgili sorunlar ya-
sayabilmektedir. Bu sorunlardan bazilar egitim-6gretimde kiiltiirel degerleri tam olarak algilaya-
mama ve ders igeriklerini yeterince anlayamamadir (Giingor ve Senel, 2018). KKTC’de yabanct
ogrencilerin Tiirkce dil becerilerinde sorun yasamalari, akademik basarilarinin diisiik olmasina
yol agmaktadir. Boylesi bir durumda yabanct 6grencilerin Tiirkgeyi ikinci bir dil olarak 6grenme
zorunlulugu ortaya ¢ikmaktadir. Ceyhan’a (2007) gore, yabanci dil egitiminde dikkat edilmesi
gereken noktalar sunlardir:

1. Dil egitiminde, yaparak yasayarak 6grenme ilkesini unutmadan egitim programi uygulanmali ve
dili kendi yasamlar1 icine entegre etmeleri saglanmalidir.
2. Orgiin egitim i¢inde cesitli kademelerdeki dgrencilere uygulanacak program ve etkinliklerin, &g-

rencilerin yas ve seviyesine uygun olmasina dikkat edilmelidir. Ancak yetiskinlere verilecek yabanci dil
egitimi ¢cocuklardan farkli olarak hazirlanmalidir.

3. Ikinci dil egitiminde hem anlama hem de kendini ifade etme becerilerini gelistirici etkinlikler yii-
ritiilmelidir.

4, Yabanci dil egitiminde okul sonrasi etkinlikler de planlanmalidir.

5. Dersler sirasinda dikkat artirict unsurlar kullaniimalidir.

6. Degerlendirmeler, (test yontemi diginda) 6l¢iilmek istenen becerilere gore yapilmalidir. Konusma,

dinleme, okuma, anlama ve yazili ifade becerilerinin tiimiiniin degerlendirmeye dahil edilmesi gerekir.

KKTC deki okullarda yabanci 6grencilere yonelik planlanmis ve etkin bir sekilde uygulanan “ya-
banct dil olarak Tiirkge egitimi” yapilmamaktadir. Orgiin egitim sistemindeki yabanc1 dgrenciler,
kendi imkanlar1 ve siif 6gretmenlerinin gayretleri ile Tiirk¢e 6grenmeye ¢alismaktadir. Yabanci
ogrencilerin kendi ¢abalariyla ikinci dil olarak Tiirkgeyi 6grenmeleri yeterli olmamaktadir. Og-
rencilerin, derslerini takip edebilmek ve okulla iletisim i¢inde olmak i¢in ailelerin de Tiirkceyi
ogrenmeleri gerekmektedir.

3. Gog, Dil ve Egitim Konular:1 Temelinde Uyum Becerisi

Uyum, bireylerin sahip olduklar1 benlikleri ile i¢inde bulunduklar1 ¢evre arasinda kurdugu, diger
insanlarin davraniglarini anlamalarina yardimcei olan, hayatin dogal akisi igerisinde var olan, den-
geli ve siirdiiriilebilir bir iliskidir (Yavuzer, 1993).

Insan gelisiminde, 6zellikle cocukluk yillarinda, icinde yasanilan ¢evrenin, bu gevrenin getirdigi
kosullarin ve yasantilarin olumlu ya da olumsuz yonde etkisi vardir (Coplii, 2019). Gé¢ sonucun-
da, bireylerin psikolojik ve sosyolojik degiskenler agisindan analizleri yapildiginda gé¢men kisi-
lerin, maddi uyum, sosyal uyum ve kiiltiirel uyum sorunlar1 yagadiklar1 sdylenebilir (Lin, Masuda
ve Tasuma, 1982’den aktaran Coplii, 2019).

Okula uyum siirecinde, 6grencilerin devam edecekleri okul ve siiflara hazirbulunusluk durumu
ile kendilerini egitim-6gretim faaliyetlerine hazir hissetmeleri dogru orantilidir (UNICEF, 2012).
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UNICEF’in okula uyumla ilgili raporunda (2012) ii¢ boyuttan bahsedilmektedir. Bu boyutlar, “ha-
zir ¢ocuk”, “hazir okul” ve “hazir aile” boyutlaridir. Gogmen 6grencilerin yas ve fiziksel 6zellikle-
ri, geldigi siifta dnyargilardan uzak bir sekilde karsilanmasi ve siniftaki diger cocuklarin da buna
tesvik edilmesi, uyum siirecinde ¢ok onemlidir. Bunun yaninda, okullarin fiziksel ve akademik
donanim yoniinden tam anlamiyla hazir ve 6grenmeyi gelistirici altyapiya sahip olmasi ve ailelerin
ogrencileri egitime hazirlayan, 6grenme gelisimlerini, okula gelis gidislerini ve ihtiyaglarini sagla-
yan bakici ve destekleyici tutumlar sergilemeleri okula uyumda temel boyutlardir. Go¢men 6gren-
cilerin gerek g6¢ oncesi gerekse goc sirasinda ve go¢ sonucunda hazirbulunusluk seviyeleri etki-
lenmektedir. Boyle bir durumda okullarda uyum problemlerinin goriilmesi olasidir. Kiiciik yastaki
ogrenciler okula, arkadaslarina ve 6gretmenlerine daha erken uyum saglayip alisirken 6zellikle
ergenlik donemindeki genglerde uyum sorunlari daha fazla yasanmaktadir (Kiling, 2014). Osman-
I1 (2015)’nin, KKTC’deki iiniversite 6grencilerine yonelik yaptig1 calismasi ile Gokmenoglu ve
Komleksiz’in (2019) yaptig1 ¢alismada, gogle gelen 6grencilerin gevresel, kiiltiirel ve ekonomik
temelli sorunlar yasadig1 ve sosyal hayati zayif bulduklar tespit edilmistir.

Yabancilar gog ettikleri iilkelerde hi¢ alisik olmadiklari bir kiiltiirle kars1 karsiya kaldiklarinda kiil-
tiir soku yasayabilmektedirler. Kiiltiir soku; yabanci kisiye, i¢inde bulunulan duruma veya gidilen
tilkelere gore farkliliklar gdsterebilir. Her insanin, uyum siirecinde yasadig: siire¢ ve etkilenme bi-
¢imi birbirinden farklidir (Ak, 2020). Yeni bir kiiltiire uyum saglama siirecini; kiiltiirel farkliliklar,
cinsiyet, dile hakim olma seviyesi, go¢ etme yasi, kisinin sosyo-ekonomik durumu gibi faktorler
etkileyebilmektedir. Ayrica uyum siirecine etki eden diger bir faktor ise egitim 6gretimdeki perfor-
manstir. Performans ve uyum birbirini etkileyen degiskenlerdir.

4. Gocmen Ogrencilerin Yasadiklar1 Bashca Sorunlar

Gogmen 6grencilere yonelik KKTC ve Tiirkiye’de yapilan ¢alismalarda elde edilen bulgular ben-
zerlik gostermekle birlikte (Erdogan, 2014; Kiris¢i, 2014; Emin, 2016) tespit edilen bazi ortak
konular soyle siralanabilir:

Dil Sorunu: Gog eden dgrencilerin biiyiik ¢cogunlugu genellikle Tiirk¢eyi hi¢ duymamis ve kul-
lanmamaistir. Bu 6grencilerin ailelerinin de ayn1 durumda oldugu diisiiniiliirse evde de Tiirk¢enin
konusulmamas1 yabanci dil olarak Tiirkge 0gretiminin sadece okul saatleriyle sinirli kalmasina
neden olmaktadir.

Egitim Diizeyini Gosteren Belge Eksiklikleri ve Denklik Kriterleri: Ulkeler, egitim programlarini
kendi kiiltiir ve ihtiyaglar1 dogrultusunda hazirlamaktadir. Temel bilgi ve becerilerin kazanim ola-
rak 6grencilere kazandirilmas ise yine iilkeden iilkeye degismektedir. Bu durumda, yaslar1 ayn
olsa bile farkl iilkelerden gelen yabanci 6grencilerin ayni sinifa devam edip edemeyecegi kimi
zaman ¢oziilmesi ¢ok gii¢ bir sorun olabilmektedir.

Ogretim Birligi Sorunu: Gégmen 6grencilerin; devlet okulu, gegici egitim merkezi, baz1 6zel okul-
lar ve baz1 yasal olmayan ortamlarda egitim almalari nedeniyle egitimde koordinasyon saglanama-
maktadir. Bu durumda kapsami ve yarari ile ilgili bilgi sahibi olunmadig: i¢in yabanci 6grencile-
rin, aldiklar1 egitimle 6rgiin egitim sistemine entegre olmalart miimkiin olmamaktadir.

Donanim, Materyal ve Ogretmen Eksikligi: Devlet okullar1 gerek program gerekse altyapi ve ma-
teryal eksiklikleri nedeniyle yabanci 6grencilere hizmet verme konusunda hazirliksiz durumdadir.
Ogretmenler ise yabanci 6grencilerle ¢alisma konusunda yeterince bilgi, beceri ve deneyim sahibi
degildirler.

Bu sorunlarin yani sira yabanci 6grenciler, 6rgiin egitim kurumlarina kayit olduktan sonra da ce-
sitli sorunlar yasamaktadirlar. Tiirkge ve Tiirk¢e disindaki alanyazinda (He, Bettez ve Levin, 2015;
UNICEF, 2015) 6grenim siireci i¢inde yasanan kimi sorunlara yer verilmistir. Bu sorunlar su se-

kilde Ozetlenebilir:
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Gogle gelen aileler, ¢gocuklarinin egitimi ile yeterli seviyede ilgilenememektedir. Farkli zamanlar-
da gelen gé¢gmen kisilerin yerlestikleri bolgedeki egitim kurumlarini bulma ya da gerekli sartlar
yerine getirerek kayit yaptirmalart miimkiin olmamaktadir. Go¢men kisilerin oturma, ¢aligma vb.
izinleri alma siiresindeki belirsizlik, 6grencilerin okula kaydini ve devamin etkileyebilmektedir.
Gog edilen tilkenin kiiltiiriine yabanci olmak, yabanci 6grencilerin kisilerarasi iliskilerde de sorun
yasamalarina yol agmaktadir. Ornegin, yemek, gelenek gorenekler ve kiyafetlerdeki farkliliklar
gibi...

5. KKTC’de Yabanci Ogrenciler
5.1 Yabanci Ogrencilerin Akademik Durumunu Etkileyen Faktorler

KKTC’de bulunan 6grencilerin biiytik bir kismi1 devlet okullarinda egitim gérmektedir. GG¢men
ogrenciler, bulunduklari tilkenin egitim sistemine goniillii ya da zorunlu olarak dahil edilmektedir.
Ailelerin sosyo-ekonomik ve kiiltiirel diizeylerinin ¢ocuk egitimi ve akademik basarisina etkisi
konusunda Hacifazlioglu, Karairmak ve Oztabak’in (2015) calismasinda elde ettikleri bulgular,
ozellikle egitim ve ekonomik diizeyleri yiiksek ailelerin ¢gocuklarinin akademik bagarisinin diger
Ogrencilere gore daha yiiksek oldugunu ortaya koymaktadir. Eroglu ve Giilcan’in (2016) calis-
masinda yukaridaki diistinceleri destekleyici bulgulara ulasilmistir. Gogle gelen aileler, genellikle
egitimi ikinci plana atmaktadir. Ogrenci basarisi da bu durumdan dogrudan etkilenebilmektedir.

KKTC’de lise 6grencilerine yonelik yapilan benzer bir ¢aligmada (Gokmenoglu ve Kom-
leksiz, 2019), 6grencilerin gelir diizeyleri ile ilgili kaygi yasamadiklarinda akademik olarak daha
basarili olduklar1 goriilmiistiir. Ev i¢indeki kardes sayisinin da okul basarisindaki etkisi, oldukca
dikkat ¢ekici bir durumdur. Gogle gelen yabanci 6grencilerin akademik basarisini etkileyen diger
bir neden ise 6dev yapmama ve ders ¢alismadaki isteksizliktir (Simsir ve Dilmag, 2018). Ogrenci-
lerin derslerine iligskin olumlu tutuma sahip olmasinin ders basarisin1 olumlu etkiledigi bilinmek-
tedir.

Gogmen Ogrenciler, geldikleri tilkelerdeki ¢ocuklarla arkadaslik kurarken c¢ekingenlik yasamak-
tadirlar. Ne var ki, goc ettikleri tilkelerdeki 6grenciler de yurtlarina gelen yabanci 6grencileri ¢ok
kolay aralarina alamamakta ve arkadaslik kuramamaktadir (Kiling, 2014). Bu durum da akademik
basariy1 etkileyen faktorler arasinda sayilabilmektedir. Simsir ve Dilmacg’a gore (2018) yabanci
ogrencilerin yasadigi sorunlarin en 6nemlisi, Tiirk 6grenciler tarafindan dislanmadir. Ayrica gerek
Tiirkiye gerekse KKTC’de yabanci uyruklu 6grenciler i¢in hazirlanmis ve aktif olarak uygulanan
bir egitim programi bulunmamasi da akademik basariy1 etkilemektedir (Onur, Bigcer ve Bozkirli,
2012; Polat, 2012).

5.2 KKTC’de Yabanc1 Ogrencilerin Okullardaki Durumu

KKTC’de Gazi Magusa bolgesi dzel ve devlet kolejlerinde yiiriitiilen Takir ve Ozerem’in ¢alisma-
sma gore (2019), yabanci uyruklu 6grencilerin dersleri takip etmede zorluk yasadiklari, okul ve
siif kurallarina uyma konusunda sorunlar, 6gretmen ya da arkadas gruplariyla ¢atigma, diglanma
ve smif diizenini bozmaya yonelik davranislar sergiledikleri sonucuna varilmaistir.

Lefke Avrupa Universitesinde egitim gdren yabanci 6grencilere yonelik yaptig1 arastirma sonu-
cu Osmanli’nin (2018) elde ettigi bulgulara gore, LAU’de egitim goren uluslararas1 dgrencilerin
onemli bir kisminin ilk yillarinda kars1 karsiya kaldiklar1 adaptasyon sorunlarinda, ilerleyen yillar-
da azalma yasandig1 sonucuna varilmistir.

Tiirkiye ve KKTC’deki egitim sistemlerinin, yabanci 6grencilere yonelik bir egitim politi-
kasi gelistirmede nitelik ve nicelik yoniinden yetersiz kaldigi dile getirilmektedir. Egitimin, yalniz
toplumsallagmayla ilgili degil insanlagsmayla da ilgili oldugu g6z onilinde bulundurulmalidir. Do-
layisiyla bu 6grencilerin beklentilerinin gerceklesmesi ve yasanan sorunlarin ¢oziilebilmesi igin
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oncelikle 6grencilerin, yasadiklari toplumun dili olan Tiirk¢eyi iyi 6grenmeleri gerekmektedir (Pa-
rekh, 2002’den aktaran Ari, 2010). Son yillarda Kibris’a gelen yabanci 6grenciler kendilerinden
once gelen ve KKTC egitim sistemi i¢inde tecriibe edinmis gégmen 6grencilerle ve onlarin aile-
leriyle iletisime gecerek birgok sorununa ¢6ziim bulabilmektedirler (Gokmenoglu ve Komleksiz,
2019).

KKTC Milli Egitim Bakanlig: Istastistik Y1lliginin yayimlanan son bes yillik verilerine gére, KK-
TC’de devlet ve 6zel okullarda kayitl yabanci 6grencilerin sayist asagidaki Tablo 1°de sunulmusg-
tur: (MEB, ISTATISTIK YILLIGI, 2013-2014), (MEB, 2014-2015), (MEB, 2015-2016), (MEB,
2016-2017), (MEB, 2017-2018).

Tablo 1. Yillara Gére KKTC Egitim Sistemindeki Yabanc1 Ogrencilerin Sayisi

Yillar [lkokullar Ortaokul-Lise Toplam
2013-2014 694 1168 1862
2014-2015 995 1041 2036
2015-2016 990 1037 2027
2016-2017 1106 1152 2258
2017-2018 1258 1316 2574

5.3 KKTC’deki Yabanc1 Ogrencilere Yonelik Yiiriitiilen Egitim Politikalar:

Insan Haklar1 Evrensel Bildirgesi’nin 26. maddesinde “Herkes, egitim hakkina sahiptir. Egitim, en
azindan ilk ve temel 6grenim asamalarinda parasizdir.” seklinde ifade edilmektedir (Insan Haklar
Dernegi, 1999). Bunun yani sira Birlesmis Milletler genel kurulunda kabul edilen ¢cocuk yasasinin
28. maddesinde “Taraf Devletler, cocugun egitim hakkini kabul ederler ve bu hakkin firsat esitligi
temeli lizerinde tedricen gergeklestirilmesi goriisiiyle 6zellikle ilkogretimi herkes i¢in zorunlu ve
parasiz hale getirirler.” ifadesi ile ¢ocuklarin egitim hakki agik¢a ifade edilmektedir (Unicef, Tiir-
kiye, 1989). KKTC Anayasaninin 59. maddesinde yer alan, “Kimse, 6grenim ve egitim hakkindan
yoksun birakilamaz.” ifadesi, lilkemizde yabanci 6grencilerin egitim hakkinin gézetildiginin bir
gostergesidir (KKTC, ANAYASA, 1985). 2020 Yilinda Milli Egitim Bakanliginca hazirlanmis
olan Yabancilara Yonelik Tiirk¢e Destek Programui ise, belirli kosullarda ve ¢evrelerde 6grenci-
lerin dili islevsel olarak kullanabilecegi, yalnizca dil egitimiyle sinirli olmayan kiiltiirii de igeren
iletisimsel dil 6gretme yaklasimi temel alinarak hazirlanmastir.

5.4 KKTC’deki Yabanc1 Ogrencilerle flgili Arastirmalar

Takir ve Ozerem’in (2019) arastirmasinda, KKTC’de bulunan ve farkli kiiltiirlerden 6grencileri
barindiran bir devlet kolejinde 6grenim goren yabanci uyruklu 6grencilerin, okul ortaminda yasa-
diklar1 sorunlar tespit edilmistir. S6zii edilen ¢alismada, egitim siirecinde yasanan sorunlar, yaban-
c1 uyruklu 6grenci ve 6gretmenlerin géziinden ortaya konmus ve ¢oziim Onerileri gelistirilmistir.
Arastirma sonucunda, yabanci uyruklu 6grencilerin egitim-dgretim siirecinde yasadiklar1 sorunlar,
dil, kiiltiir farklilig1, dersle ilgilenmeme, 6gretimden kopma ve uyum problemleri seklinde sira-
lanmustir.

Polat (2012) tarafindan yapilan ¢alismada, Tiirkiye’de 6grenim goéren yabanci uyruklu ilkégretim
Ogrencilerinin egitim-0gretim siirecinde yasadiklar1 sorunlar tespit edilmeye calisilmigtir. Calis-
mada 6gretmenler sorunlarin nedenlerini; aile, egitim sisteminin farklilasmasi, yas, dil ve kiiltiirel
sorunlar olarak ifade etmislerdir. Veliler; egitim sistemi, ders materyallerinin eksikligi, Tiirk¢e 63-
retimindeki sikinti, 6devlerin anlagilmamasi, sosyal etkinliklerin azlig1, rehberlik sorunu, okul ve
arkadas baskisi, okul-aile iletisimsizligi, mutsuzluk, akademik basarisizlik ve degerlendirme hata-
lar1 gibi sorunlarla karsilastiklarini ifade etmislerdir. Ogrenciler ise; dil bilmeme, kiiltiirel farklilik-
larin olmasi, akademik basarisizlik, bask: altinda hissetme, egitim sisteminin yabanci 6grencileri



ULUSLARARASI SOSYAL BILIMLER VE SANAT ARASTIRMALARI DERGISI ] OCAK 2024 / JANUARY 2024
INTERNATIONAL JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES AND ART STUDIES CILT 3 - SAYI 1/VOL 3 - NO 1 ISSN: 2792-0968

kapsayici olmamasi, egitsel etkinliklerin ve beceri 6gretiminin yapilmamasi, uyum sorunu, édev-
leri anlama giicliigii gibi sorunlar yasadiklarini ifade etmislerdir.

Ak (2020) calismasinda, yabanci uyruklu ilkokul 6grencilerinin okula uyumda karsilastiklar: so-
runlari, bu 8grencilerin bakis agistyla belirlemeye ¢alismustir. Ilgili calisma sonucunda ulasilan
bulgular, yabanci uyruklu ve anadili Tiirkge olmayan &grencilerin 6zellikle Tiirkge 6grenmede
ii¢ ana konuda zorluk c¢ektikleri belirlenmistir. Bunlar; atasézleri, yazimi uzun olan kelimeler ve
es anlamli kelimeler olarak siralanmistir. Yabanci uyruklu ilkokul 6grencilerinin Tiirkgeyi okulda
acilan kurslardan, 6gretmenlerinden, arkadaslarindan, Tiirkce izlenen ¢izgi filmlerden ve aile tiye-
lerinden 6grendikleri tespit edilmistir.

Copli’niin yiiritmiis oldugu yiiksek lisans tezindeki (2019) temel amag, gogmen dgrencilerin okul
uyumlarina dikkat cekmek ve okul uyumlarini iyilestirmek amaciyla go¢men 6grencilere yonelik
taslak bir okul uyum programi gelistirmektir. Arastirma sonucunda, ¢alisma grubunda bulunan
Ogretmen ve okul yoneticilerinin goriiglerine goére gogmen 6grencilerin dil sorunu, ice kapaniklik,
cekingenlik, isteksizlik, argo kelime kullanimi, agresif davranislar sergileme gibi sorunlar1 oldu-
gu ortaya konmustur. Bunlarin yaninda, sosyal olarak iliski kuramama, akranlari ile kavga etme,
iletisim ¢atismalar1 yagsama, topluma ait hissetmeme, dislanma, uyum sorunu, kiiltiirel farklilik so-
runlar1 gozlenmistir. Tiim bu sorunlarin sonucu olarak gé¢men 6grencilerin akademik hayatlarinda
okula devam etme konusunda sikint1 ¢ektikleri ve derslerde basarisizlik yasadiklar1 goriilmiistiir.
S6z konusu ¢aligsmada, dgrencilerin akademik ge¢mis farkliliklarinin oldugu, onlar1 degerlendir-
meye yonelik 6zglin bir sistem olmadig1 ve motivasyon sorunlarinin oldugu ortaya ¢ikmistir. Ayri-
ca, ailede anadili kullaniminin oldugu, par¢alanmis aile yapisinin gézlendigi ve giivenlik endisesi
yasandig1 belirtilmistir. Bu sorunlarin genellikle ekonomik yetersizlik, ebeveynin is bulamamasi
ve ¢ocuk isciligi gibi temel nedenlerden kaynaklandig1 ortaya ¢ikmistir. Ogretmen ve okul yoneti-
cilerinin gégmen 6grencilerin ihtiyaglarini ve kiiltiirlerini bilmemeleri, onlara ek zaman ayirama-
malari, sinif yonetiminde zorlanmalar1 ve farkli 6gretim yontem-teknikleri kullanamamalarinin
gdegmen cocuklarin egitiminde sorunlara neden oldugu da ortaya konmustur.
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SONUC

Bu ¢alisma, Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti’nde go¢ ve egitim temalarini derinlemesine incele-
mistir. GO¢ olgusunun, bireyler ve toplumlar lizerindeki ¢ok yonli etkileri, gdgmen 6grencilerin
karsilastig1 zorluklar ve bu zorluklarin egitim siireclerine yansimalar1 detayli bir sekilde ele alin-
mistir. Ozellikle, dil engelleri, kiiltiirel farkliliklar ve egitim sistemine adaptasyon gibi konular,
gdecmen Ogrencilerin egitim hayatlarinda 6nemli engeller olarak belirlenmistir.

Gog tiirleri, nedenleri ve sonuglari ile gogmen 6grencilerin karsilastiklar spesifik problemler, bu
calismanin omurgasini olusturmaktadir. Dilin hem gé¢menlerin yasamlarinda hem de egitim sis-
temlerindeki kritik rolii vurgulanmis, adaptasyon siirecleri tanimlanmis ve gé¢gmen 6grencilerin
karsilastig1 temel sorunlar siralanmistir. Ayrica, KKTC’deki yabanct 6grencilerin akademik per-
formanslarini etkileyen faktorler ve bu 6grencilerin okullardaki genel durumlar iizerine detayli
bilgiler sunulmustur.

Sonug olarak bu ¢alisma, KKTC’de egitim siireglerine entegre edilen gogmen Ogrencilerin kar-
stlagtig1 zorluklar1 ve bu zorluklarin iistesinden gelmek i¢in alinmasi gereken dnlemleri ortaya
koymustur. Go¢ ve egitim arasindaki bu dinamik iliskiyi anlamak hem egitim politikalarinin se-
killendirilmesinde hem de gogmen 6grencilerin egitimlerine olumlu katkida bulunacak stratejile-
rin gelistirilmesinde kritik 6neme sahiptir. Bu baglamda, dil egitimi, kiiltiirel uyum programlari
ve egitim sistemlerindeki koordinasyonun artirilmasi gibi ¢6ziim Onerileri, gdgmen 6grencilerin
egitim siireglerini iyilestirecek ve onlarin topluma daha hizli ve etkili bir sekilde entegrasyonu-
nu saglayacak temel adimlar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Gogmen Ggrencilerin egitim siireglerinde
karsilagtiklar1 zorluklar1 azaltmak ve daha basarili bir entegrasyon saglamak i¢in bir dizi Oneri
sunulmaktadir. Oncelikle, dil egitimi, grencilerin yeni topluma uyum saglamalarinin ve egitimde
basarili olmalarinin temelini olugturdugundan dil kurslar1 ve destek programlar1 genisletilmeli ve
erisilebilir kilinmaldir. Ikinci olarak, kiiltiirel uyum programlari, hem gd¢men 6grencilerin yeni
toplumlarina uyumlarini kolaylastirmak hem de yerel 6grenciler arasinda kiiltiirel farkindaligi ve
hosgoriiyii tesvik etmek amaciyla uygulanmalidir. Ayrica, egitim sistemlerindeki koordinasyonun
artirllmasi, farkli egitim sistemleri ve uygulamalar1 arasinda gegisleri kolaylagtiracak ve gégmen
ogrencilerin egitimde karsilagtiklar1 zorluklari azaltacaktir. Son olarak okullar, 6gretmenler ve po-
litika yapicilar arasinda siirekli bir diyalog ve isbirligi saglanarak, gdgmen 6grencilerin ihtiyagla-
rina daha duyarli ve etkili bir egitim politikas1 gelistirilebilir. Bu 6nerilerin uygulanmasi, gogmen
ogrencilerin egitim siireclerini iyilestirecek ve toplumsal uyumlarini destekleyecek 6nemli adim-
lar olacaktur.
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Ozet

Bu calisma; yapimciligini, senaristligini ve yonetmenligini Sayeed Roustayi’nin iistlendigi Leyla nin
Kardesleri filmini, kiiltiirel feminist teori ¢ercevesinde ele almayr amaglamistir. Ele alinan film, sosyal
bir nitel arastirma yontemi olan séylem analizi kullamilarak incelenmigstir. Incelemeler ve degerlendir-
meler goz oniine alinarak temalara iliskin diyaloglar transkript edilerek analiz edilmistir. Filmde kul-
lamilan dilin, karakterlerin analiz edilmesine olanak saglayacak diizeyde anlamli oldugu goriilebilir.
Filmde, Leyla karakterinin erkek egemen gelenekleri sorguladigi ve bu normlart da kardesleri ile ba-
basi iizerinden elestirdigi goriilmektedir. Ali Riza karakterinin ise geleneksel ancak sagduyulu, hayat
tizerine kafa yoran derinlikli bir karakter oldugu sdylenebilir. Baba karakterinin, tamamen dogmatik,
iyi ile kotiiyii aywrt edemeyecek diizeyde ataerkil diisiinen bir karakter oldugunu ifade etmek miimkiindiir.
Yazili hale getirilen metinler iizerinden makro bir ¢tkarim yapildiginda Leyla 'nin toplumdaki moderni-
teyi ve Ali Riza’min gelenekleri yansittigi ayrica iddia edilebilir. Filmde baba karakteri, artik toplumda
kéhnelegmis denilebilecek karanlik bir tarafi yansitmaktadwr. Bu filmde Leyla nin kendi hikdyesini ve
ailesinin kaderini degistirme ¢abas kiiltiirel feminizm agisindan son derece énemli bir noktaya isaret
etmektedir. Film, Ali Riza ve Baba gibi karakterlerle bir yandan patriarkal normlar: siirdiiriirken bir
yandan da Leyla’'nin miicadelesi ile toplumsal cinsiyet kaliplarini yitkma ¢abasini géstermeye ¢alismak-
tadir. Bu bakimdan Leyla’min Kardesleri filmi, ¢agdaslar: ve benzer temali diger filmler bakimindan
toplumsal cinsiyet ve kiiltiirel feminist kuram baglaminda incelenmeye deger gériilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Iran Sinemasi, Leyla'min Kardesleri, Kiiltiirel Feminizm, Toplumsal Cinsiyet



OCAK 2024 / JANUARY 2024 LEYLANIN KARDE§LERi FILMINE KULTUREL FEMINIST KURAM PERSPEKTiFiND_EN BIR BAKIS
CILT 3 - SAYI'1/VOL 3 - NO 1 ISSN: 2792-0968 A 'LOOK AT THE MOVIE LEYLA'S BROTHERS FROM THE PERSPECTIVE OF CULTURAL FEMINIST THEORY
Dr. Ogr. U. Ersin Aycan, Buse Mete

A LOOK AT THE MOVIE LEYLA'S BROTHERS
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Abstract

This study aims to examine the film Leyla s Brothers, produced, written, and directed by Sayeed Roustayi,
within the framework of cultural feminist theory. The film was analyzed using discourse analysis, a
qualitative social research method. Dialogues related to themes were transcribed and analyzed, taking
into account evaluations and assessments. It can be seen that the language used in the film allows for
meaningful analysis of the characters. In the film, the character Leyla questions male-dominated tradi-
tions and criticizes these norms through her interactions with her siblings and father. The character Ali
Riza could be described as traditional but thoughtful and deep in pondering about life. It is possible to
argue that the father character is entirely dogmatic and thinks in an extremely patriarchal way, unable
to distinguish between good and bad. When making a macro-level inference from the written texts, it can
be claimed that Leyla reflects modernity in society and Ali Riza reflects traditions. The father character
in the film now reflects a dark side that can be described as outdated in society. In this film, Leyla s effort
to change her own story and her familys destiny points to an extremely important aspect of cultural
feminism. The film strives to maintain patriarchal norms through characters like Ali Riza and the father,
while also showing Leyla’s struggle to break down societal gender stereotypes. In this respect, the film
Leyla’s Brothers has been deemed worthy of examination within the context of social gender and cultur-
al feminist theory, in comparison to its contemporaries and similar-themed films.

Key words: Iranian Cinema, Leyla'’s Brothers, Cultural Feminism, Gender.
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1. Giris

2022 yilinda vizyona giren, Saeced Roustayi’nin yazip yonettigi ve bagrollerini Taraneh Alidoosti, Navid
Mohammadzadeh, Saced Poursamimi ve Rayman Maadi’nin paylastig1 Leyla’nin Kardesleri’nin (Bara-
daran-e Leila) 2022 Cannes Film Festivali'nden FIPRESCI édiiliiyle donen yalm ve garpict bir Iran filmi
oldugu goriilebilir. Sayeed Roustayi Iranli bir film ydnetmeni ve senaristtir. 1978 yilinda Tahran, iran’da
dogmus ve Tahran Universitesi’nde film ydnetmenligi egitimi almistir. Film endiistrisindeki kariyerine yo-
netmen yardimecisi olarak baglayan Roustayi, 2013 yilinda Life Again filmiyle ilk yonetmenlik denemesini
yapmadan 6nce birkag Iran filminde galismistir. Roustayi, Iran toplumundaki giincel sorunlari inceleyen,
toplumsal biling kazandirmak {izere perdeye aktardig: filmleriyle bilinmektedir. Filmleri genellikle ote-
kilestirilmis topluluklara ve bireylere odaklanmaktadir. Filmlerinde ¢ogunlukla yoksulluk, bagimlilik ve
sosyal esitsizlik gibi temalar1 ele almaktadir. Sayeed Roustayi, iran sinemasina énemli katkilarda bulunmus
yetenekli ve sosyal bilince sahip bir sinemacidir denilebilir.

Kiiltiirel feminizm, kadinlarm kiiltiirel alanda esitlik ve 6zgiirliiklerini savunan feminist bir kuramdir. Bu
yaklasim, kadinlarin sanat, edebiyat, sinema, miizik gibi kiiltiirel alanlarda da erkeklerle esit haklara sahip
olmasi gerektigini savunur (Donovan,2014). Sinema, kiiltiirel feminizmin en 6nemli alanlarindan biridir.
Kadin karakterlerin 6zellikleri, kadinlarin yonetmenlik ve senaristlik alanlarinda yer almasi gibi konular
kiiltiirel feminist kuramin baslica ilgi alanlarindandir. Kiiltiirel feminizm, sinemada farkli kiiltiirlerden, 1rk-
lardan ve siniflardan gelen kadinlarin da temsil edilmesini savunur. Bu yaklagim, kadinlarin gesitliliginin ve
farkliliklariin sinemada da yansitilmasi gerektigini vurgular. Sinemada kadinlarin temsil edilme bigimleri,
genellikle erkeklerin bakis agisindan ele alinir (Mulvey, 1975). Bu nedenle, kiiltiirel feminizm, kadinlarin
kendi bakis agilarindan sinemada temsil edilmesini olduk¢a 6nemsemektedir. Kadinlarin kendi hikayelerini
anlatmalari, kendi deneyimlerini yansitmalarn kiiltiirel feministler i¢in son derece anlamlidir denilebilir. Bu
filmin kiiltiirel feminist kuram perspektifinden analiz edilmesi, filmin kadinlar1 ve onlarin deneyimlerini
kiiltiirel normlar ve degerler baglaminda nasil tasvir ettigini gézler oniine sermesi bakimindan oldukga
anlamhidir. Leyla’nin Kardesleri filminde Leyla’nin miicadelesinin Iran toplumundaki kiiltiirel normlar ve
degerler baglaminda nasil tasvir edildigi goriilmektedir. Leyla’nin sezgiselligi ve kolektif bilinciyle erkek
kardeslerine yiiklenmis kiiltiirel kodlardan biiyiik dl¢iide ayrigtig1 goriilebilir. Bu giigleriyle Leyla’nin 6zel-
de aileyi ve genelde kadinlarin diinyay1 degistirmedeki giiclinlin 6nciiliigii ve sinemadaki temsili kiiltiirel
feminist kuram ¢ergevesinde oldukg¢a énemlidir.

Leyla’nin Kardesleri filmine genel olarak bakildiginda, film Leyla’nin babasinin (ismail) koltukta sigara
icmesi ve Leyla’nin karanlik, dar bir fizik tedavi odasinda ac1 ¢ekerek iyilesmesiyle baslar. Leyla, ailesinin
icinde bulundugu zorlu ekonomik kosullar1 iyilestirmek i¢in miicadele eden cesur ve inatg1 bir kadin olarak
seyircinin karsisina ¢gikmaktadir. Leyla, ailecek i¢ine dogduklari ve bir tiirlii ¢ikamadiklar1 derin yoksulluk-
tan bir diikkan alip; orada hep beraber ¢alisarak kurtulacaklarina inanir. Leyla ve dort erkek kardesi ditkkant
satin almak i¢in gerekli parayi bir araya getirmeye ¢aligirlar. Eksik kalan kismini ise babalarinin biriktirdigi
ve aile reisligi karsiliginda bir 6nceki aile reisinin ogluna diigiin hediyesi olarak vermek istedigi kirk altinla
tamamlarlar. Ancak babalar1 yasadiklari evi ipotek ettirerek altinlar1 aldigini ve diikkan satigini iptal etme-
leri gerektigini sdyler. Leyla’nin tiim kars1 ¢ikmalarina ragmen kalan dort kardes diikkéni iade edip altinlan
geri almaya karar verirler. Fakat aniden ylikselen enflasyon ve birkag glinde neredeyse on katina ¢ikan altin
fiyatlar1 bunu imkénsiz hale getirir. Bu sirada evin ipotek edilmedigini, altinlarin bor¢lanmadan alindigim
Ogrenen Leyla ve babasi arasinda siddetli bir kavga yasanir. Bu kavgada Leyla’nin babasina olan tutumu
tiim ailenin ona kars1 durmasina sebep olur. Filmin sonunda Ismail, torunlarmin dogum giinii partisinde
koltukta sigara i¢erken Oliir.

1.1. Kabare Dansciigindan Hikdye Anlaticithgina: Beyaz Perdede iranh Kadinlar

Iran, sinemayla 1901 gibi erken bir yilda tanismistir ancak halka agik hale gelmesi uzun zaman almistr.
Halka agik ilk gosterimler 1910 yilinda Tahranyda sadece erkeklerin girebildigi iki sinemanin agilmasiyla
baglamistir. Karma izleyicilere film gosteren ilk sinema ise 1924 yilinda agilan Tahranydaki Biiyiik Sine-
ma dir. Bu sinemada kadinlarin oturmasi i¢in ayr1 bir alan ayrilmistir. fran’in ilk sesli filmi Lor Kizi’nin
yapimina kadar higbir Iranli kadin, filmde aktris olarak yer almamstir. Bundan dnce bu rolleri Ermeni ya
da Hintli aktrisler tistlenmislerdir. 1930’lu yillarda sinema, toplumun dini ve geleneksel kesimlerinin mu-
halefetiyle kars1 karsiya kalmistir. Lor Kizi’nda Golnar’1 canlandiran ilk franl sinema oyuncusu Rohangis
Saminejad, halkin agsagilamasindan korunmak i¢in soyadini degistirmek zorunda kalmistir ve toplumdan
dislanmistir (Tapper, 2002).

Ikinci Diinya Savaspndan sonra Iran film endiistrisi, irandaki seyirciler arasinda oldukca popiiler olan
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Misir ve Hint filmlerini taklit ederek sarki ve dans sahneleri igeren filmler yapmaya baglamistir. Kismen
miizikal olan bu filmlerde genellikle seksapeli yiiksek giizel aktrisler; yakisikli erkek kahramanlarin yanin-
da, yoksul geng erkekler sinemaseverlerin fantezilerine uygun olarak ekranda yer almistir. Bu filmlerdeki
kadinlar, yalnizca iki kategoriye ait olabilmislerdir: S6zde kaderlerini kabul ettikleri ve annelik gérevlerine
sadik kaldiklar i¢in kurtulanlar ya da digar1 ¢ikmaya cesaret ederlerse topluma sefalet getirmeye ve iffetsiz
bir hayata diismeye mahk(im olanlar. Bu kadi anlayis1, ticari iran filmlerini ele gecirmis ve «liimpen-ka-
bare» tiirii olarak adlandirilan ve Farsi film tiirii olarak da bilinen tiiriin seri liretimiyle sonuglanmistir. Peh-
levi Hanedanlig1 doneminde (1925-1979), modernlesme planlariyla beraber kadinlarin kendileri de siyasi
ve sosyal konumlarmi degistirmek i¢in farkli hareketler baglatmistir. Toplumda daha goriiniir bir sosyal
statii elde etmenin yani sira, sadece anne veya es olarak aileleriyle olan iliskileriyle tanimlanmayan, 6zgiir
bireyler olarak goriinmeye ¢alismiglardir. Ancak sinema, kadin lehine toplumsal degisimlerin kabulii i¢in
kamuoyunu hazirlamada mucizeler yaratabilecekken bu hareketlere katilmamis ve kadinlarin geleneksel ve
dinamik olmayan temsillerini slirdiirmeye devam etmistir. 1960>lardan sonra yapilan filmlerde yeniden bir
degisim yasanmustir. {1k kez ticari olmaktan ¢ikip entelektiiel tartismalara konu olmaya ve baz siyasi yiik-
ler tasimaya baglamislardir. Bu filmlerdeki en biiylik yenilik “iyi kadin» karakterinin seyirciye tanitilmig
olmasidir. Fakat yine de kadinlar genellikle ya pasif ya da arka plandaki karakterler olarak temsil edilmek-
tedir. Islam Devrimi>nden sonra film endiistrisinin hedefleri degismis ve filmler dini otoriteler tarafindan
yakindan denetlenmistir. Bu otoritelerin sinema endiistrisinin her kademesine karmasgik bir tesettiir sistemi
dahil ederek Pehlevi donemi sinemasinin kurdugu sdylenen, kadinlarin temsili ile yozlagma, ahlaksizlik
ve pornografinin tesviki arasindaki bagi bozmaya ¢alistiklar diistiniilmiistiir (Naficy, 2000). Bu, toplumun
daha dindar ve geleneksel kesimlerinin géziinde bile film endiistrisinin mesrulagmasina sebep olmustur.
Sonug olarak daha fazla sayida kadin sinemaya yonelmeye baglamistir. Cilinkii sinema, kadinlar i¢in uygun
bir yer haline gelmistir.

Devrimden sonra filmlerdeki tematik ve ideolojik degisikliklere ek olarak, bagka degisiklikler de yapilmis-

tir. Kadinlar artik tesettiirsiiz gosterilemeyecek, erkek ve kadin oyuncular arasinda beyaz perdede herhangi
bir fiziksel temas olmayacaktir. Dahasi, Miisliiman kadinlarin iffetli olduklari, toplumda 6nemli bir rol oy-
nadiklar1 ve Allah’tan korkan ve sorumluluk sahibi ¢ocuklar yetistirdikleri gosterilmek istenmistir. Ayrica,
kadinlara bir meta gibi davranilmamali ya da cinsel arzular1 uyandirmak igin kullanilmamalar gerektigi
donemin 6nemli vurgular arasindadir (Naficy, 1995).Filmlerdeki kadin imgesi devrimden hemen sonra
ciddi bir doniisiim gegirmistir. Devrim sonrasi yillardaki kadin 6zneler, devrim 6ncesi filmlerdeki kadin
6znelerden oldukga farkli olsalar da her iki dénemde de kadinlarin iran toplumundaki sosyal gergeklerini
yansitmamistir (Naficy, 2000). Devrim oncesi filmlerde tanimlanan iki kadin kategorisinden - iffetli ve
iffetsiz kadinlar - iffetsiz yagsamla lekelenmis kadin 6zneler tamamen ortadan kalkmis ve yerlerini kutsal
anneler ve esler olan kadin karakterlere birakmustir.

1990’lar genellikle Iran sinemasinin altin yillar1 olarak adlandirilir. Bu dénemde uluslararasi film festival-
lerine katilan film sayis1 o zamana kadarki en yliksek seviyeye ulasmig ve ayn1 zamanda kadinlarla ilgili
konular daha &nce hi¢ olmadig1 kadar gergekgi bir sekilde tasvir edilmistir. Yillarca Iran filmlerindeki tek
tip kadin tasvirlerine tepki olarak, bir kadin yonetmen kusag1 Iran’daki kadinlarin karmasik yasamlarina
odaklanmis ve kadinin ekrandaki kimliginin yeniden canlanmasina olanak tanimistir (Naficy, 2000). Peh-
levi donemi sinemastyla iliskilendirilen ahlaksizlik, yolsuzluk ve pornografi ¢agrisimlarindan arindirilmasi
kadinlarin, film endiistrisine girmesinin 6niinii bir nebze agmistir. Ancak yeni sansiir kurallari film yapim-
cilariin fikirlerini perdede 6zgiirce ifade edebilmelerinin 6niinde bir engel haline gelmistir.

Claire Johnson’in belirttigi gibi, sinemanin kadinlara daha olumlu bir rol sunmasi ya da kadinlarin daha
gercekei kadin imgeleri liretmek i¢in kolektif olarak ¢aligmasi, film yapiminin doniismesi i¢in yeterli degil-
dir. (Thornham, 1999). Johnson’in olumlu olarak degerlendirdigi sey Islami ideolojinin olumlu olarak de-
gerlendirdigi seyle ayni olmayabilir. Ancak burada 6nemli olan her iki grubun da kadin imgesinde degisim
ihtiyaci aradif1 gergegidir. Islami tesettiir kodlari, feminist film akademisyenlerinin kadinlara nesne olarak
bakmanin gorsel zevki olarak elestirdikleri seye benzer sekilde, kadinlarin ekrandaki (ve toplumdaki) zevk-
li imajin degistirmek i¢in uygulanmistir.

1.2. Kadin Dogasina Geri Doniis: Kiiltiirel Feminizm

Kiiltiirel feminizm, liberal feminizmle beraber zengin bir on dokuzuncu yiizy1l mirasini paylasmaktadir. On
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dokuzuncu yiizyilin kiiltiirel ve liberal feministleri, kadinlarin 6zgiirlesmesi konusunda genellikle birbiriyle
celigsen inanglar one siirmiiglerdir: Liberal aydinlanmaci feministler rasyonelligin 6nemini ve kadinlarla
erkekler arasindaki benzerligi vurgulama egilimindeyken, kiiltiirel feministler yagamin rasyonel olmayan,
sezgisel yonlerine ve kadinlarin onlar erkeklerden farkli ya da tistiin kildig1 varsayilan 6zel niteliklerine
odaklanmiglardir.

Margaret Fuller (1976), Jane Addams (1960) ve Charlotte Perkins Gilman (1923) gibi erken donem kiiltiirel
feministler anaerkil vizyonlara dayali kiiltiirel doniisiimler {izerinde durmuslardir. Bu yazarlar kadinlarin
deneyimlerini erkeklerin deneyimlerinden belirgin bir sekilde farkli olarak tanimlamis ve geleneksel kadin
icglidiilerine ve annelik giiclerine saygi gdstermis ve degerli bulmuslardir. Margaret Fuller’in (1976) erken
donem kiiltiirel feminist bakis acisi, kadinlarin 6zel giiglerini ve erkeklerden farkliliklarimi vurgulamis-
tir. Fuller “Kadinin dzel dehasinin hareket halinde elektriksel, iglevde sezgisel, egilimde ruhsal olduguna
inaniyorum.” demistir. Kadmlarm giiglii yonlerini uyum, giizellik ve sevgiyle, erkeklerin 6zelliklerini ise
enerji, gli¢ ve akilla iliskilendirmistir. “ Tamamen erkeksi bir erkek, tamamen kadinst bir kadin olmamasina
ragmen erkek ve kadn biiyiik radikal diializmin iki tarafini temsil eder.” (Fuller, 1976, s. 263).

Elizabeth Cady Stanton ve Sarah Grimké, kadin ve erkek dogalarinin benzerligini vurgulayarak liberal fe-
minist gelenege katkida bulunmus olsalar da daha sonraki yazilarinda kadinlarin ahlaki iistiinliige ve giice
sahip olduklarini, bunun da anneligin ve toplumun gelecekteki ilerlemesinin anahtarlarin1 sundugunu 6ne
stirmiislerdir (Banner, 1980; Bartlett, 1989). Stanton (1968) ilk uygarliklarin ana¢ oldugunu savunmustur:
“Kadvn iistiinliigii donemi yiizyillar boyunca stirmiis, tartismasiz, var oldugu her yerde dogal olarak ka-
bul edilmis ve anaerkillik ya da anne ¢agi olarak adlandirilmistir” (s. 143). Erkeklerin erken donemdeki
katkilarmin savas araglarinin icadiyla sinirli olmasina ragmen, kadinlarin rollerinin ¢esitlilik gdsterdigini
ve annelikten koruyuculuga, mucitlige ve evin ge¢imini saglamaya kadar uzandigini iddia etmistir. Jane
Addams, sosyal hizmet alanindaki ¢abalar1 ve uluslararasi barig ¢abalarina katilimi ile taninmaktadir. Ad-
dams, dnceki ylizyillarda kadinlarin toplumda ¢ok daha genis ve dnemli bir rol oynadiklarini, av hayvanla-
rin1 eve getirdiklerini ve postlarini barinak ve giysiye doniistiirdiiklerini 6ne stirmiistiir. Ona gore saglik ve
egitim gibi islevler kadinlarin elinden alinmig ve artik kadinlarin kontroliinde olmayan kurumsal birimlere
dahil edilmistir. Addams, kadinlarin oy hakkinin bireysel haklarin garantisi ya da kendi basina bir amag
olduguna inanmamaktadir. Ancak, kadinlarin oy haklarinin toplumu yeni degerlerle etkileyebilmeleri igin
sosyal/kamusal alana girmelerini kolaylastiracak bir aragtir. Jane Addams’in toplumsal reform ve pasifizme
olan bagliligi, kadinlarin kendine 6zgii degerlerinin aileye niifuz etmesinin yan1 sira diinyay1 insanilestir-
mesi ve toplumu degistirmesi gerektigine olan inancindan kaynaklanmaktadir (Addams, 1960).

1900’lerin ortalarindaki kiiltiirel feministler genellikle “sosyal feministler” olarak anilmistir. Clinkii tipik
olarak evde hayata gecirilen annelik erdemlerinin genel olarak sosyal yasam i¢in gerekli diizeltmeleri sagla-
yabilecegine inanmaktadirlar (Black, 1989). Kadin Segmenler Birligi, baris hareketleri ve ¢esitli sosyal re-
form alanlarinin katilimcilar1 olan bu kiiltiirel feminist aktivistler, annelik ve iiretkenlik rollerinin kadinlara
cocuklarma nasil fedakarca baglilik gostereceklerini grettigine ve bu bagliligin ayn1 zamanda haklarindan
mahrum birakilmis ¢ocuklar anlamina geldigini diislinmektedirler. Sosyal feministler genellikle cocuklarla
olan baglar1 nedeniyle kadinlarin baris ihtiyacini erkeklerden daha iyi kavrayabileceklerini varsaymislardir;
yagsam1 doguran ve besleyen kadilarin savas yoluyla yasami yok etmekle zaman kaybetme olasiliklariin
daha diisiik olduguna inanmiglardir (Black, 1989).

Liberal, radikal ve sosyalist feministler yeni feminist hareketin ilk yillarinda ortama hakim olmustur. Ancak
1970’lerin ortalarinda bazi radikal feministlerin cinsiyet rollerini ortadan kaldirmaktan ziyade geleneksel
kadin rolleriyle iligkili gii¢lii yonleri tanimlamaya odaklanmastyla kiiltiirel feminizm yeniden ortaya ¢ik-
mastir. Dérdiincii Diinya Manifestosu (Burris, 1973) kadin ve erkek kiiltiirlerinin erkek egemen toplum tara-
findan tanimlanan yapay kategoriler oldugu ve dolayisiyla insanligin karikatiirlerini temsil ettigi yoniindeki
radikal feminist ilkeyi yinelemistir. Bununla birlikte manifesto, erkekler tarafindan degersizlestirilmis 6zel-
liklerin kadinlar tarafindan yeniden benimsenmesi gerektigini de 6ne siirmektedir: “En temel insani ozel-
likler olarak duygu, sezgi, kisisel iliskileri sevme vb. gibi kadn kiiltiiriiyle gurur duyuyoruz. Temel insanligt
kendi kimliklerinin disinda tanimlayan ve “kiiltiirel olarak yoksun” olanlar erkek somiirgecilerimizdir, yani
egemen erkek kiiltiiriidiirv.” (Burris, 1973, s. 355).

Kisacasi kiiltiirel feminizm, 6zellikle 1960’1 ve 1970’11 yillarda yiikselen, kadinlarin essiz niteliklerini
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ve katkilarini kutlamay1 ve tesvik etmeyi amaclayan bir harekettir. Feminizm akiminin ikinci dalgasinda
radikal feminizmden tiiremistir denilebilir. Radikal feminizm de diger feminist akimlarin aksine kadmn ve
erkegin dogustan farkli oldugu goriisiine dayanir. Ancak kiiltiirel feminizm radikal feminizmde oldugu
gibi siddet ve pornografi konularina odaklanmaz ve kadinlarin toplumda soyutlanmis ve ikinci plana atil-
mis olmasindan hareket etmez. Kiiltiirel feminizm kadinlarin erkeklerden farkli olarak diinyayi ¢ok daha
barigcil ve yasanabilir bir yer haline getirecek dogustan giiclii, doniistiiriicii, birlestirici 6zellikleri olmast
fikrinden beslenmektedir (Ozséz, 2008). Kiiltiirel feministlere gore kadin kendi bedenini ve yaraticiligini
ve sakli kalmig tiim 6zel yeteneklerini fark ettiginde yeni bir diinya kurabilecek giigtedir (Kayl1,2009). Ay-
rica kiiltiirel feministler siyasal ve ekonomik haklardaki esitsizlikler yerine kiiltiirel kodlar1 degistirmeye
odaklanmislardir. Ciinkii kiiltiirel kodlarin degistigi ve anaerkil bir diizlemde yeniden konumlanan diinya
diizeninde esitsizlikler olmayacagi inancindadirlar.

Sinemada kiiltiirel feminizm hem anlatilan hikdyeler hem de kadin karakterlerin tasvir edilme bi¢imi agi-
sindan kadinlarin ekrandaki temsili lizerinde 6nemli bir etkiye sahip olmustur. Kiiltlirel feminizmin temel
ilkelerinden biri, kadinlarin erkeklerden farkli, benzersiz bir bakis a¢isina ve deneyime sahip oldugu fikri-
dir. Bu bakis agis1 genellikle kiiltiirel feminizmden etkilenen filmlerde anlatilan hikdyelere yansimaktadir.
Bu filmler genellikle kadinlarin deneyimlerine odaklanarak annelik, kiz kardeslik ve kadin arkadaslig1 gibi
temalari irdeler. Ayrica, kadinlarin ataerkil bir toplumda karsilastiklart ayrimcilik, taciz ve siddet gibi mii-
cadeleleri de siklikla vurgulamaktadirlar.

Anlatilan hikayelere ek olarak, kiiltiirel feminizmin sinemada kadin karakterlerin tasvir edilme bi¢imi {ize-
rinde de etkisi olmustur. Kiiltiirel feminizmden etkilenen filmlerdeki kadin karakterler genellikle karmasik
ve ¢ok boyutludur; kendi arzulari, motivasyonlari ve kusurlari vardir. Basit¢e arzu nesneleri ya da pasif
kurbanlar degil, olay 6rgiisiinii ilerleten ve kendi se¢imlerini yapan aktif aktorlerdir.

Kiiltiirel feminizm ayn1 zamanda kamera arkasinda kadin temsiline daha fazla vurgu yapilmasina yol ag-
mistir. Kadin yonetmenler, yazarlar ve yapimcilar film endiistrisinde daha fazla 6ne ¢ikmaya baglamig ve
onlarin bakis agilar1 ve deneyimleri ekranda anlatilan hikayelerin sekillenmesine yardimci olmustur. Bu
durum sinemada daha fazla ses ve bakis agisi gesitliligine yol agmis, bu da sinemay1 zenginlestirmis ve
icinde yasadigimiz diinyay1 daha iyi yansitir hale getirmistir.

Bu arastirmayi kiiltiirel feminist kuram agisindan 6nemli hale getiren nokta, Leyla’nin Kardesleri filminin
[ran toplumunda kadinin yerini ve giiniimiizde verdigi miicadeleyi oldugu gibi yansittig1 diisiiniilen bir
hikayeyi barindirmasidir. Bu hikayenin seyirciye sundugu cercevede Leyla’nin durdugu yerden hayata ba-
kilabiliyor olmasi da oldukc¢a 6nem arz etmektedir. Kiiltiirel feminist kuramin temel unsurlar1 géz 6niinde
bulunduruldugunda; bir kadin, bir kiz kardes olarak Leyla’nin filmdeki olaylar1 empatik bir sekilde deger-
lendirmesi, sorunlara degil ¢oziimlere odaklanmasi, zaman zaman yok sayilmasina ragmen miicadeleci bir
birey olarak hayatin tam ortasinda var olusunu seyirciye hissettirmesi de bu aragtirma agisindan énemli
goriilmiigtiir.

2. Yontem

Soéylem, belli bagh kurallar dahilinde konusmalardan olusan sistemli bir dilsel diizeni tanimlamak i¢in kul-
lanilan bir kavramdir (Tonkiss, 2004). Her birey kendine 6zgii bir kimlige sahiptir ve biriciklik bireylerin
sOylemlerinin de birbirinden farklilik gostermesine kaynaklik etmektedir (Giir, 2013). Anlami inga eden sey
sOylemdir. Bir toplum anlami ingsa eden sdylem ve semboller arasinda bir iliski kurar. Boylece iletisimin
temeli soylemler lizerinden saglanmis olur (Potter, 1996). Sosyal diinyay1 var eden sey araliksiz bir sekilde
stiregelen konugmalardir (Wood ve Kroger, 2000). Soylem analizi ise 6znelerin birbirleriyle sohbet ederken
ortaya c¢ikan biligsel bilesenler iistiine konumlandirilmis nitel bir arastirma yontemidir. Foucault’un sdylem
analizi klasik diislinme ve yazma eylemlerinin kiiltiirel yap1 igerisinde politika ve ideolojiye nasil hizmet
ettigini ve ayn1 sekilde toplumun diisinme eyleminin yasam pratiklerini nasil smirladigina vurgu yapar
(Wooffitt, 2005). Yazili veya sozIii her tiirlii metin sdylem analizinin nesnesi olabilir (S6zen, 1999). Soylem
analizindeki asil ifade edilen bir diisiince ya da duyguyu tarihi, sosyal veya politik bir baglam igerisinde
incelemektir (Bas, Akturan, 2008). Soylem analizi yapilirken segilen diyaloglarin ¢oklugu analizin basarist
ile dogru orantili degildir. Orneklem segiminde énemli olan 6rneklemin genisliginden ziyade belirli aras-
tirma sorularina iligskin etkili 6rneklerin secilmis olmasidir (S6zen, 1999). S6ylem analizinin temeli eles-
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tiriye dayanmaktadir. Elestirel sdylem analizi birtakim sosyolojik durumlarin- kimlik olusumu, toplumsal
degerler ya da ideolojiler gibi, sdylemler yoluyla toplum diizenine yansimasi ve bu yansimanin toplumdaki
pratigiyle ilgilidir (Van Dijk, 2003).

Bu ¢alismada Leyla’nin Kardesleri sdylem analizi kullanilarak incelenmistir. S6ylem analizi i¢in Leyla’nin
ve onunla iligkili olan kisilerin diyaloglar filmdeki replikler senaryo metni olarak kabul edilmis ve Micro-
soft Word programina oldugu gibi aktarilmistir. Elde edilen metin iizerinden yapilan incelemeler sonucunda
dort farkli temaya ulasilmistir. Ozneler cogaldikca sdylemlerden elde edilen verilerin genislemesi ve bu
kadar ¢cok 6rneklemden elde edilen verinin analizinin saglikli bir sekilde yapilmasinin neredeyse olanaksiz
olmasindan dolay1 yalnizca Leyla’nin sdyleme yon veren 6zne oldugu sahneler arastirmaya dahil edilmistir.

Diyaloglar kadinin saygi gorme miicadelesi ve toplumu doniistiirmedeki giicli baglaminda, 1. Erkeklerin
Hegemonyasinda Oteki Olmak: iran’da Kadin, 2. Gelenek ve Modernite Arasindaki Gerilim: Leyla, 3.Ata-
erkil Diizlemde Toplumsal Esitsizlikler, 4. Birlestiren Kadin temalarina ulagilmistir. Diyaloglar bu tema
lizerine insa edildigi diislinlilen sdylemlerden secilmistir. Soylemleri kategorize ederek incelemenin konu
biitiinliigiinii ve sdylemler tizerindeki analitik diisiinme eylemini destekleyecegi diisiiniilmiistiir. Bu soy-
lemler araciligiyla aragtirmanin konusu ve amaci dogrultusunda makro diizeyde sosyo-kiiltiirel ¢ikarimlar
yapilmistir. Bagka bir deyisle diyaloglar tek tek sozciikler olarak algilanmaktan ¢ikarilarak; sdyleyenin
konumu, cinsiyeti, sdylemin gerceklestigi durum, sdylemin hizmet ettigi yahut baski altinda tutuldugu
politik ve ideolojik yapilar gz oniinde bulundurularak ve ayn1 zamanda kiiltiirel feminist teori ilkeleri de
gozetilerek toplumsal bir analiz yapilmstir.

3. Bulgular ve Yorum

Aragtirmada ele alinan film kapsaminda kiiltiirel feminizm ile iliskilendirilebilecek dort farkli temaya ula-
silmistir. Bu temalar Sekil-1’de sunulmustur.

Erkeklerin
Hegemonvasinda Oteki
(Nmak: lran"da Kadin

Ataerkil Diizlemde
Toplumsal Esitsizlikler

v

Leylamn Kardesleri
Filminde Kiiltiirel

Feminizm Temalanr

-____—“"‘——————___., Gelenek ve Modernite

Arasindaki Gerilim: Levla

Birlestiren Kadin: Levla

Sekil 1 Kiiltiirel Feminizm Baglaminda Leyla)min Kardesleri Filmindeki Temalar

Aragtirmanin bulgular kisminda ele alinan temalarda dnce temalara ait diyaloglar, ardindan diyaloglara ait
yorumlamalar yer almaktadir.

3.1. Erkeklerin Hegemonyasinda Oteki Olmak: iran’da Kadin

Leyla’nin Kardesleri filmi incelendiginde Iran toplumunda kadin olmanin toplumsal zorluklar goriilmek-
tedir. Leyla’nin erkek kardesleri, babasi ve hatta annesi tarafindan zaman zaman maruz kaldig1 haksizliklar
ve nezaketsizliklerin yani sira kadinin cinsiyet diizleminde de kiigiimsenen ve kabul gérmeye muhtag bir
cins olarak muamele gordiigii anlasilmaktadir. Asagidaki diyaloglarda bu sorunlarin g6z oniine serildigi
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diyaloglar yer almaktadir.

Baba: “Ver de bir torunumu 6peyim.”

Anne: “Yeni dogmus bir ¢ocugun yiizii 6piilmez.”

Baba: “Erkek degil mi yoksa?”

Perviz: “Tabi ki oglan, kontrol et istersen.”

Baba: “O zaman soyle suna da bebegi soysun.”

Perviz: “Usiitecek.”
Baba: “Su bes kizin her biri dogdugunda bana oglan oldugunu sdylediler. Iki y1l sonra bir baktim
ki etek giymeye ve kiipe takmaya baglamislar. Bu sefer beni kandiramayacaklar. Soyun su bebegi.”

Anne:” Soymak dyle kolay degil.”

Baba: “Beni kandirma lanet kadin!”

Ali Riza: “Leyla, babam kalp krizi ge¢irmeden 6nce gosterin ona su bebegi.”

Leyla: “Bekle, iste.”

( Bu sirada bebegin cinsel organi dedesine gdsterilir. Dede hosnut bir sekilde giiliimser.)

Baba: “Aman da aman. Bir oglan! Bir oglan!” (00:17:58)

Bu sahnenin hemen ardindan Leyla ile Baba karakteri arasinda sdyle bir konusma geger:

Baba: “Oglan m1 kiz m1?”

Leyla: “Yemin ederim oglan.”

Baba: “Sagma sapan yeminler ediyorsun. Manugehr’in hayat1 iizerine yemin et.”

Leyla: “Ferhat’in hayat1 iizerine yemin ederim ki bir oglan.”

Baba: “Demek ki bir kiz.”

Leyla: “Ona Gulam adimi vermeleri konusunda baslarinin etini yeme.”

Baba: “Karisma sen.” (00:16:59)

Tamamen cinsiyet lizerine kurulu bir varolus miicadelesinin baglangi¢ agamasina tanik olunan bu sahneler-
de kadinlarin 6tekiligi agikca goriilebilir. Heniiz yeni dogmus bir bebegin dogumu ve ebeveynlerin tebriki
ancak bebegin cinsiyetinin erkek oldugu netlestiginde gerceklesmektedir. Toplumsal ve kiiltiirel hayatta
otekilik bu andan itibaren baglamistir.

Leyla: “Goriimce yine sirtima agr girdi. Su bebegi alir misin?”’
Perviz’in Esi: “Ay! Bulasiklar sen yikama.”
Anne: “Evlenirsen bu agrilarin geger.”

Ali Riza: “Ferhat yemek yedikten sonra 0yle bos bos oturulmaz. Bulagiklari biz yikamaliyiz.”
Ferhat: “Hala yiyorum.”
Ali Riza: “Genel olarak konusmustum.” (00:20:38)
Bu sahnede en olagan fiziksel rahatsizliklarin bile evlilik yoluyla, bir erkegin esi olarak yeni bir statii elde
edildiginde, gegecegine inanan bir kadin diisiince sistemine tanik olunmaktadir. Ayrica Ali Riza’nin ifade-
leri onun sagduyulu bir insan oldugunu gozler 6niine seren niteliktedir.

Manugehr:”lyi aksamlar. Sen niye geldin?”

Leyla: “Niye gelmeyeyim.”

Manugehr: Iceride bekle sen.”

Perviz: “Bu isler erkek isi abla.” (00:38:52)

Ekonomik sikintilara karsi ¢oziim Onerileri getiren kisi Leyla olmasina ragmen, Leyla’nin buldugu ¢o-
ziimlerin gerceklesip gerceklesmeyecegi arastirilirken bunlar erkek isi denilerek uzaklagtirildig: bu sahne
kadinin toplumdaki yerine, siiregelen patriarkal normlara ve kaliplara isaret etmektedir.

Ali Riza: “Neden bir anda ortadan kayboldu?
(Leyla’yla evlenmek isteyen bir adama gondermede bulunarak)
Leyla:”Babam ona bir hastaligim oldugunu sdylemis.”
Ali Riza: “Kim dedi sana bunu.”
Leyla: “Majid’in kendisi.”
Ali Riza: “Ne zaman?”
Leyla: “Bosandiktan sonra.”
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Ali Riza: “Hala goriisiiyor musun?”

Leyla: “Tekrar bir araya gelmemizi 6nermek i¢in beni bir kez aradi. Hayir dedim.”

Ali Riza: “Babam ona neden boyle bir sey sdylesin ki”

Leyla: “Ciinkii beni aile iginden biriyle evlendirmek istedi.”

Ali Riza: “Sen istedin mi?”

Leyla: “Benim ne istedigimin ne zaman bir 6nemi oldu ki?”” (01:20:08)

Bu sahne hem kadinlarin neolitik ¢aglardan bu yana aile i¢inde tutulmaya ¢alisilmasinin hem de yok sayi-
larak kendi kaderini tayin etmede dahi s6z hakki taninmamasinin bir 6rnegidir.

3.2. Ataerkil Diizlemde Toplumsal Esitsizlikler

Filmde Iran toplumunda kadin ve erkegin sosyal yasamda ve aile yasaminda ayn1 haklara sahip olmadig1
goriilmektedir.

Ali Riza: “Ne yapiyorsun? Bulagiklar bekleyebilir. Babanin sidigini temizliyorum.”
Anne: “Gece gece sigara igersen olacagi bu.”
Ali Riza: “Kiminle konusuyorsan sen anne.”
Anne: “Kiz kardesinin sigara igmesi seni rahatsiz etmiyor mu?”’
Leyla: “Peki ya senin kardeslerin? Diigiiniinde 6 aylik hamile oldugunu gérmekten rahatsiz olmusg-
lar miyd1?” (01:17:11)
Bahsi gegen sahnede kadin ve erkegin toplumsal olarak ne denli esitsizlik igerisinde yasadig1 agik¢a go-
riilebilir. Mutfak lavabosuna tuvaletini yapan bir baba aile i¢inde elestirilmezken, bunu temizleyen kadin
sigara i¢tigi i¢in annesi tarafindan azarlanmaktadir. Ayrica 6nemli bir diger detay da Ali Riza’nin annesi
tarafindan kiz kardesinin sigara igmesi konusunda rahatsizlik duymasi gerektiginin vurgulanmasidir. Bura-
da goriilen durum, erkekler toplumda her tiirlii rahatsizlig1 vermede dahi 6zgiir birakilmigken kadinlara en
alelade dzgiirliikler tamnmamuistir. Ustelik anne karakteri de bir kadin olarak bu durumu tamamen kaniksa-
mis durumdadir. Taninmayan 6zgiirliigii kullanma cesaretini gosteren kadinin ise muhakkak bagka bir erkek
tarafindan kontrol altina alinmas1 gereklidir denilebilir. Bu durum bahsi gecen toplumsal hayatin kiiltiirel ve
sosyolojik tabani ile alakali olabilir.

Leyla: “Dikkatlerini ¢cekmek icin o kadar ugrasti ki sonunda acimalarini kazandi.”
Perviz: “Onu bile kazanamad1.”
Leyla: “O Gulam serefsizi hayattayken babama kok soktiiriirdii. Simdi de vasiyetinde babami isaret
ettigine inanmamizi m1 bekliyorlar? Bence ortada vasiyet bile yok. Varsa bile, bu, 6lii birinin hayat-
larimiza hitkkmetmesine izin veriyoruz demektir.” (01:14:32)
Ataerkilligin 6liim diizleminde bile hala canli ve etkili bir olgu oldugu burada agikga hissedilebilir. Ustelik
bu sahnede ataerkilligin de kendi i¢inde bile esitsizlikler barindirdig1 anlagilabilir. Bundan daha 6nemli
olan durum ise bunun ne kadar anlamsiz oldugunu fark ederek inatla buna kars1 ¢ikma cesaretini gosteren
Leyla’nin varligidir.

Leyla: “Kocani ogullarina, ogullarini da kizina tercih ettin. Kizina sefaletten bagka bir miras birak-
madin.

Baba: “Bu yasimda borca girdim ama yine de sizin gibi mizmizlanmiyorum. “
Leyla: “Borca mu girdin? Yalan sdylemekten hi¢ mi vazgegmeyeceksin? Intikamini alip rahatlama-
din m1 hala? Bu, evin tapusu degil mi? Diikkani bunun i¢in iade ettirmedin mi ¢ocuklarina? Nereye
birakmistin bunu? Neden buraya saklanmis? 20 yildir gizli hesab1 var. Altinlar1 kendi hesabiyla
almig. Simdi sdyle anne, onlar1 sokaga atan kim? Ha baba? Hepimiz perisan olana kadar isimize
burnunu sokan kim? Ben mi, sen mi? Manugehr’in okul masraflarin1 6demedin. Birakmadin oku-
sun. Ali Riza’nin sevdigi kizla evlenmesine miisaade etmedin.”

Baba: “Higbiriniz bu terbiyesize agzinin paymi vermeyecek mi?”
Leyla: “Ben miyim terbiyesiz? Terbiyesiz, terbiye edilmeden yetistirilmis cocuklara denir. Iyi bir
sey yaptiklarinda takdir edilmeyen yanlis bir sey yaptiklarinda ceza verilmeyen ¢ocuklara denir.
Ceza ¢ocuklara verilir. Ancak bazen yetiskinlerin de insanlarin hayatlarin1t mahvetmeyi birakmalar1
icin cezalandirilmalar gerekir.” (Tokat atar)
Ferhat: “Ne yaptin sen? Ne yaptin sen Leyla? Leyla, ne yaptin sen az 6nce? (Leyla’ya saldirarak)
Leyla nasil babana el kaldirabildin? Kagma gel buraya! Seni gebertecegim Leyla!”
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Anne: “Bu hayirsiz kizi doguracagima tag dogursaydim keske!” (02:23:31)

Filmin sonlarina dogru gegen bu diyalogda Ferhat’in, yalan sdyleyerek onlari son derece miiskiil bir duruma
diisiiren babasi yerine gercekleri agiklayarak babasiyla kavga eden ve tokat atan Leyla’ya saldirdig1 goriil-
mektedir. Bu sahne toplumsal alanda kadinin erkekle olan esitsizligine 6rnek gosterilebilecek niteliktedir.

3.3. Birlestiren Kadin: Leyla

Film incelendiginde Leyla’nin sorunlar karsisinda ¢oziimler {ireten ve aileyi daha iyi bir yasam amaciyla
bir araya getiren bir karakter oldugu goriilmektedir. Bu tema altinda s6z konusu duruma iligkin diyaloglar
yer almaktadir.

Leyla: “Senin maagini, benim maasimi ve babamin emekli maasini toplasak yine de yetmiyor.”
Ali Riza: “Onlar hayatlar1 boyunca bir gidim ilerleme kaydetmediler.”
Leyla: “Onlar degil biz.”(00:29:45)
Bu sahnede Ali Riza ekonomik kosullar1 degerlendirirken yalnizca kendi agisindan diisiiniilmiis bir yorum-
da bulunmaktadir. Leyla ise ailesini kendinin de i¢ine dahil oldugu bir biitiin olarak degerlendirmektedir.
Kiiltiirel feminizme gore kadin, erkege karsi kolektif bir bilince sahiptir. Diyalogda kullanilan dilde ben ve
biz ayriminin yapilmasi kiiltiirel feminist perspektifinden olduk¢a anlaml bir 6rnektir.

Leyla: (Ali Riza’y1 ona destek olmasi i¢in ikna etmeye ¢aligirken) “Evdeki herkesin hali perisan
birbirlerinden nefret ediyorlar. Ofkelerini birbirlerinden ¢ikardiklarini gérmek canimi yakiyor.”
(00:30:19)
Kadimin, ana¢ ve merhametli dogas1 yani kadinlarin yaratilistan kadinst 6zellikleri kiiltiirel feministlere
gore onlar1 erkeklerden ayristirmaktadir. Burada Leyla’nin aile i¢i problemleri “canini yaktigimi” soyleye-
rek dert edinmesi onu Ali Riza’dan ayiran, kadin dogasina gondermede bulunmaktadir.

Leyla: “Ali Riza, karli bir ig kur ve kardeslerini de bu sefaletten kurtar.”

Ali Riza: “Bana baski yapma. Bu neden benim sorumlulugum olsun ki?”

Leyla: “Denedim ama bagaramadim.”

Ali Riza: “Neden Manugehr’e sormuyorsun? Ug kardesin daha var.” (00:28:45)
Bu sahne “Denedim ama bagaramadim.” diyerek yeniden denemek icin Ali Riza’dan yardim talep eden
Leyla’nin yilmaz miicadelesinin ve buna karsin kolektif degil bireysel diisiinerek boyle bir sorumluluga
anlam dahi veremeyen pragmatist ataerkil yapinin anlamli bir 6rnegidir.

Leyla:” Babam benimle evlenmesi i¢in bir talip gondermelerini isteyerek onlar etkilemeye ¢alisti.

Higbiri beni istemedi.”

Ali Riza: “Bizi bu sefaletten kurtarmak i¢in ne yapabilirim?”

Leyla: “Sihirli bir lamba var m1?”

Ali Riza: “Diyelim ki var.”

Leyla: “Bana kiiciik bir kiz kardes ver. Bir de sirtimi yaslayabilecegim bir abla.” (01:20:46)
Leyla, bu sahnede kiz kardesligin 6nemine vurgu yapmaktadir. Kadin dayanismasinin bir sihirli lamba et-
kisinde gii¢lii ve kurtarict oldugunu ifade etmektedir. Bu anlamda kadin dogasina saygi gosteren ve deger
veren kiiltiire]l feminist kuram agisindan son derece 6nemli bir diyalogdur.

3.4. Gelenek ve Modernite Arasindaki Gerilim: Leyla

Leyla’nin Kardesleri filmi incelendiginde karakterler {izerinden gelenek ve modernitenin yansitildigi go-
riilebilir. Bu yansitma gelenek -Ali Riza ve modermite- Leyla seklinde yorumlanabilir. Bunun da toplumsal
cinsiyet diizleminde de bir ¢arpisma ve haliyle bir gerilim yarattig1 ifade edilebilir. Asagidaki sahneler bu
konuya iliskin gerilimin gortildigii diyaloglardir.

Ali Riza: “Diyelim ki isi kurduk. Kim ¢alisacak? O tembeller mi?”’
Leyla: “Tembel degiller ¢alisiyorlar. Ama kotii isleri var.”
Ali Riza: ”Tamam tembel degiller ama salaklar.”
Leyla: “Salak degiller. Yoksulluk 6zgiivenlerini kaybetmelerine ve salak gibi goriinmelerine sebep
oluyor. “(00:31:34)
Yasamda karsilasilan olaylari, problemleri ve olasi ¢oziimleri genel manada nasil goriip degerlendirdigimiz
toplumdaki kiiltiirel kodlarla dogrudan iligkilidir denilebilir. Ali Riza erkek kardeslerinin basarisizliklarini
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salaklik yahut tembellik olarak nitelerken, Leyla onlar1 kdtii iglerinden 6tiirli 6zgiivensiz olarak diisiinerek
bir ¢dziim arama yoluna girmektedir. Bize yiiklenen kiiltiirel kodlarin yagami, kaos veya ¢6ziilme, hangi
acidan degistireceginin anlaml bir 6rnegi bu sahnede yer almaktadir.

Ali Riza: “Tek istedigi o diigiinde sahneye ¢ikmakmis.”

Manugehr: “Bu ailede her seyi yapabiliriz. Evi kaybedersek evsiz kaliriz.”

Leyla: “O magazanin potansiyeli kiyas kabul etmez. O magaza sayesinde her biriniz ev sahibi

olacaksiniz.”

Ali Riza: “Bunu bizim i¢in yapiyoruz. Her birimiz katkida bulunduk. O yiizden bizim de s6z hak-

kimiz var. Oylama yapalim.”

Leyla: “Oylama m1? Ali Riza diikkan1 geri vermeleri i¢in beyinlerini mi yikadin bunlarin? Sonug-

larin1 kabul edecek misin? Yoksa sugu mu paylagacaksin? “(02:05:54)
Diyaloglardan anlasilacagi iizere gelenek ve modernite arasindaki gerilim Ali Riza ve Leyla karakterleri
tizerinden goriilmektedir. Yanlis oldugunu diisiinmesine ragmen yalnizca dyle olmasi gerektigi, babasi dyle
olmasini istedigi i¢in, Ali Riza diikkani geri vermek isterken Leyla onlar1 daha iyi bir yasama kavustura-
cagini limit ettigi seyi israrla istemektedir. Sondaki iki soru bir acgidan soyle degerlendirilebilir: Yanlisi
yaparak sonuglarina mi katlanmayi1 segiyorsun (gelenekler) yoksa dogruyu yapma direnisinin sugunu pay-
lagmay1 mi1?

Ali Riza: “Buna inanmayabilirsin ama giizel seylerin olmasindan bile korkuyorum. Her sey yolun-
da giderken kotii bir sey olacak diye korkuyorum. Meryem’i bile ¢ok iyi, ¢ok giizel bir kiz oldugu
icin elimde tutamadim. Fabrikadaysa ta basindan beri bana uygun olmayan bir kizi se¢tim. Ve
sonunda ayn1 sebeplerden dolay1 ondan bosandim. Kusurlari sevmiyorum ve miikemmellik beni
korkutuyor. Nasil is bu? Magazadan bile korktum. Mutlu olmaktan bile korkuyorum.”
Leyla: “Nasil diisiinecegin degil, ne diisiinecegin 6gretildi sana.” (02:20:39)
Bu sahnede filmin sonuna dogru yaklasirken geleneklerden siyrilmaya ¢alisan, hayati ve secimleri sorgu-
lamaya baslayan Ali Riza karakteri goriiliir. Ali Riza’nin baslangicta her seyi sadece “Oyle olmasi gerektigi
“i¢cin diistinmeksizin yapan ve miicadele etmekten kaginan bir karakter oldugu da goriilmektedir. Leyla
ile dnceki diyaloglariyla beraber diisiiniildiigiinde kadinin doniisiimdeki giiciinii yansitan bir sahne oldugu
kolayca sezilebilir.

Leyla: “Borgla kiiciik bir diikkan alabilir miyiz diye sordum.”

Ali Riza: “Metrekaresi ne kadar?”

Perviz: “15 ila 20 milyon arasinda.”

Ali Riza: “Bunu karsilayamayiz. Bir metrekaresine bile giiclim yetmez. Digerlerininki hi¢ yetmez.”

Leyla: “Hemen hayir deme. Belki karsilayabiliriz. Patronum beni sever.”

Ali Riza: “Depozito olmadan bile yapamay1z.”

Perviz: “Sen de Manugehr gibi karamsar m1 oldun?”

Ali Riza: “Paray1 nereden bulacagiz peki?”

Ali Riza: “Tamam, bos ver.”

Leyla: “Diigiinmelerine izin vermiyorsun.”

Ali Riza: “Diikkan almak i¢in para gerekir, diisiinmek degil.” (00:35:06)
Para olmadig i¢in miicadeleye girismekten kacinan Ali Riza ve imitvar yaklagimiyla ¢6ziim arayan Ley-
la’nin goriildiigii bu sahnenin kadin dogasina vurgu yapan kiiltiirel feminist kuram perspektifinden mater-
yalist ataerkil yap1 ile sezgisel anaerkil yapinin yahut gelenek ile modernitenin ¢atisan, kiigiik ve anlamli
bir 6rnegi oldugu sdylenebilir.

Ali Riza: “Artik ne yapacagimi sasirdim.”

Leyla: “Merak etme. Daha kotii seyler de gormiistiim. Bu da bir giin gececek elbet.”

(Ali Riza sigara uzatir.)

Leyla: “Bana m1 veriyorsun? Ben sigara igmiyorum ki.”

Ali Riza: “Al iste. Nadiren sigara i¢ ve ilk firsatta da birak.” (01:17:39)
Bu sahne filmde bir kadin direnisinin olmasinin yani sira geleneklerin de siirdiigiiniin kanitlarindan biri ola-
rak gosterilebilir. Leyla normalde sigara i¢iyor olmasina ragmen Ali Riza’ya igmedigini sdylemekte ancak
Ali Riza bundan haberdar oldugunu ve rahatsiz olmadigini ifade etmektedir.
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Ali Riza: “Altinlar1 onlara verelim ve daha sonra geri alalim.”

Leyla: “Nasil geri alacaksin?”

Ali Riza: “Yalvaririz, tehdit ederiz, lanet okuruz. Daha sayayim mi1?”

Leyla: “Higbir seye inanmadiklar1 igin hi¢bir seyden de korkmuyorlar. Geri dondiigiinde durumu

daha da kotii hale getirme.”

Ali Riza: “Ailemin asagilandigimi gérmek i¢in mi déneyim?”

Leyla: “Babam artik reis oldu herkes ona itaat etmek zorunda. S6yle babama, hediye verme gele-

negini iptal etsin.”

Ali Riza: “Babam onlara bizden daha ¢ok deger veriyor. Oliir de diigiinlerini mahvetmez.”

Leyla: “Geri don. Bayram’in goziiniin i¢ine bak ve hediyemizi kendisinin vermesini sdyle.”

Ali Riza: “Ya reddederse?”

Leyla: “O zaman sonuglarina katlanacak. Korkma, kararli ol biraz.” (01:40:05)
Bu sahnede Leyla’nin Ali Riza’y1 dogru olani yapmasi, miicadele etmesi i¢in cesaretlendirdigi goriiliir. Bu
sahnenin, Leyla’nin, birlestiren kadinin giicline génderme yapan diyaloglardan biri oldugu sdylenebilir.
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4. Sonug¢

Genel olarak filmin 6znesi Leyla {izerinden elde edilen temalara ait yorumlar filmin kiiltiirel feminizm pers-
pektifinden incelenmesinin énemli oldugunu gostermistir. Filmin biitiiniine bakildiginda aile kurumu iize-
rinden ataerkil diizene kars1 gelen bir kadin direnisi oldugu agikca goriilebilir. Leyla, babasinin kararlarina
kars1 ¢ikan, erkek kardeslerini yeni bir is kurmaya ikna eden, ¢alisip ayaklarinin lizerinde duran geng bir
kadin portresidir. Adanmigligi ve yagsamin arka penceresindeki durusu o kadar nettir ki; aile fotografi ¢ekil-
diklerinde iglerine dahil olmak ne onun aklina gelir ne de birisi onun fotografini gekmek ister. Diikkkan alma
fikri Leyla’ya ait olmasina ragmen para kaynagi bulmak i¢in kardeslerden birinin arkadasiyla goriismeye
gittiklerinde Leyla’y1 arabadan indirirler ve evde beklemesini soylerler. Diikkan1 satin aldiklarinda tapuyu
Leyla’nin {izerine yapma fikri ciddiyetle tartigilmadigi gibi Leyla’nin kendisi de bu konunun iizerinde hig
durmaz. Filmin adinda kardesleri Leyla ile tanimlanirken film afisinde yiizii gériinmeyen tek karakter de
Leyla’dir.

Film detayli olarak incelendiginde Leyla’nin ataerkil toplum diizeni ve geleneklerle kiran kirana bir mii-
cadele verdigi goriilmektedir. Leyla; evin ipotek ettirilmedigini 6grendiginde babasiin dlmesini istedigini
dile getirmektedir. Buradan bir ¢ikarimda bulunmak gerekirse, Leyla’nin 6lmesini istedigi aslinda babasi
degil babasmin temsil ettigi somiirgeci ataerkil diizendir denilebilir. Nitekim bu sémiirgeci diizenin tek
kurbaninin kadinlar degil ayn1 zamanda sagduyulu yasamaya ¢alisan erkekler oldugu da goriilmektedir.
Leyla’nin kardeslerinden biri olan Ali Riza, ¢aligkan, duyarli, merhametli bir karakterdir. Ali Riza ne kadar
onaylamasa da babasinin isteklerini ve kararlarin1 desteklemektedir. Ali Riza’nin sdmiirgeci diizenin erkek
kurbanlarindan biri oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ali Riza bilingsizce diizenin koruyucusu olmus bir
karakter olarak degerlendirilebilir. Filmde bunu destekleyecek diyaloglara da sik sik rastlanmaktadir ve
bulgular kisminda yer verilmistir. Filmde kokusmus bir aile reisligi diizeninin pesinden, hayali itibar elde
etmek adina kosan ve tiim birikimini bu ugurda harcayan baba karakterinin karsisinda yer alan; ailesinin
refah1 ugruna miicadele eden Leyla karakteri adeta gelenek ile modernite ve statiiko ve reformun garpis-
masini gostermektedir. Son sahnede babanin dliirken kiz ¢ocuklarinin dogum giinii olmasi ve Sliimii fark
ettiginde kederlenip aglayan Ali Riza’nin hemen sonra yegenleriyle dogumu kutsayan bir sarki esliginde
dans etmeye baglamasi da son derece ironiktir. Bu sahnede ekranda goriinen Leyla’nin belli belirsiz tebes-
siimii, Ali Riza’nin yeniden dogusuna gosterdigi seving olarak diislintilebilir. Leyla’nin Kardesleri filminin
cagdas Iran toplumunda “kadin” ve “kadin miicadelesi” ana ekseninde siif, gelenek ve aile dinamikleri
temalarini irdeledigi sdylenebilir. Filmin ana dinamiklerinden biri gelenek ve modernite arasindaki gerilim-
dir denilebilir. Kardeslerin, geleneklere ve sosyal normlara karsi farkli tutumlari temsil ettigi diistiniilebilir.
Leyla, degisime ve sezgisellige olan dogal arzusu ve miicadeleci tavriyla ekranda yer alirken Ali Riza
duyarl1 ancak mevcut konjonktiiriin gergek bir koruyucusu olarak goriinmektedir. Film ayni1 zamanda Iran
toplumunda kadinlarin roliinii de irdeler. Kiz kardes Leyla, geleneklere aykir olsa bile kendi se¢imlerini
yapmaya kararli, gli¢lii ve bagimsiz bir kadindir. Ancak ayni zamanda ailesinin ve toplumun beklenti ve
baskilarina da maruz kalir ve aile iligkileri ile toplumsal normlarin karmasik dinamikleri arasinda gezinir.
Filmin, karakterleri ve onlarin miicadelelerini incelikli bir sekilde tasvir etmesi, onu ilgi ¢ekici ve siiriikle-
yici bir sinema eseri haline getirmektedir. Leyla’nin, erkek egemenliginin bencil ve yontulmamis diizenine
kars1 miicadele veren ve en nihayetinde gelenekler iginde sikismis erkegi zarafet ve akilla doniistiirebilen
nadir bir karakter olarak ¢izildigi goriilir.
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Abstract

Visual literacy is becoming increasingly important in today s world. Visual materials are used in every
aspect of our daily lives. By making sense of these materials, visual literates can better understand the
world. Visual literates can also use visual materials to express their ideas and messages effectively.
Visual literacy is the ability to understand and interpret visual materials. Visual materials can take
a wide variety of forms, such as photographs, drawings, graphics, films and television programmes.
Visual literates can evaluate the content, purpose, message and construction of visual materials. The
aim of this study is to analyse museum participants’ knowledge of the concept of visual literacy as well
as their ability to understand newly introduced visual literacy concepts in relation to the science of art
history. The main purpose of this study, which was carried out with document analysis and scanning
method, is to answer the question of how art history is interpreted and explained in the context of
visual literacy in museums. The study examines how museums can help their visitors make sense of and
explain works of art. As a result of the study, it develops suggestions on how museums can use visual
literacy skills to explain art history more effectively.

Keywords: Visual Literacy, Art History, Museum, Art Expression
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MUZELERDE GORSEL OKURYAZARLIK BAGLAMINDA SANAT

TARIHINiN ANLAMI VE iFADESi UZERINE BiR DEGERLENDIRME

Ozet

Gorsel malzemeler giinliik hayatimizin her alaminda kullanilmaktadwr. Gorsel okuryazarlar gesit-
li materyalleri anlamlandirarak diinyayr daha iyi yorumlayabilmektedirler. Gorsel okuryazarlar
ayrica fikirlerini ve mesajlarin etkili bir sekilde ifade etmek icin gorsel materyalleri kullanabilirl-
er. Gorsel okuryazarlik, gorsel materyalleri anlama ve yorumlama becerisidir. Gorsel materyaller
fotograflar, cizimler, grafikler, filmler ve televizyon programlart gibi ¢cok c¢esitli sekillerde olabilir.
Gorsel okuryazarlar gérsel materyallerin igerigini, amacini, mesajini ve yapisini degerlendirebilir. Bu
calismanin amaci, miize katilimcilarmin gorsel okuryazarlik kavrami hakkindaki bilgilerini ve sanat
tarihi bilimiyle iligkili olarak yeni tamitilan gorsel okuryazarlik kavramlarini anlama becerilerini analiz
etmektir. Dokiiman analizi ve tarama yontemiyle gerceklestirilen bu ¢aligmanin temel amaci, miizelerde
sanat tarihinin gérsel okuryazarlik baglaminda nasil yorumlandigi ve anlatildigi sorusuna yanit ar-
amaktir. Calisma, miizelerin ziyaretcilerinin sanat eserlerini anlamlandwmalarina ve agiklamalarina
nasil yardimci olabilecegini incelemektedir. Calisma sonucunda, miizelerin sanat tarihini daha etkili
bir sekilde anlatmak icin gorsel okuryazarlik becerilerini nasil kullanabileceklerine dair éneriler sun-
maktadir.

Anahtar Kelimeler: Gorsel Okuryazarlik, Sanat Tarihi, Miize
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INTRODUCTION

Ancient Greek philosophers such as Plato, Aristotales, Pythagoras and Athenian used imaginative visuals
in their medicine, mathematics, anatomy and geometry education. Visual literacy can be explained as the
ability to attribute meaning to the objects seen and to reach a concept from there (Heinich, Molenda and
Russel, 1989). Visual literacy is defined as the ability to understand (read) and use (write) images, and to
think and learn from them. This definition includes three basic principles: (1) visuals are a language and
therefore similar to spoken language; (2) a visually literate person should be able to understand (read)
images and use (write) visual language; (3) a visually literate person should be able to process information
visually in order to think visually (Hortin, 1980). In the light of these three elements, channeling visual
literacy into art history narrative constitutes an important step (isler, 2002). definition of visual literacy as
“a set of skills that enable an individual to use and understand visuals in his/her communication with other
individuals” is a definition that emphasizes both pillars of the concept of visual literacy in terms of inclu-
ding comprehension and expression skills (Ausburn, 1978: 293).

Artistic expression, that is, people expressing their thoughts in a visual dimension, is in a sense like all
people using the same words to express themselves. Visual literacy is an effective form of expression on
behalf of the artistic form of expression that carries people beyond the boundaries of language and civili-
zations. However, this narrative style is quite different from verbal expression. Because the equivalent of
the act of writing in this narrative transfer is design. Design elements and principles are used together with
materials, tools, equipment and artistic techniques to create the visual qualities seen in a design, whether
two or three dimensional. Design elements are line, form, shape, form, texture, color and space. Design
principles consist of balance, repetition, movement, proportion, emphasis, pattern, unity-diversity (Chap-
man, 1992).

In the teaching of art history, the most crucial issue that needs to be considered is the parameters in which
the symbols in the stimulus position can be brought together with individuals in the cognitive sense in areas
with high imaginative aspects such as visual arts, especially tile-ceramics, photography, etc. (Gemalmayan,
2012). The fact that the mass media enables the transfer of information at a dizzying speed through the
network makes it necessary to make the image meaningful to the desired extent in the human mind. The-
refore, classical literacy is replaced by technology literacy, art literacy, media literacy, technology literacy,
etc., which occur through new communication mechanisms (Parsa, 2007: 1). Classical literacy fulfilled
its duty up to a certain limit in perceiving and interpreting visual symbols (Goger and Tabak, 2013: 518).
Developments in the science of neuroaesthetics and the new possibilities of technology have triggered the
creation of the concept of multiliteracy. Printing practices, which enabled mostly verbal communication,
were sterile attempts. In addition to visual literacy, new types of literacy such as cultural literacy, infor-
mation literacy, ecoscientific literacy, etc. were added to the auxiliary fields of art history (Kellner, 2001).
Visual literacy is primarily concerned with human vision. Since the function of seeing is a task related to the
mind, it deals with how to have the ability of the main motivations that increase the possibility of perception
in visual literacy. Because visual literacy is a factor that facilitates the retention of information when it is
processed in the desired style (Bozdik, 2019).

The aim of this research is to evaluate the relationship between visual literacy and the science of art history
by examining the meaning and expression of the effects of visual literacy in museums. It deals with unders-
tanding and expressing the analysis and analysis of works of art in museums. The study aims to reveal the
contribution of visual literacy to the expression of art and to emphasize the weight of visual literacy in the
opportunities offered by museums. The method used in this study;

- Literature review: The study draws on previous studies on the meaning and narrative of art history in the
context of visual literacy. These studies support the findings of the study by forming the conceptual fra-
mework of the study.

- Observations: The study examines how artworks are made meaningful and narrated by observing museum
visitors interacting with artworks. These observations support the findings of the study.

- Texture analysis: The study examines how museums make sense of and narrate art history by analyzing
their websites, brochures and other documents. These analyses support the findings of the study.

By analyzing the data obtained through this method, the study answers the question of how art history is
made meaningful and told in museums in the context of visual literacy.
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LEARNING ART HISTORY IN THE CONTEXT OF VISUAL LITERACY

Visual literacy guides a person’s management of information storage, comprehension, retrieval and pro-
duction using visual means of communication (Tiizel, 2010: 670). This concept encompasses traditional
reading and writing content as well as issues related to the types of visual media that are used extensively
today. Visual literacy skills are based on the capacity to understand and interpret the message conveyed
by a photobook, video, graph, chart, table, drawing, animation and other visual media. It also includes the
ability to interpret, tell visual stories and design visually using visual elements. Visual literacy training is
becoming increasingly important today (Alpan and Alpan, 2008: 78). This is because the use of visual
media is expanding. Network technology, social media, television, cinema and other forms of visual media
are the most widely used consumption tools in the daily lives of users. Therefore, visual literacy skills are
critical to succeed in understanding and communicating one’s information.

A look at Renaissance practices reveals the mastery of the artists of this period in the realistic depiction of
the human body. This central development is linked to aspects of knowledge and understanding of human
anatomy (Findik¢i,2021: 450). Visual literacy skills are necessary to evaluate these structures and visual
language. Another example is the study of modern art. In this period, works of art adopt a different approach,
rejecting traditional practice and norms. The interpretation of these components, the breadth of the practice
depends on the purpose of growth. Visual literacy skills are essential for this approach. In the study from
the perspective of art history, visual literacy skills may be essential for the preservation and interpretation of
works of art (Tanriverdi and Apak 2013: 283). Preserving the appearance and visual language of works of
art is the most natural field for understanding equipment uses. Even if the idea of visual literacy, which first
came to the agenda after the 1960s, is conceived as a modern concept, it is actually based on older ideas.
A number of historians, especially in the world of ancient philosophy, have offered different imaginative
definitions. The expanded concept of visual literacy is necessary for art history students to progress in their
aesthetic understanding and skill set, as audiences need long-term, gradual support. In this sense, museums
are the most appropriate places where activities can be carried out. Especially for early age groups, museum
spaces are important for learning to interpret and discuss works of art. In addition, it is likely to develop
critical and creative thinking as well as practical exercises in museums (Yenawine, 1997: 5).

Visual literacy is the ability to find meaning in images. It involves a range of skills from simple description
and naming what one sees to complex contextual, metaphorical and philosophical levels of interpretation.
In many ways it is personal association, questioning, speculation, analysis, fact-finding and categorization.
Objective understanding is the premise of literacy, but knowing the subjective and emotional aspects is
equally important. Visual literacy usually begins to develop as follows: The viewer usually finds their own
relative understanding of what they are confronted with. It is based on concrete and circumstantial eviden-
ce. It takes into account the practitioner’s intentions, stimulating systems of thought and resulting in a body
of knowledge to rethink and support one’s ideas and make judgments (Yenawine, 1997).

The term visual literacy was coined in 1969 by John Debes, who made significant contributions to the Inter-
national Visual Literacy Association. In this definition, visual literacy refers to a group of visual competencies
that people have through vision and can also integrate and develop with other sensory experiences. The deve-
lopment of these competencies is fundamental to learning. Visual literacy has a multidisciplinary structure as it
is related to all areas of life in which visuality is involved. For this reason, it has become the center of attention
of many researchers. Thus, new definitions and explanations associated with different disciplines have been
put forward (Cakiroglu, 2016: 897).

The visual function has played a very important role in the development of civilization since humanity
began to remember what it saw. Individuals have recognized what they have seen and have been able to
transform the visuals they have seen into symbols that they can use in their own minds and store them in
different environments so that they can reach the next generations (Deary, 2004). Research on how vision is
realized dates back to Aristotle. According to Aristotle, who said that “vision is impossible without imagery
(a mental copy or design of objects in the external world)”, objects change the environment (air) between
the eye and the eye with their presence, and when this change affects the eye, vision occurs. In the Middle
Ages, Aristotle’s theory of vision was, in a sense, reversed. In this period, it was argued that vision occurs
when certain radiations sent from the eye reach the object rather than the object’s own internal properties.
Although this is irrational today, it was widely used at the time. Later experiments and detailed examination
of the structure of the eye led to more accurate results. For example, in the 17th century, the eye was thought
to be the organ in which vision took place and it was believed that the cornea was the tissue that provided

vision (Sanalan, vd., 2007: 35).
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According to San (1985), “images are the features that remain in our minds about an object we perceive and
see. What a seen object records in the brain is only the appearance of the object”. He says. The association
of images with each other is defined as imagery; the re-activation of an old perception with a new act of
perception is defined as association. Imagery has created various patterns in affective and thinking proces-
ses from images. What makes imagination different from perception is that the image is revealed later when
desired. Consciousness uses images during thinking. But thinking works through the perception of previous
experiences, experience and existing data on the mental plate.

EXPRESSION OF ART HISTORY IN THE CONTEXT OF VISUAL LITERACY

Visual literacy is an important field of study along with traditional literacy (reading and writing skills).
Visual literacy refers to understanding and interpreting visual materials (pictures, graphics, symbols, etc.)
that people encounter in their daily lives (Imagel). In Turkey, visual literacy has gained importance with
the rapidly increasing use of technology and digitalization in recent years. As the number of visual materials
that people encounter in daily life increases, the correct use and interpretation of these materials is beco-
ming increasingly important. In Turkey, visual literacy education has started to take more place in univer-
sities, especially in recent years. In addition, non-governmental organizations are willing to allocate funds
to save money and provide training in visual literacy. Visual literacy is an important field in many areas of
life in Turkey, such as communication, marketing, advertising, media. The ability to correctly understand
and execute people’s visual materials is critical to succeed in these sectors. In Turkey, visual literacy is
an important resource along with traditional literacy and is becoming increasingly important. Efforts by
educational institutions and civil society services are being made to increase people’s understanding and
production of visual materials. (San, 1985). Allen, (2000), explains that “along with the developments in
printing technologies, new techniques emerged to create visuals like twenty. Collage and photomontage
techniques, which began to be used at the turn of the century, were combined with printmaking techniques,
enabling different applications such as the combination of old and new images that were previously impos-
sible to use together (p.176).

Thanks to television, advertising and the internet, the basic literacy of the 21st century will be visual. It is
no longer enough to read and write text. Students must learn to process both words and pictures. They can
move fluently between text and pictures, between literal and figurative words (Burmark, 2002).

Image 1, https://grafiktasarim.fsm.edu.tr/GRAFIK-TASARIM--Ogrenci-Sergileri-2022--3-Ders-Sergisi

According to Karagam (2020), “visual literacy skills can provide students with the ability to interpret works
of art, increase students’ ability to observe the environment, (Image 2) gain the power to interpret, analyze,
and consciously criticize visual information obtained with technological tools. Considering that visual literacy
levels affect critical thinking levels, it is very important that students’ visual literacy is developed” (p. 2).

In this sense, visual literacy includes a wide range of disciplines such as aesthetics, art design, art history,
etc. It has the power to bring many different branches together on a common ground (Oncii, 2017: 69).
Artistic expression style can serve as a common communication language between individuals and convey
their ideas with concrete objects. The fact that the events desired to be explained with visuals since the early
ages constitute important source data for researchers today can be the best example of the expressive power
of visual culture (Chapman, 1992).

A student who learns the design, elements and principles of art history education terminology course con-
tent is able to express his/her feelings well by using the alphabet of visual literacy, as well as to analyze
visual artworks better. Analyzing is the next step in art criticism, where design principles are used as a
reference to determine the relationship between the visual elements in a work of art. (Image 3) In addition,
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learning the design principles brings a more detailed awareness to the understanding of the beauty pheno-
menon in the natural and artificial environment. (Chapman, 1992).

-

Image 2, Istanbul modern, Sstanbulmodern.org. Image 3, polkmuseumofart.org

An illustrated introduction is designed to familiarize educators with the concept of visual literacy and the
classroom practices that help to teach it. It defines visual literacy, explains its purposes, and explores the
use of pictures and cameras in literacy programs. Cameras are widely used for school programs. Visual
literacy programs in some schools include a brief bibliography and a brief summary of research findings
(Fransecky and Debes, 1972). Visual literacy can no longer rely solely on text-based materials, but must
also include digital images and sounds. A number of higher education institutions seem to be lagging behind
in incorporating visual literacy into their academic programs (Kanama, 2005).

Many graphic forms are available to enhance art history teaching and understanding. Organizers that com-
bine embellishments and text to depict visual patterns of concepts and ideas, and organizational frames
to promote thinking and learning (Tarquin and Walker, 1997, as cited in Stokes, 2002: 16). Frames help
people visualize how ideas can be related to prior knowledge. Story maps that can be depicted as sub-ideas
and information from other sources, vertical or horizontal flow maps, Venn diagrams that prove useful in
analyzing similarities and differences between two or more concepts, and weaving frames that encourage
reflection are examples of visual organizers of the whole and its parts. KWL frameworks can serve as a
catalyst for the previous connection between what the learner wants to know and what they have learned,
and the framework can be extended to address what the learner still wants to learn. For further exploration,
feature analysis frameworks use a grid design to represent relationships so that concepts within a category
are expressed in patterns (Stokes, 2002: 16). In the 21st century, with the possibilities of technology, a wi-
der variety of alternative visuals are offered to students in art education. Individuals experience the world
visually before they are able to speak (Berger, 2002).

The classroom framework of the school environment in traditional education is based on the understanding
that all students have a range of writing and reading capacities and that limiting the act of argumentation to
only one specific area reduces the opportunity for growth and development. Three types of argument are
mentioned in the development of critical skills. Pragmatic, multimodal and literary provide a more comp-
lete environment for students to develop creative, critical language and discourse skills. The more these
argument types and dispositions are experienced with students, the more effective they can be in developing
communication and persuasion skills (Sutton, 1993: 74).

A study examining strategies for engaging children in visual literacy instruction in an experiment: Color,
line, shape and texture concepts. Each program included the following components. 1 assessment of ba-
ckground knowledge 2 instruction on basic visual elements using pictures, photographs and children’s book
illustrations (Image 4) 3 evaluation of newly acquired knowledge 4 encouragement of critical and creative
thinking and 5 hands-on activities culminating in projects that children could take home and ongoing VL
(Visual Literacy) visual literacy discussions with their caregivers, each consisting of 40 minutes of work.
The post-experiment evaluation showed that children’s knowledge of key visual literacy elements and their
derivatives improved significantly. Children’s ability to describe and discuss visual artworks improved
after the workshops. The studies are of interest among museum professionals and educational specialists
who plan to continue using workshop methods for systematic visual literacy programming (Lopatovska and
Volpe, 2017).
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Image 4, https://culture.pl/tr/article/cocuk-kitaplari-retro-illustrasyonlari

The science of art history is to examine, interpret, make sense of and explain visual art products from the
perspective of historical and cultural traditions. This action covers many different fields such as determi-
ning the historical, aesthetic and cultural values of artworks, trying to understand their internal historical
development and investigating their characteristics on society and culture (Bilgin, 2010). Art history edu-
cation is an education aimed at understanding how art has been practiced, positioned and interpreted throu-
ghout history. In this education, visual literacy is the skills and knowledge required to read and understand
artistic pieces. Visual literacy is managed as the ability to analyze a work of art simply by seeing it. This
skill helps to understand how symbols, colors, externality, wholeness and style come together in the artwork
in any way (Saribas,2020: 28). Visual literacy also helps us understand the philosophy underlying a work
of art, the prerogatives of the creator, and other important details about the work. Art history education and
visual literacy develop ways of understanding and interpreting works of art. These qualities provide a de-
eper understanding of the practices of change and practice throughout the history of production (Tagpinar,
2016: 341). It also helps them to develop a critical perspective towards works of art. Visual literacy in art
history education is an important skill that helps students to understand and read artworks more carefully.

VARIOUS METHODS USED IN THE EXPRESSION OF WORKS OF ART
A more detailed look at some of the various methods used in the expression of works of art:

Description: Various aspects of a work of art, such as its content, form, technique and context, can be clearly
explained. For example, the subject of a painting, the artist, the date it was painted, the techniques used and
the effects of the painting on its time and culture can be explained (Aydogmus,2019).

Description: The visual elements of a work of art can be described in detail, such as its colors, lines, forms
and composition. For example, detailed information can be given about the color palette of a painting, the
lines used, the forms and composition of the figures (Image 5).

Interpretation: Various aspects of a work of art can be interpreted, such as its meaning, the artist’s purpose,
and the effects of the work on its time period and culture. For example, the meaning of a painting can be
interpreted by considering various factors such as the artist’s personal experiences, the social and political
conditions and cultural values of the period(Ozbek,1996).

Comparison A work of art can be compared with other works of art to examine their similarities and diffe-
rences. For example, a painting can be compared with other paintings to give information about the tech-
niques, themes and styles used.

Telling stories: By telling stories, artworks can help visitors learn about art history in a more engaging way.
For example, the story of a painting can be told by considering a variety of factors, such as the artist’s perso-
nal experiences, the social and political conditions of the time, and cultural values(Image 6) (Bilgin,2011).

Multimedia: Through the use of videos, audio, animations and other multimedia, artworks can help visitors
learn about art history in a richer and more experiential way. For example, a video describing a painting can
help visitors better see the details of the painting and better understand its meaning (Image 7) (Ak, 2013:
919).

These methods can help museums explain art history more effectively. The various methods used in mu-
seums to explain works of art can help visitors to better understand art history and learn about it in a more
engaging way.
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Image 5, SMM. https:/www.sakipsabancimuzesi.org ~ Image 6, Gorsel Hikaye anlaticiligi: Kentin

Fisildadiklar /sergiler-ve-etkinlikler/sergi/12

Pera Miizesi, https://www.peramuzesi.org.tr/pera

-ogrenme/atolye/hikaye-anlaticiligi

-kentin-fisildadiklari/4453

Image 7, http://www.emptykingdom.com/wp-content/uploads/2013/03/Candas-Sisman_Web5.jpg

Various activities can be organized in museums to help visitors gain visual literacy skills. These activities
can help visitors understand and interpret works of art more deeply and express their own thoughts. Here
are some suggestions for activities that can be organized for this purpose:

Art Workshops:

Give visitors the opportunity to create their own artworks by organizing practical workshops such as pain-
ting, drawing, mosaic making, etc. (Efland, 1990).

Organize special workshops in collaboration with artists.

Discussion Groups:

Organize small group discussions around specific artifacts or themes.

Guided discussions can help visitors evaluate the works from different perspectives.
Visual Analysis Tutorials:

Organize trainings for visitors to develop their ability to visually analyze an artwork.

Offer trainings supported by practical examples to help them understand basic art principles such as the use

of color, composition, and perspective (Chang, 1986).
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Art History Presentations:
Organize information presentations about specific periods, art movements or artists.

Give visitors the opportunity to evaluate the works in their historical and cultural context (Nelson and Sc-
hiff, 2010).

Conversations with the Artist:

Organize interactive conversations with artists or visits to their workshops, allowing visitors to understand
the process of art creation.

Technology-Focused Events:

Offer interactive experiences using virtual reality (VR) or augmented reality (AR).

Provide visitors with more information about the artworks through audio guidance or mobile apps.
Performance Art Events:

Introduce visitors to different forms of art by organizing live performances or interactive art events (Anto-
niadou, 2014).

Activities for Children:

Organize special workshops and interactive games for children to help them develop their visual literacy
skills.

These activities can strengthen visitors’ visual literacy skills by giving them the opportunity to gain a deeper
understanding of art and make personal connections.

LANGUAGE AND VISUAL ELEMENTS USED IN THE EXPRESSION OF WORKS OF ART

Language and visual elements used in the expression of works of art are the basic components of art. The
expression of works of art is provided by the integrity created by these components coming together.

Language is one of the most important tools used in the expression of works of art. Artists express their
feelings, thoughts and ideas through language. Language gives meaning to works of art and makes them
more interesting (Kar,2021:50).

Visual elements are another important tool used in the expression of works of art. Artists use color, line,
form, composition and other visual elements to give emotional and semantic depth to works of art. Visual
elements help them express their artworks more effectively.

The language and visual elements used in the expression of works of art are shaped by the artists’ own
personal experiences, culture and the social and political conditions of their time. By using these elements,
artists express their own worldviews and emotions. Works of art are therefore a reflection of the artists’ own
inner worlds (Cevik, vd., 2021).

The expression of works of art is an important part of art. The narration of artworks helps artworks to be
better understood and more interesting.

THE USE OF VISUAL LITERACY SKILLS FOR MUSEUMS TO TELL ART HISTORY MORE
EFFECTIVELY

Portable art objects, which are the main subject material of art history, decorated places such as palaces,
churches, museums, art galleries, etc. in the 18th and 19th centuries. Later, the changing perception of art
and social changes led to the preservation and exhibition of artworks in museums, which are the actual
buildings of artworks (Girgin, 2013). Museums, which are opened to the public’s education, aim to pro-
vide participants with more permanent information by making mental reasoning, establishing empathy
and empathy (Cameron, 1982: 177). Museums contribute to the development of social, emotional, mental
and physical skills of their visitors through their educational activities and develop their imagination and
creativity (Erbay, 2017: 250). Semper (1990: 50, as cited in Buyurgan, 2019: 3) sees museums as an educa-
tional country fair. Museums allow people to explore and research through touch and inquiry and provide
direct learning by providing unique opportunities for individuals to explore various mathematics, art, and
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social science concepts. For this reason, educators can benefit from museums in every subject. In order for
students to gain a certain accumulation and awareness in recognizing, protecting and transmitting cultural
heritage to the next generations, activities prepared for the purpose with an interdisciplinary association
taking into account the achievements of visual arts and social studies courses and museum visits are carried
out. one study found that learning and raising awareness in students was stronger (Gégebakan and Buyur-
gan, 2013: 203). In general, the museum has an internal partnership with formal education in the region.
Teaching visual literacy can augment skills learned in formal education outside museums. Today, museum
educators train people as artists and art critics. Actively interacting with visitors as a historian, as an expert,
responding immediately to their requests, perceptions and problems, and reacting instantaneously to them,
shows that museum professionals can serve as excellent museum professionals. They can act as meditators
between works of art and observers (Yuldosheva, 2022: 689).

The Museums Pedagogisches Zentrum (MPZ) in Germany is extremely important for Germans. This center
offers guided tours, explanations, discussions and workshops to school students of different educational
periods on specified dates. In these classes and workshops, imitation objects are given to individuals of all
age groups and children are asked to design shapes with clay or dough. Thus, in line with the directives of
the program coordinator, people are made interested in many disciplines such as archaeology, art history,
etc. at a very young age. In European and American museums, starting from the Neolithic period, visual
materials and models are presented (Yiicel, 1999s 89). In other words, visual literacy trainings are offered
to those interested starting from early childhood.

Museums are a process of acculturation based on various values, concepts and knowledge and using pedagogi-
cal methods to ensure the development of the visitor. This acculturation process is also an example of effective
out-of-school education. Museums offer many alternatives for children to understand the concept of cultural
heritage and are places where children can see real objects” (ICOFOM, 2010).

Visual literacy in museums involves museum visitors reading, understanding and interpreting visual mate-
rials: paintings, sculptures, documents, videos and other central objects. To practice visual literacy during a
museum visit, the following steps can be followed:

1. Generally, it is necessary to observe the exhibits in detail. Learning about each artifact and reading the
descriptions can also be done in this process.

2. It is also important to have information about the period in which the work was made, the artist and the
circumstances of its creation. This information helps to exhibit and interpret the artworks.

3. Thinking about the symbols, colors and forms of the sources of the work is also important for visual
literacy. These elements can express the story and emotional message the artifact wants to tell.

4. Participation in the activities and workshops offered by the museum, discussions about the artifacts and
being open to other interpretations of the artifact are also fundamental to visual literacy.

For visual literacy activities in museums, it is necessary to study the narratives in detail, to know about the
way the work was made, the artist and the period, to think about symbols and colors, and to interact with
other explanations. Visual literacy in museums has a content that helps to evaluate the main purpose of
museums, which is to exhibit works of culture and art.

Visual literacy allows people who visit a museum to make sense of the artifacts in the museum, to interpret
and expand their own self-expression. Visual literacy helps the use of illustrations with the visual language
of the pieces in museums. In museums, visual literacy is often supported by activities to help them make
sense of narratives, past experiences, architectural practices and guided tours (Kdse and Ozbas,2022:55).
These activities help them gain a deeper understanding by interacting with the artifacts’ outcomes. Visual
literacy in museums is an important tool for understanding interpretations of works of art and culture.

In general, visitors to museums should be clearly communicated that they will have more meaningful
experiences in mythology, history, art, science. An analytical and structural approach to an art object can
be used to learn more about criticism, aesthetics, art history, philosophy of art or many other disciplines
through meaningful interaction with art objects, interactive tour guides and exhibitions in a museum setting.
Developing visual literacy cannot be achieved through instructions. It can be fully realized by museum
educators, which requires a set of analytical and structural skills (Yuldosheva, 2022: 689).

Some of the tasks of visual literacy in art history education in museums are to show visitors ways to learn
about artifacts in the right way. In addition to these, some activities for visual literacy are carried out by
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art historians working there (Ozrili, 2023). To give examples of the activities carried out by art historians:

1. Art historians organize exhibitions and events: They can undertake tasks such as exhibiting collections in
the museum or organizing special events (Artun,2016).

2. Art historians research and promote collections: They can research museum collections and come up with
ways to convey them to the audience in the most accurate way (Cetin, vd., 2019).

3. Art historians are curators in terms of exhibition design: They can curate the museum’s exhibitions and
publications and prepare publications

4. Art historians provide educational services: Art historians can provide educational activities about the
museum’s collections and exhibitions.

5. Art historians discover and write about artifacts: They can research the history and significance of artifa-
cts and write texts about them (Artun,2016).

6. Art historians can be consultants to museum work: They can work as consultants to provide information
and guidance to museum visitors about artifacts.

With these tasks, art historians help to create a suitable activity ground before visual literacy. In terms of
museum education, the qualifications of art historians may suggest that, in general, museums aim to pro-
mote art and culture to all members of society, to perpetuate the historical and cultural value of the past, to
sustain the arts, and to inspire individuals with creative abilities. Art historians working in museums can
also be involved in the museum’s teaching programs, guide museum visitors, and help transfer informa-
tion about works of art. Art historians are instrumental in the museum education program to witness the
museum’s collections and artworks up close and to help the public to comprehend and understand their
knowledge about the artworks. During the museum education program, they can, for example, serve as a
resource for the participants’ artwork drawing activity and help them to better understand and evaluate the
historical, cultural and aesthetic value of artworks. The museum is a simulation place that exhibits works
of art and historical heritage and can help to understand the culture of these exhibited works. Art historians
believe that it is important for museum education to provide a perspective on the science of art history and
that this education offers the opportunity to better understand and evaluate art and culture through visual
literacy (Ozrili, 2023).

In museums, it is aimed to develop the ability of art history students how to approach the existing works, how
to question and criticize. These artifacts are important in both learning and popularizing national and inter-
national cultures. In addition, it allows participants to develop their imaginative processing, imagination and
creativity (Atagdk, 1999).

There is a growing number of ideas that involve using museums to support children’s education or school
curricula in the context of an educational subject. Education in museums should allow children to express
their dreams, hopes, what they know and what they think in permanent ways and methods. Establishing
links between past and present life and developing suggestions for the present and future are important
functions of museum education (ilhan, 2012: 19-20).

Museum education is the use of museum facilities for educational purposes. Museum education is defined as
serving goals such as understanding oneself and other people in particular and in space, maintaining cultural
heritage, associating the past, present and future in a meaningful way, understanding, protecting and preserving
cultural assets and antiquities, recognizing one’s own culture and different cultures with a versatile and tolerant
approach, giving museums the quality of a living institution, and developing intercultural understanding and
empathy (Ilhan, 2012: 27).

In the 21st century, the main goal and purpose of museums is to design educational activities for partici-
pants with visually rich materials. Because museums are one of the leading out-of-school learning areas.
Museums, which are the crossroads where civilizations intersect, have a position that allows the old and the
new to be comprehended with concrete objects depicting human life (Atasoy, 1999: 17). In contemporary
museums, visitors take an active role in the museum visit and have experiences. The catalog information
of the artifacts is no longer sufficient to understand those objects. People with visual literacy knowledge
have the opportunity to get to know the artifacts and objects in museums closely within the framework of
educational programs prepared by museum educators.

Museums are defined as a forum that appeals to individuals of all ages and where learning situations of
these individuals are provided, which is not static and ordinary, where individuals will benefit as a cultural
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space, where all kinds of written and visual resources are utilized apart from the exhibition of a controver-
sial and investigative learning, and where original thoughts and ideas are shared. It is defined as an artistic
and cultural practice area that organizes activities together with the ongoing curricula given in schools, and
provides communication between museum viewers, museum educators, museum educators, museologists
and objects that are volt-ampere in the museum (San, 1998: 120).

Initially, the term visual literacy was used to refer to visual communication. Today, the term is used to refer
to movies and electronic media. Educators and museum professionals utilize collections and fine arts to un-
derstand its content. The main purpose of museum education has been defined as developing visitors’ abi-
lity to understand and appreciate original works of art and to transfer these experiences to other aspects of
visitors’ lives. However, applying our understanding of art is not a simple task and the experiences derived
from objects in a museum collection need to be translated into everyday life. There are many reasons why
achieving this goal may be more difficult than it seems. First, visual literacy is about realizing what to do
when you encounter it. It is not enough to be informed by looking at an object or masterpieces in a museum
setting. It is based on being able to comprehend art history, criticism and aesthetics with the understanding
of fine arts. In this sense, visual literacy provides an advantage for understanding visuals. In addition, if a
person does not have a deep knowledge of art or is not enthusiastic about art, they are not expected to leave
museums satisfied. Many museum visitors engage in activities with structured and thematic materials and
exhibition resources. In addition, it is noteworthy that visual literacy in museums is primarily a subject that
requires a set of skills (Yuldosheva, 2022: 688).

Collections exhibited in museums contribute to the development of critical thinking skills about the past
and the discipline of history by allowing students to see how the past is interpreted. Objects, artifacts or col-
lections collected and exhibited in museums serve to preserve national identity, culture and memory, and to
transmit historical and cultural heritage to new generations. Museum education, which started in America
and later developed in England and Germany, has now turned into a branch of science (Yiicel, 1999: 89).
Regardless of the field, museums play an effective role in learning (Buyurgan, 2019: 3).

CONCLUSION

Visual literacy is a necessary artistic skill to contribute to the multifaceted process of art history education.
Programs designed to explore works of art offer students, teachers, individuals from all sectors creative and
critical skills as well as self-awareness and growth. The types of arguments used (pragmatic, multimodal,
literary) are ways to explore areas of perception, interpretation and expression that are clearly linked to the
Common Core Curriculum.

Museums provide their participants with a unique way of creating and persuading. Visual literacy refers
to the ability of users to understand and interpret visual information and messages, think critically and
communicate effectively. In museums, visual literacy plays an important role in the awareness of cultural
values. There are some important points regarding the visual literacy effects of museums: Viewing and
Understanding Works of Art: Museums are an important platform for exhibiting and preserving works of
art and providing services to the public. They offer visitors a visual feast with works of art from different art
movements, styles and techniques. The opportunity to directly see and examine the works of art exhibited
in museums helps to improve the visual analysis of the examination. The final results show that citizens of
all age groups enjoy participating in art education and leave the museums informed. New types of activities
aimed at developing the capacity to create and reason are shaped by students’ choices. The intention is to
enable the teacher to better assess students’ strengths and identify areas of needed development.

The history of art covers a wide period of time, from antiquity to the present day, and traces the art move-
ments and stylistic boundaries that emerged in each period. While analyzing the aesthetic and visual chara-
cteristics of works of art, art history also considers the social, political, religious and cultural backgrounds
of artists. In this way, it is possible to better understand architecture, the roles of society and history, ide-
ologies, social changes and artistic innovations. Art history also plays an important role in preserving the
history and significance of objects displayed in museums and art galleries, and providing information about
the lives and work of artists. Visual literacy guides the skills and knowledge needed to read and understand
artistic details. Visual literacy governs as the competence to analyze a work of art simply by seeing it. This
skill helps to understand how symbols, colors, material properties, wholeness and style come together in
works of art. A number of studies have emphasized the importance of using visual literacy to understand
art history. Many researchers argue that visual literacy activities are a learning requirement and should be

mainstreamed.
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The aim of this study is to examine how important works of art history are interpreted and explained in
museums in the context of visual literacy. It develops recommendations on how museums can use visual
literacy skills to convey art history more effectively to visitors. Visual literacy helps artistic investigations
to analyze works of art in more detail, to discover the main message underlying the main expression in the
images and to interpret them with the universal language of art.

It is an important activity for museums to provide educational content and guidance services for the chara-
cteristics of visual literacy programs. Such programs can help museum participants to observe works of art
in more detail and, in a way, recreate the work of art while interpreting it, making it more understandable.
Thus, the museum experience results in a richer knowledge. In conclusion, this study reveals the importan-
ce and purpose of the relationship between art history and the concept of visual literacy in museums. Visual
literacy contributes to a more comprehensive understanding and appreciation of works of art and aims to
make the museum experience deeper and more immersive. The preservation of these important cultural
heritage efforts and the increased focus of museums on visual literacy education can make valuable contri-
butions to art history and museum practices.
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Ozet

Uretim ve tiiketim faaliyetlerinin icerdikleri anlam ve birbirleri karsisindaki denge, tarihsel siire¢ icer-
isinde doniigiim gegirmistir. Literatiir icerisindeki genel kabul, tiiketimin iiretim karsisinda onem ka-
zandigi ve rasyonel bir eylem olmaktan uzaklasarak sembolik ve gostergesel bir olgu haline geldigidir.
Bu doniisiim icerisinde tiiketim toplumu olarak da adlandirilan yeni donemde toplumsal iliskilere ydn
veren genel degerler sisteminin ne oldugu yogun olarak sorgulanmistir. Hayatin ¢esitli alanlarinda
cocuklagsmaya dayanan enfantilist etos, bu sorgulama karsisinda elde edilen cevaplardan biridir ve
erken kapitalizmin ruhu olarak kabul edilen Protestan ahlakin yerine ¢ocukluga dayanan yeni deger-
ler sistemini oturtmaktadir. Bu ¢alisma, toplumsal iliskilerin énemli bir yansiticist olan reklamlarin
enfantilist etosu olusturdugu kabul edilen hiz, kolaylik, basitlik ve sorumluluktan kaginma unsurlarini
ne derece igerdigini ortaya koymayr amaglamistir. E-ticaret sitesi reklamlarina odaklanan ¢alismada
Trendyol ve Hepsiburada markalarumin son iki yilda yayinlanan 85 reklami i¢erik analizi yontemiyle
analiz edilmistir. Arastirma bulgulari, enfantalist etosu olusturan unsurlarin reklamlarda ¢ok yogun bir
sekilde kullanildigini ve en ¢ok kullanilan unsurlarin kolaylik ve hiz oldugunu gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Enfantilist Etos, Cocuklasma, Tiiketim Kiiltiirii, Reklam
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E-COMMERCE SITE ADVERTISEMENTS

Abstract

The meaning and balance of production and consumption activities have undergone transformation
throughout the historical process. The general consensus in the literature is that consumption has gained
importance over production and has deviated from being a rational action to becoming a symbolic and
indicative phenomenon. Within this transformation, the general values system that guides social rela-
tionships in the new era, also known as the consumer society, has been intensely questioned. Infantilist
ethos, based on childification in various aspects of life, is one of the answers obtained in response to this
questioning and establishes a new values system based on childhood in place of the Protestant ethic,

which is considered the spirit of early capitalism. This study intends to show how ads, as a mirror of
social relationships, involves infantilist ethos features like speed, easiness, simplicity and avoidance of
responsibility. In the study focused on e-commerce website advertisements, 85 ads published by Turkey s
two largest e-commerce sites Trendyol and Hepsiburada in the last two years were analyzed using con-

tent analysis method. The research findings indicate that elements constituting the infantilist ethos are
heavily utilized in the advertisements and the most frequently used elements are convenience and speed.

Keywords: Infantilist Ethos, Childification, Consumption Culture, Advertising
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Giris

Kapitalizmi ve onun degerler sistemini tarihsel siire¢ i¢inde gegirdigi degisim ve doniisiimlerle ele alan
¢aligmalarin bir¢ogunun lizerinde uzlastig1 nokta, tek bir kapitalizmden ve kapitalist deger sisteminden s6z
edilemeyecegidir. Tarih boyunca ekonomik, toplumsal ve diisiinsel anlamda meydana gelen degisiklikler,
kapitalizmin de degiserek ve doniliserek olusan yeni sartlara adapte olmasina neden olmustur (Murthy,
2001, s.48). Bu adaptasyon siireci o kadar basariyla gerceklesmistir ki; kapitalizm bolgesel ve tilkesel
farkliliklara basarili bir bicimde entegre olmus, ayn tarihsel zaman diliminde bile farkli tiir kapitalizm
kavramlarindan s6z etmek miimkiin hale gelmistir. Oyle ki, Heilbroner’e (1993, s5.162) gore 21. yiizyil,
adeta 15181n prizmadan gecerek ¢esitli renklere ayrilmasiyla olusan gok kusagi gibi boliinmiis kapitalizm
anlayislarindan olusan bir kapitalizm spektrumu ¢agidir.

Erken kapitalizmi ortaya ¢ikaran tarihsel kosullarin ne oldugu sorusu soruldugunda akla ilk gelen elbette
ki Max Weber ve onun Protestan ahlak anlayisi ile kapitalizmin ruhu {izerine yaptig1 ¢calismadir. Weber,
Protestan ahlak anlayis1 ve kapitalist zihniyet arasindaki benzerlikleri 6ne siirerek erken kapitalizmi ortaya
¢ikaran kosullar1 din eksenli bir bakis agisiyla analiz etmistir. Ona gore Protestanligin gileciligi, ertelenmis
haz ve tatmini, ¢ok ¢alismay1 ve elde edilen kazanci har vurup harman savurmayarak tekrar {iretim igin
kullanmay1 yiicelten ahlak anlayisi; sermaye birikimini saglayarak kapitalizmin ortaya ¢ikisini besleyen bir
faktor gorevi gormiistiir.

Kapitalist zihniyet ile birlikte iiretim ve tiikketim olgular1 arasindaki denge ve tiiketimin ihtiva ettigi anlamin
degismesi, giiniimiiz diinyasinda ge¢ kapitalizm ve tiikketim toplumu gibi adlandirmalar yapilan yeni zih-
niyet yapisini besleyen biitlinsel bir yeni ahlak anlayiginin olup olmadig1 ve eger varsa hangi unsurlardan
olustugu sorularini da beraberinde getirmistir. Ornegin Toffler (2008), “Ugiincii Dalga” olarak isimlendir-
digi bu donemi; diisiinen insan karsisinda tiiketen insan, Fordist tiretim karsisinda Post-Fordist iiretim ve
faydaci tiikketimin karsisinda sembolik tiiketim kavramlar ile ifade etmistir. Frederic Jameson’a (1991)
gore ise bu donemi karakterize eden unsurlar medya, reklamlar, rekreasyon, pazarlama ve tiikketimdir.

Tiim bu unsurlarla paralel olarak gec¢ kapitalizm ve gliniimiiz tiiketim toplumunun karakteristigini olusturan
ve adeta Weber’in ¢ozlimlemesinde erken kapitalizmin dayandigi Protestan ahlak gibi bu karakteristige
ruh veren yeni etosun ne oldugunu sorgulayan Benjamin Barber (2007) i¢in ise cevap, sistematik olarak
yasamin geneline baskin kilinan bir ¢ocuklagma siirecidir. Ona gore Protestanliga tamamen zit bir sekilde
giiniimiiz tiikketim toplumuna aninda tatmin, hiz, kolaylik ve sorumluluktan kaginma gibi ¢ocuksuluga 6zgii
anahtar kavramlarla ifade edilebilecek yeni bir ahlak anlayis1 hdkim olmakta ve “enfantilist etos” olarak
adlandirilabilecek bu yeni degerler sistemi; medyadan eglence endiistrisine, sinemadan oyun parklarina,
caligma hayatindan spor organizasyonlarina kadar oldukga genis bir deneyim alaninda tesvik edilmektedir.

S6z konusu tesvik siirecinde tiikketim kaliplarinin yaratilmasi, yayilmasi ve tiiketim nesneleri ile imajlarin
birlestirilmesi siirecinde birer gostergesel mekanizma (Anik, 2014) olarak hareket eden reklamlarin elbette
ki bu siiregten bagimsiz olarak degerlendirilmesi s6z konusu degildir. Iste bu tespitten hareketle bu ¢aligma
Barber (2007) tarafindan 6ne siiriilen enfantilist etosun reklamlar iizerindeki yansimalarini serimlemeyi
amaglamaktadir. Altinin ¢izilmesi gerektigi diisliniilen 6nemli bir nokta, bu ¢alismanin reklam kurgusu
igerisinde ¢ocuksu kiyafetler, cocuk kullanimi veya ¢ocuksu konusma bigimleri gibi sekilsel unsurlar iize-
rine degil; reklam retoriginde yer alan ve ¢ocuklukla 6zdeslestirilen anahtar kavramlari ne derece icerdigi
tizerine odaklandigidir. Bu amagla ¢alismada oncelikle Weber’in ortaya koymus oldugu erken kapitalizm
ve Protestan ahlak iliskisi agiklanmis ve Protestan ahlaki ikame eden bir deger sistemi olarak ¢ocuklagma
olgusu detaylariyla ele alinmistir. Sonrasinda ise reklamlarda s6z konusu ¢ocuklagma unsurlarinin ne dere-
ce yer buldugunu ortaya koymak adina 6rneklem olarak ele alinan e-ticaret reklamlar1 tizerinde bir icerik
analizi gerceklestirilmistir.

1. KAVRAMSAL VE KURAMSAL CERCEVE
1.1. Kapitalizmin ftici Giicii Olarak Protestan Ahlak

Protestan ahlak, klasik sosyolojinin kurucularindan kabul edilen Max Weber’in ileri siirdiigii temel fikirler-
den biridir. Erken kapitalizm {izerine ¢alisan Marx gibi yazarlar, Bat1 Avrupa’y1 derinden etkileyen Sanayi
Devrimi’ni ekonomik temelli tezlerle agiklamaya ¢alisirken; Weber, temelde dinsel olmak {izere fikirlerin
bu koklii degisiklik tizerindeki etkisini gostermeye ¢alismistir (Slattery, 2017, s.79). Ona gore Marksizm,
ekonomik yapinin dinsel igerigi tamamen veya biiylik dl¢iide etkiledigi tezinden hareket ederek basitlestiri-
ci ve indirgemeci bir kuram gelistirmistir. Oysa ekonomik- toplumsal iliskilerin din iizerinde etkili oldugu
gibi dinin de ekonomik iligkiler lizerinde etkili oldugunun kabul edilmesi gerekmektedir (Freyer, 2015,
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s.181).

Bu diisiinceden hareketle Weber, gecmisteki ve giiniimiizdeki uygarliklar ve dinler iizerine kapsamli ve
kargilagtirmali bir analiz yaparak belirli dinlerin toplumsal ilerlemeyi tesvik etme veya en azindan engelle-
meme yoniinde bir etkide bulunurken, bazilarinin ise sahip olduklari niteliklerle aksi yonde bir etki yaptigi
sonucuna varmistir (Slattery, 2017, s.80). Antik Cin ve Hint uygarliklar endiistriyel kalkinma i¢in gerekli
olan ucuz emek, sermaye, icatlar ve genis piyasalara sahip olmalarina ragmen kalkinmalarin1 saglayama-
muslardir. Benzer sekilde Sanayi Devrimi dncelikle tiim Bati Avrupa’da degil; Ingiltere, Hollanda ve Al-
manya gibi Protestan kuzey iilkelerde gergeklesmistir. Weber’e (1961, s.355) gore endiistriyel kapitalizmin
dayandig1 zorunlu ve tamamlayici olmak tizere iki temel sart vardir. Burjuva siifinin olusmasi, kentlesme,
sinai teknolojinin ve rasyonel hukukun gelismesi ilk temel sart olan kapitalizmin tamamlayici sartlarini
olusturmaktadir. Tamamlayici sartlar kapitalizmin maddi viicudunu meydana getirdiklerinden dolay1 ge-
rekli; fakat tek baslarina yeterli degildirler. Viicuda canliligini ve karakteristigini veren ruh gibi kapitalizm
de bir ruha ihtiya¢ duymaktadir. Kuzey iilkelerinde meydana gelen degisime karakteristigini veren ruh,
diger bir deyisle endiistriyel kapitalizmin ruhu ve ikinci temel sart ise Protestan ahlaktir (Weber, 1985).
“Protestanligin i¢-diinyaci asketizmi, bilmeden de olsa, ilk olarak kapitalist bir ahlak™ {iretmistir (Weber,
2012, 5.720).

Weber, bir kapitalist zihniyetin varligindan s6z etmistir. Bu kapitalist zihniyet ancak ¢evresindeki tiim in-
sanlar1 veya en azindan biiyiik bir kismini igine alabilecegi bicimde yayildig1 zaman kapitalist sistem ge-
cerlilik kazanir. Kapitalist zihniyetin temel 6gelerinden ilkini giinliik ve diinyevi olan ¢alisma ve ¢abalarin
insanin asil giiciinii ve kuvvetini yoneltmesi gereken degerli bir konumda goriilmesi; iktisadi kazang ve
diinyevi olanda basarili olmaya 6nem verilmesi olusturur. Bunun yaninda akilsal (rasyonel) is yapma bi-
cimleri ise kapitalist zihniyetin diger 6nemli 6gesidir (Freyer, 2015, ss.184-185). Kapitalist sistemin ras-
yonelligi piyasa gii¢lerinin dolagimina, iicret ve emek gibi {iretim 6gelerinin maliyet ve faydalarina, belirli
bir yatirim miktarinin olasi getirilerine ve kar giidiisiine dayanir. Weber, erken donem Protestanlik iizerine
yazilarinda bu kapitalist zihniyet ile Protestan reformasyonundan sonra ortaya ¢ikan Kalvinistlik, Lutherci-
lik ve Methoditstlik gibi Piirliten mezheplerin arasindaki gii¢lii benzerliklere dikkat ¢ekmektedir. Bu ben-
zerlikleri temel olarak su sekilde maddelendirmek miimkiindiir (Slattery: 2017, ss.80-81):

. Yoksullugu kurtulusa giden yol olarak géren ve cennetin 6teki diinyada oldugunu diisiinen Katolik-
ligin tersine Piiriitanizm, kisisel zenginligi Tanrinin iyiliginin bir gostergesi olarak goriir. Bu goriisten hare-
ketle Kalvinistler, siki ¢alisarak zenginliklerini artirmis ve sahip olduklar1 sermayenin ¢ar¢ur edilmeyerek
kazanci artirma ve tanriy1 yiiceltme araci olarak tekrar yatirnrma doniistiiriilmesini saglamislardir. Katolik
kilisenin liiks ve savurganliklariin aksine Piiriitenler, idareli ve tutumlu davranmaya biiyiik 6nem vermis
ve her tiirlii hazzi reddetmiglerdir. Bu tasarruf arzusu, Sanayi Devrimi i¢in gerekli olan yatirim ruhu islevini
sergilemistir.

o Katoliklik, bireyi biitiiniin iyiligi i¢in ikinci plana iterken Protestanlik ¢ok daha bireyci ve demok-
ratik bir goriise sahip olmustur. Katoliklerin aksine Protestanlar, papaligin ve rahiplerin otoritesini destek-
lememigsler; bunun yerine bireysel kurtulusu ve Tanrt ile aracisiz iletisim kurmayi tesvik etmiglerdir.

J Inang, ibadet ve hatta biiyiiye dayanan geleneksel dinlerin aksine Protestanlik, rasyonelligi temel
almis, mantiktan yoksun ritiiellere ve irrasyonel agiklamalara karsi ¢ikmaistir.
. Orta Cag’da galigma sadece mevcut yasam gereksinimlerini karsilamak i¢in zorunlu ve olumsuz

bir olgu olarak goriiliirken Protestanlar i¢in ¢alisma kurtulusa giden yol, Tanrinin kendilerine verdigi liitfun
bir gostergesi olarak goriilmiistiir.

Gorildigi iizere Weber, dinin sosyo-politik ve ekonomik iligkilerle baglantisini ¢oziimlemeye calismis,
kapitalizme dini baglamda teorik temeller bulmaya yonelmistir. Bunu yaparken de ekonomik bir sistem
olan kapitalizmi, dini ve ahlaki bir sistem olan Protestanlikla iligkilendirerek aciklama ¢abasi vermistir
(Kizilgelik, 2017, s.368). Tezini dogrulamak i¢in Kapitalizm ve Protestanlik arasindaki ii¢ temel iliskinin
altini ¢izdigi soylenebilir (Aron, 2010, ss.378-79):

. flk olarak Weber, toplumun ekonomik durumu ile Protestanlik arasinda pozitif yonlii bir iliski ol-
dugunu 6ne siirmiis, bu yonde istatistiksel ¢dziimlemelere girismistir. Ozellikle Almanya’da Protestanlarin
yogun olarak yasadigi bolgelerde Protestanlarin ekonomik olarak énemli yerlere sahip oldugunun altini
¢izmistir.

o Weber’e gore aynit zamanda Protestanligin yaygin oldugu iilkeler ile kapitalizmin basarili bir
gelisim izledigi iilkeler arasinda pozitif bir iliski vardir. Ona gore reformdan beri ekonomik olarak kalkinmis
tilkelerin tamami1 Protestan’dir. Buna karsin ekonomik olarak geri kalmis tilkelerin cogu ise Katolik tir.

. Son olarak Weber, tarihsel bir iligskilendirme yapmaya girismis, Cin ve Hint uygarliklarinda pek
cok kapitalist olgu olugsmasina ragmen endiistriyel kapitalizmin gelismemis olmasini Protestan ahlak ile
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iligkilendirerek ¢oziimlemistir.

Weber, ayrica kapitalist sistemin ortaya ¢iktigi iilkelerdeki bu yeni ekonomik sistemin is liderleri, ser-
maye sahipleri, is giicli ve teknik acidan nitelikli ¢calisanlar gibi onciilerinin de agirlikli olarak Protestan
olduklarini, insanlarin bu tiir isleri se¢melerinde Protestanligin 6nemli bir etken oldugunu, Katoliklik gibi
diger mezheplerin insanlari bu tiir igleri yiiriitmeye tesvik edecek fikir sistemlerini gelistirmediklerini ileri
siirmiistiir (Ritzer ve Stepnisky, 2014, s.31). Yogunluklu olarak Protestanlardan olusan nitelikli ¢alisanlar
uzmanlasma, is boliimi, kitlesel iiretimi destekleyen ve artiran is ve orgiitlenme pratiklerinin iiretilmesine
yardimci olarak kapitalist {iretim mantiginin gelismesini saglamistir (Slattery, 2017, s.85).

Ozetlemek gerekirse Protestan ahlakin ¢ok ¢aligmay1 ve sadeligi vurgulayarak kisisel zevkleri reddeden,
cilecilik anlayisi ile tiikketimi degil tasarrufu 6giitleyen, para kazanmay1 ve kar etmeyi Tanriy1 yiiceltme-
nin bir bigimi olarak goren ve elde edilen karin her tiirlii gosterisci tiikketimden uzak rasyonel bir bigim-
de tekrar yatirim araci olarak kullanilmasiin gerekli oldugunu 6ne siiren degerler sistemi; Weber’e gore
yiiksek sermaye birikimi ve {iretim alanindaki rasyonellesmeyi saglayarak endiistriyel kapitalizmin ortaya
¢ikmasinda basat rol oynamistir. Weber’in ¢aligmalarinin daha ¢ok iiretim siiregleri ve sermaye {izerine yo-
gunlastig1 goriillmektedir. Tlerleyen yillarda kapitalist sistemin diger sac ayagimi olusturan tiiketim iizerine
calismalar arttig1 gibi tiiketimin kapitalizm agisindan anlami ve ifa ettigi rolde de degisiklikler meydana
gelmistir. Protestan ahlakin sonunun gelmesiyle birlikte kendisine ruh veren etik ve ahlaki bir kokten uzak-
lagan kapitalizm (Bell, 1996; Friedman 2005), tiiketimin basat unsur haline gelmesi ve tiiketim toplumunun
bir sonucu olarak baskin kiiltiirel forma doniisen enfantilizm (¢ocuklagma) ile kendine yeni bir etos edin-
mistir (Barber, 2007; Bernardini, 2013).

1.1. Tiiketim Kiiltiiriiniin Yeni Etosu Olarak Enfantilist Etos ve Cocuklasma

2000’11 yillarin basindan itibaren tiiketimcilik ideolojisi, basta bat1 toplumlar1 olmak iizere, diinya gene-
linde biiyiik bir patlama gostermistir (Ritzer, 2005). 1976’da Daniel Bell’in “Cultural Contradictions of
Capitalism” adl1 eserinde yeni bir karsit kiiltiirel etik olarak bahsettigi ve yetiskinligin dl¢iisii olarak kabul
edilen akil ve 6zdenetim yerine akildisilia dayanan bu yeni tiiketim ideolojisi Benjamin Barber (2007)
tarafindan “enfantilist etos” olarak adlandirilmistir.

Tiirkgede enfantilizasyon veya ¢ocuklagtirma gibi anlamlarla karsimiza ¢ikan “infantilization” kelimesi,
Ingilizcede kiiciik cocuk/ bebek anlamia gelen Latince kokenli “infant” kelimesinden tiiremistir (Oxford
Dictionary, 2023). Latince “infans”, konusamayan/konugma yetisine sahip olmayan anlamlarindadir (La-
tinitium, 2023). Burada kii¢iik cocuk ve bebeklere 6zgii heniiz konugmay1 6grenememis olma durumunun
Ingilizcedeki karsiligi belirledigi goriilmektedir. Psikolojik bir kavram olan “infantilism” ise yetiskinlik
doneminde ¢ocuklara 6zgii 6zelliklerin ve davranislarin siirdiiriilmesi, devam etmesi anlamlarina gelmek-
tedir (Oxford Dictionary, 2023b).

Etos (ethos) bir toplumun, kiiltiiriin veya ¢agin karakteristigi/ruhu anlamina gelmektedir. Bir toplumda
bulunan diinya goriislerinin ve hayat tarzlarinin olusturdugu kiiltiirel ag, bir yorumlama ¢ergevesidir (Ste-
venson vd., 2011, s.601). Barber (2007, s.7)’e gore i¢inde yasadigimiz ¢agin karakteristigini ve ruhunu
cocuklasgtirmaya dayali yeni bir etos olusturmaktadir ve bu ¢ocuklagtirma, kendiliginden isleyen pasif bir
siireci degil; piyasa, egitim kurumlari, pazarlama ve eglence endiistrileri tarafindan bilingli ve amagli bir
sekilde yiiriitiilen ¢ok daha sofistike bir siireci kapsamaktadir.

Barber (2007, s.81), 21. ylizyilin kiiltiiriinii tanimlamak iizere bir metafor olarak kullandig1 “¢ocuklastirma”
kavrami ile ¢ocuksu yasam 6gelerinin yetiskinler i¢in bir model haline geldigi, pazarlama ve eglenceye
dayali medya endiistrileri tarafindan ¢ocuksuluga dayali aligkanliklar ve tercihler kiimesinin yasam tarzi
ve tiiketim kalib1 olarak pompalandigi bir olguyu ifade etmektedir. Diger bir deyisle pazarlama, eglence ve
medya endiistrileri, dnce ¢ocuksu 6gelerle donatilmis kiiltiirel kodlar igeren yeni bir tiiketim kalib1 olustur-
makta; sonrasinda ise bu kaliba yonelik iirettigi metalarin dolagimini ve tiiketimini saglamaktadir. Giinii-
miiz bireyine ise, ebedi bir gocuksuluk i¢cinde bitmek bilmeyen tiikketim eyleminin ve hemen sahip olmanin
verdigi hazzi yasamak diismektedir (Ritzer vd., 2005).

Gecmiste daha ¢cok zorunlu ihtiyaglarin giderilmesine yonelik bir anlam ifade eden tiiketim olgusu, 20. yiiz-
yilin ikinci yarisindan itibaren tiikketim metalarinin ve hizmetlerin daha genis gruplar i¢in erisilebilir hale
gelmesiyle (Bocock, 2014, s.13) giiniimiizde zorunlu tiiketime ek olarak psikolojik, sosyolojik ve gdsterge-
sel bir anlam kazanmig (Azizagaoglu ve Altunisik, 2012, s.34), ortaya ¢ikan bu yeni tiikketim olgusu sadece
rasyonellik ve faydacilik ilkelerinin hakim oldugu bir siire¢ olmaktan ¢ikarak anlamlar1 ve sembolleri de
igerisinde alan bir nitelige bilirlinmiistiir (Bocock, 2014, s.13). Bu siirecte tiiketiciler de tiikketim edimi ile sa-
dece zorunlu ihtiyaglarini gideren aktorler olmaktan ziyade yaptiklar tiiketim tercihleri ile hayat tarzlarina
iligkin semboller ve mesajlar lireten gostergesel bir kimlige biiriinmiislerdir.
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Gilinlimiiz toplumlarinda geng veya ¢ocuk olmak, geligsim siirecinin bir evresi olmaktan ziyade reklamlari

da icine alan medya sistemi tarafindan yaratilan ve tesvik edilen bir yasam tarzi secimi haline gelmistir

(Bernardini, 2013, s.129). Postmodern donemde klasik yetiskinlik gostergeleri olarak kabul edilen 6rgiin

egitimin sona ermesi, ekonomik bagimsizlik ve diizenli bir is, istikrarl iligkiler, aileden bagimsiz yasam,

evlilik ve ebeveynlik gibi kavramlar aginarak ve 6nemini yitirerek yasam boyu siiren bir ¢ocuksuluk 6n

plana ¢ikmaya baglamistir (Bernardini, 2013, ss.46-47). Barber (2007)’e gore Weber’in Protestan ahlak

olarak adlandirdig1 sey, o zamanin liretkenlik yanlis1 girisimciligini sekillendirmede ne kadar etkiliyse bu
cocuksuluga dayali enfantilist etos da bugiiniin tiiketim kiiltiirinii bigimlendirmede o kadar etkilidir.

Barber’e (2007, ss.1-3) gore Weber, yaptig1 analizlerle sadece erken kapitalizmin gelismesinde Protes-
tanligin tesvik edici giiclinii agiklamakla kalmamis ayn1 zamanda kapitalizm ve kiiltiir arasindaki énemli
iligkiyi de ortaya koymustur. Ona gore toplumdaki ¢ocuklasma olgusu ge¢ kapitalizmin kiiltiirel sistemidir.
Televizyondan film enddistrisine, bilgisayar oyunlarindan edebi eserlere, tematik parklardan reklamlara ka-
dar oldukca genis bir kiiltiirel iirlin havuzu tarafindan tiretilmekte ve yayilmaktadir. Tiim bu kiiltiirel havuz
tarafindan yayilan temel etos, tiiketim toplumu tarafindan mantiga kars1 duygunun, muhakeme karsisinda
diirtiiniin, belirsizlik yerine belirginligin, siiphe yerine dogmatizmin, bilgi yerine cehaletin, ¢calismaya karsi
eglencenin, kelimelere kars1 gorselligin, fikirlere karsi imajlarin, mutluluga kars1 hazzin, uzun vadeli mem-
nuniyet yerine aninda tatminin, alturizm karsisinda egoizmin, kamusal olana kars1 6zel olanin, toplumsallik
karsisinda narsisizmin, gegmis ve gelecege karsi simdiki zamanin, topluluk yerine bireyin, erotik aska kars1
fiziksel cinselligin yiiceltildigi bir diializm {izerine kuruludur (Barber, 2002, s.7).

Cocuklugun en temel karakteristik Ozelliklerinden biri, aninda tatmin saglamaya yonelik istek ve
sabirsizliktir. Enfantilist etos temelli tiikketim kiiltiirii, cocuklara 6zgii bu sabirsizlik giidiisiinii kullanarak
yetiskin tiiketiciye herhangi bir tiilketim metasina gercekten ihtiyaci olup olmadigini ya da {iriiniin fiyatini
kargilayip karsilayamayacagini sorgulamaya imkan vermeden sahip olma istegi asilamakta ve reklamlarin
da etkisiyle tiiketicinin cocukea bir sekilde aninda tatmine yonelik davranislar ortaya koymasina neden ol-
maktadir (Byrska, 2015, s.61). Bu siireg, kredi karti gibi teknolojik yeniliklerle de pekistirilmektedir. Kredi
kartinin simdi al — sonra 6de 6zelligi sayesinde bedel 6deme hissi geciktirilmekte, yine ¢cocukluga 6zgii bir
nitelik olan gelecege dair endiselenmeme/sorumluluktan kagma istegi manipiile edilmektedir.

Tiiketim toplumunun yeni etosunun enfantilist etos olmasi, ¢ocuklarin ihtiyaglar arasinda se¢im yapma
kabiliyetinden yoksun olmalar1 ve hemen tatmin edilmeyi beklemelerinden kaynaklanmaktadir (Byrska,
2015, 5.62). Cocuklar giiniimiiz kapitalizmi ve tiikketim toplumu agisindan hedonik davranislara sahip olma-
lar1, bos zamanin merkezi konumu, tasarruf yerine harcama istegi, duygusallik, egosantrizm ve diirtiilerin
oynadig1 temel rol gibi sebeplerden dolay1 ideal bir tiiketici modeli sunmaktadir (Bernardini, 2013, s.134).
Cocuksu egilimlere sahip tiiketiciler de tiiketim odakli reklam mesajlarina daha agik ve tiikketime daha
meyilli olduklarindan pazar agisindan istendik tiiketici grubunu meydana getirmektedirler (Byrska, 2015,
s.62).

Bernardini (2013)’ye gore tiikketim aligkanliklari igerisinde ¢ocuksulugun yetigkinler arasinda yayginlasti-
rilmasinin sebebi {ic madde seklinde siralanabilir:

. Cocuklar ve gengler arasinda bir tiiketim nesnesine olan ihtiyacin bilingli bir sekilde degerlendirilme
olasilig1 daha diisiik, tiiketim mallarinin fayda ve degerden dte eglenceli ve giiliing yanlar1 daha 6n plandadir.
J Yetiskinlerinde bir zaman ¢ocuk olduklari ger¢eginden hareketle cocukluk donemlerine duyduklar
Ozlem ve nostalji duygusu pazarlamacilar i¢in 6nemli bir stratejiyi olusturmaktadir.

. Uclincii sebep ise ozellikle bat1 toplumlarindaki geng niifus oranindaki siirekli azalis ve yas
ortalamasinin artmasiyla ¢ocuklara yonelik pazarin gittikce azalmasi ve bunun bir sekilde ikame edilme
gerekliligidir.

Cocuklasma olgusuna yonelik kanitlarin izi popiler kiiltiir igerisinde rahatlikla siiriilebilir. Haber
biiltenlerinin basit su¢ haberlerine verdigi agirligin giderek artmasi, siyaset dilinin basitleserek i¢inin
bosaltilmasi, bilgisayar ve rol yapma oyunlariin yetiskinler arasinda giderek yayginlasmasi, her yil en
yiiksek gise yapan filmlerin biiyiik bir kismini1 animasyon ve ¢ocuksu komedilerin olusturmasi, yetigkinlere
ait kiyafetlerin (kot pantolon gibi) genglerinkilerin kopyasi haline gelmesi bu izlere baslica 6rnekler olarak
verilebilir (Bernardini, 2013, s.129). Benzer sekilde ¢ocuklagma olgusuna ve kendi yasindan kagmaya yo-
nelik en 6nemli kanitlardan bir digeri olarak ise yaglanma karsiti, yenileyici ve botoks kremi gibi kozmetik
iirlinlerinin satis oranlarinin yiiksekligi gdsterilebilir (Bernardini, 2013, s. 130).

Barber (2007, ss.196-197)’e gore enfantilist etos, ikili karsitliklardan olusan ve ¢ocuksuluga 6zgii ti¢ temel
karakteristik barindirmaktadir: Zorun karsisinda kolay olan, karmasik olanin karsisinda basit olan ve yavas
olanin karsisinda hizli olan. Ona gore 21. ylizyilin yeni etosu kolaylik, hiz ve basitlik tizerine kurulmustur
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ve toplumda karsilik bulmasi beklenen her tiirlii {irlin ve fikir bu ii¢ temel 6zelligi ihtiva etmelidir.
Zorun Karsisinda Kolay Olan

Barber’e (2007, ss.202-205) gore kolayla zor olan arasindaki farklar yetigkinlikle ¢ocukluk arasindaki si-
nir1 olusturmakta, enfantilist etos sistemi igerisinde tiim bilesenlerden adeta ¢ocuklara 6zgii bir kolaylik
temas1 yayilmakta, karmagsik olana istinaden kolay bir sekilde zevke, hazza ve mutluluga ulagsmak temel
amag olarak ileri siiriilmektedir. Ona gore bu durum temel olarak Jeremy Bentham’in hazza dayali faydaci
etik anlayisina dayanmaktadir. Bilindigi lizere Bentham zevk ve zevk diizeyine ulagmaktaki caba arasinda
ayrim yapmadan hazzi en iist diizeye ¢ikarmak ve aciy1 en diisiik diizeyde tutmak iizerine bir mutluluk anla-
yis1 inga etmistir. Baber’e gore cagimizin etosu olan enfantilist etos dyle bir mutluluk anlayisi igerisinde en
kolay yoldan mutluluga erisme fikrini yiliceltmekte; zoru cezalandirirken kolay1 ddiillendirmektedir. Boyle
bir anlayis zahmet ve ¢aba olmadan kazan¢ olmayacagini ileri siiren Protestan ahlak anlayisinin tamamen
zittidir ve ¢aba olmadan kolay yoldan kazang fikri etrafinda sekillenmektedir. Glinlimiiz tiiketim kiiltiirii
icerisinde sikca karsilastigimiz; egzersiz yapmadan kilo verme, teorik bilgi ve deneyim olmadan sayilarla
piyano ¢alma, caba ve 6grenme olmadan internet iizerinden diploma alma, yeterli egzersiz olmadan protein
tozlar ile viicut gelistirme, internet iizerinden alinan hizmetlerle 6dev yapma hatta doktora tezi yazdirma,
kitap okumak yerine daha kolay olan izleme eylemine yonelme bu tlirden bir fikrin en temel kanitlaridir ve
genelinde egemen olan sey en basit sekilde ifade etmek gerekirse yetiskinlik karsisinda ¢ocuklugun kolay
oldugudur (Barber, 2007, s.211).

Karmasik Olanin Karsisinda Basit Olan

Barber’e (2007, s.211) gore enfantilist etosun dayandigi bir diger ikili karsitlik, karmasik olana kars1 basit-
ligin tercih edilmesidir. Ona gore giiniimiiz tiikketim toplumu yetiskinlige 6zgii bir nitelik olan karmagikligin
yerine ¢ocuksu ve cocukluga 6zgii bir basitligi tesvik etmekte; bireyin kimligini bile “ne tiiketiyorsan osun
seklinde” oldukga basit bir formiilasyona indirgemektedir (Barber, 2007, s.214). Bu durum ise giindelik
hayatin basitligin egemenligine girmesiyle sonuc¢lanmakta; basitce hazirlanan “fastfood” yiyecekler, de-
rinlikten uzak basit filmler, basitlestirilmis bilgisayar oyunlari, cosku dolu seyircilere dayanan basit spor-
lar bireyin hayat: igindeki agirligim artirmaktadir (Barber, 2007, ss.214-215). Ulkemizden &rnek vermek
gerekirse klasik edebi eserlerin sinemaya veya televizyona aktarilmis ve basitlestirilmis versiyonlarinin
asillarindan daha ¢ok ilgi gérmesi bu duruma dogrular niteliktedir. Cogu durumda sayfalarca metni oku-
maktansa video akis1 igerisinde basitlestirilmis diinyalara kendini kaptirmak daha cazip hale gelmekte, bu
basitlestirilmis versiyonlar popiiler kiiltiir, tilketim pratikleri ve reklamlar i¢in olduk¢a zengin bir uygulama
alan1 olugturmaktadir.

Yavas Olanin Karsisinda Hizli Olan

Kolay olanin zor olana ve basit olanin karmasik olana tercihi beraberinde hizliy1 yavas olana tercih etmeyi
de getirmektedir ve hiz enfantilist etosun teknolojiden talep ettigi bir seydir (Barber, 2007, 5.227). Hizl1 ye-
mek, hizli miizikler, hiza dayali film kurgulari, hizli bilgisayarlar, hizin 6nemli oldugu atletizm gibi sporlar,
nihai olarak hizi hedefleyen dijitallesme siirecleri, anlik mesajlagsma uygulamalari, hiz ve verimlilik iizeri-
ne kurulu ¢alisma sistemi, hizli kredi paketleri, hizli kahve diikkanlar1, hizli kitaplar, ¢ok hizli bir sekilde
degisen haberler iizerine kurulu medya sistemi enfantilist etosun hiz1 tegvik eden uygulamalarinin baginda
gelmektedir. Tiim bunlar Protestan ahlakin hazzin ve tatminin ertelenmesi lizerine kurulu diisiince tarzindan
tamamen farkli olarak hemen mutluluk ve hazza dayali anlik tatmin istegi iizerine sekillenmistir (Barber,
2007, ss.227-228). Barber’e (2007, s.239) gore hiz, gliniimiiz enfantilist etosa dayal: tiiketim toplumunda
patolojik bir unsura doniigmiis ve bu patolojik durum giindelik hayat i¢erisinde normallestirilmistir.

2. YONTEM
2.1. Arastirmanin Amaci

Literatiir incelendiginde giiniimiiz tiiketim toplumunda ¢ocuklasmanin baskin bir karakter olarak yeni bir
efantilist etos anlayis1 yarattig1 goriillmektedir. Reklamlar insanlarin toplumsal hayattaki deneyim ve dav-
raniglarina deger ve anlamlar atfetmek i¢in kullanabilecekleri sembolik bir kaynak islevi gorerek onla-
11 ¢evreleyen popiiler kiiltiir i¢erisinde hazir diisiince/duygu kaliplar1 ve yasam bigimleri sunmaktadirlar
(Hayward, 2012, s. 214). Yarattiklar1 gdstergesel sistem ile kiiltiirel havuz igerisindeki anlam kaliplarinin
(bu ¢alismada enfantilist etos) liriin ve markalarla biitiinlesmesini ve tesvik edilmesini kolaylagtirmaktadir-
lar. Bu baglamda enfantilist etosun giiclii bir sekilde tegvik edilmesinde ve tiikketim toplumunun bir davranis
kalib1 olarak bigimlendirilmesinde pazarlama ve reklamcilik endiistrisinin 6nemli bir konuma sahip oldugu
sOylenebilir (Barber, 2007, s.132). Buradan hareketle bu ¢alisma literatiirde erken kapitalizmin ruhu olarak
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goriilen Protestan ahlakin yerini aldigi 6ne siiriilen ¢ocuklagma olgusuna dayali enfantilist etosun reklam-

larda ne 6l¢iide yer aldigini incelemeyi amaglamaktadir.
2.2. Arastirma Evreni ve Orneklemi

Aragtirma evrenini Tiirkiye’deki e-ticaret siteleri tarafindan yayimlanan reklamlar olusturmaktadir. Arastir-
manin sdz konusu evrende gergeklestirilmesinin nedeni giiniimiizde ¢evrimigi aligverigin tiiketim davranisi
icerisinde baskin bir karakter kazanmasidir. Nitekim resmi verilere gore 2022 yilinda Tiirkiye’deki e-tica-
ret hacmi %109 artisla 800,7 milyar TL olarak ger¢eklesmis, toplam satilan iiriin adeti ise bir onceki yila
oranla %43 artis gostererek 4 milyar 787 milyon adede ulasmustir (Ticaret Bakanligi, 2023). Arastirmada
orneklem olarak ise Tiirkiye nin en ¢ok satis yapan iki e-ticaret sitesi olan Trendyol ve Hepsiburada’nin
resmi Youtube hesaplarinda yer alan Temmuz 2021-Temmuz 2023 tarihleri arasindaki son 2 yillik siirecte
yayinlanan 85 reklam alinmistr.

2.3. Kategorilerin Olusturulmasi ve Verilerin Analizi

Arastirma verilerinin elde edilmesi ve degerlendirilmesinde igerik analizi yontemi kullanilmustir. Igerik
analizi, herhangi bir yazili veya gorsel metin igerisindeki 6zellikleri nesnel ve sistematik bir sekilde tanim-
lamak ve ¢ikarimlarda bulunmak icin kullanilan bir ¢6ztimleme teknigidir (Stone vd, 1966, s.5). Bir diger
ifade ile; herhangi bir metindeki degiskenleri 6l¢mek icin ortaya konulan sistematik, nesnel ve sayisal bir
analizdir (Wimmer ve Dominic, 2000, ss.135-136). Icerik analizinde temel amaci elde edilen verilerdeki
ilgili kavram ve iliskileri serimleyecek bir ¢atinin ortaya konulmasi olusturmaktadir (Yildirim ve Simsek,
2013, 5.259).

Arastirma amacina uygun olarak ¢alismada tarama modeli kullanilmistir. Tarama modeli, mevcut bir du-
rumu degistirmeye ¢alismadan var oldugu sekilde ortaya koymay1 amaglamaktadir (Karasar, 1998, s.77).
Arastirma kapsaminda icerik analizi ile analiz edilen birimleri Youtube reklamlarindaki s6zel unsurlar
olusturmaktadir. Birimler analiz edilirken kullanilan kategorilerin belirlenmesine ise temel olarak Barber
(2007) tarafindan enfantilist etosun {i¢ temel karakteristigi olarak one siiriilen &1z, basitlik ve kolaylik alin-
mistir. Bu li¢ kategoriye literatiirde enfantilist etos ve ¢ocuklagsma ile siklikla iligkilendirilen (Ritzer vd.,
2005; Byrska, 2015) sorumluluktan kacinma kategorisi eklenmistir. Boylece nihai olarak dort kategoriden
olusan bir kodlama cetveli olugturulmustur.

Omeklem kapsamindaki reklamlarin analiz edilmesinde nitel ve karma arastirma programlarindan
MAXQDA 2022 paket programi kullanilmistir. Analize konu olan tiim reklam metinlerinin programa
girisi yapilmis, sonrasinda kodlamalar gerceklestirilerek metinler tizerindeki analizler program vasitasiyla
yapimustir. Arastirmanin glivenilirligini saglamak amaciyla konu hakkinda uzman bagka bir akademis-
yenden metinleri ikinci kez kodlanmasi istenmis; sonrasinda her iki kodlama birbiriyle karsilastirilarak
iizerinde ortak mutabakat saglanan nihai kodlamaya ulagilmistir.

2.4. Arastirmanin Sinirhliklar:

Arastirmanin ilk sinirliligini ¢ocuklagma ve reklam iligkisini e-ticaret sitesi reklamlar ile ele almasi olus-
turmaktadir. Bununla baglantili olarak 6rneklem segimi de Tiirkiye’nin en ¢ok satis yapan ilk iki e-ticaret
sitesi olan Hepsiburada ve Trendyol reklamlari ile sinirlandirilmistir. Arastirmanin s6z konusu markalarin
resmi Youtube hesaplarindaki reklamlar ele almasi ve tarih aralifi olarak son iki yilda yayinlanan reklam-
lar1 incelemesi ise diger bir sinirlilig1 olusturmaktadir.

3. BULGULAR VE YORUMLAR
3.1. Reklamlara Yonelik Tamimlayici Veriler

Calisma kapsaminda iizerinde analiz gerceklestirilen toplam reklam sayis1 85°tir. S6z konusu reklamlar
Temmuz 2021-Temmuz 2023 tarihleri arasinda s6z konusu markalarin resmi Youtube hesaplarindan
yayinlanan reklamlar1 kapsamaktadir. Reklamlar secilirken markalarca yayinlanan 6zel giin kutlamalari,
sosyal sorumluluk kampanyalar, {iriin tanitim videolar1, yemek tarifleri, roportajlar gibi igerikler kapsam
dis1 birakilarak sadece ticari mesaj igeren reklam videolar1 analiz edilmistir. Reklamlarin markaya gore
dagilimlari incelendiginde 48 reklamla Hepsiburada reklamlari toplam reklamlarin %56,47’sini; 37 reklam-
la Trendyol reklamlar ise toplam reklamlarin %43,53 tinii olusturmaktadir.
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Tablo 1. Analiz Edilen Reklamlarin Tanmimlayic1 Verileri

E-ticaret Sitesi Frekans Yiizde
Trendyol 37 43,53
Hepsiburada 48 56,47
TOPLAM 85 100,00

3.2. Reklamlarda Kullanilan Cocuksu Unsurlara Yoénelik Bulgular

Analiz edilen 85 reklamda ¢ocuklasma olgusuna yonelik bulgular incelendiginde dikkat ¢eken ilk tespit,
analize konu olan reklamlarin %74,1’inin ¢ocuklagsmaya ydnelik en az bir 6geyi icerdigidir. Bagka bir
ifadeyle, reklamlarin yaklasik {icte biri cocuklasmaya yonelik igerik unsurlar1 barindirmaktadir. E-ticaret
sitesi bazli kirilima bakildiginda ise Hepsiburada reklamlari i¢in bu oran %77,1; Trendyol reklamlarinda
ise 70,3 tiir. Buradan Hepsiburada’nin reklamlarinda ¢ocuklukla karakterize edilen hiz, basitlik, kolaylik ve
sorumluluktan kaginma 6gelerinden en az birine daha ¢ok yer verdigi sonucuna ulagilmaktadir.

Reklamlarda ¢ocuksu unsurlarin 6ge bazli dagilimi incelendiginde en ¢ok kullanilan unsurun %40 oraniyla
“kolaylik” oldugu goriilmektedir. Bir diger ifade ile s6z konusu reklamlar en ¢ok ¢ocuklulukla iliskilendi-
rilen kolaylik temali mesajlar vermektedir. Reklamda en ¢ok kullanilan ikinci cocuksu unsuru ise %37,6 ile
“hiz” olugturmakta, onu %18,8 ile “sorumluluktan kaginma”, %8,2 ile “basitlik” unsuru takip etmektedir.
Buradan ayni1 zamanda e-ticaret sitelerinin fiziksel magazalarda gerceklesen aligverige kiyasla ¢evrimigi
aligverisin kolaylik boyutunu vurguladiklari; kendileri i¢in bir handikap olarak goriilebilecek kargo tes-
lim siiresi gibi tiiketicilerde bekleme durumuna yol agacak siireglerin kisaligina ve hizina vurgu yaptiklari
sonucuna ulagilmaktadir. Reklamlarda %188 ile yer alan sorumluluktan ka¢inma 6gesinin kullanimi ise
enfantilist etosu Protestan ahlaktan ayiran en 6nemli kriterlerden biri olan “aninda tatmin - gecikmis bedel”
olgusu ile ortiismektedir. S6z konusu reklamlarda aligveris deneyiminin hicbir zorluk icermeden oldukca
kolay ve hizli bir sekilde gergeklestirilerek aninda tatminin olusturulacagi, fakat simdi al sonra 6de gibi
kampanyalarla yetiskinlige 6zgii bir davranis olan eylemin sorumlulugu ile yilizlesme olgusunun geciktiri-
lecegi gocuksu bir aligveris deneyiminin tesvik edildigi goriilmektedir.

Tablo 2. Analiz Edilen Reklamlardaki Cocuksu Unsurlarinin Dagilimi

Trendyol Hepsiburada Toplam
Kolayhk 48,60% 33,30% 40,00%
Hiz 54,10% 25,00% 37,60%
Sorumluluktan Ka- 0% 33,30% 18,80%
¢inma
Basitlik 2,70% 12,50% 8,20%
En Az Bir Ogeyi ice- 70,3% 77,1% 74,1%

ren Reklamlar

Reklamlarda kullanilan ¢ocuksu unsurlarin e-ticaret sitesi bazinda farklilik gosterdigi goriilmektedir. Buna
gore kolaylik unsuru %48,6 oraniyla en ¢ok Trendyol reklamlarinda; benzer sekilde hiz olgusu %54,10
orantyla en ¢ok Trendyol reklamlarinda, sorumluluktan kacinma %33,8 oraniyla en ¢ok Hepsiburada rek-
lamlarinda ve basitlik %12,5 oraniyla en ¢ok Hepsiburada reklamlarinda vurgulanmaktadir. Trendyol rek-
lamlarinin en ¢ok vurguladigi iki 6ge kolaylik ve hiz iken Hepsiburada reklamlar en ¢ok kolaylik ve so-
rumluluktan kaginma unsurlarini igermektedir. Trendyol reklamlarinda sorumluluktan kaginma olgusuyla
iligkili bir igerige rastlanmamuistir.

Arastirma kapsaminda bir diger analizi reklamlardaki ¢ocuksu unsurlarin birbirleri ile kullanimlarina yo-
nelik istatistikler olusturmaktadir. Buna gore reklamlarda en ¢ok hiz ve kolaylik unsurlariin birlikte kul-
lanildig1 goriilmektedir. En ¢ok birlikte kullanilan diger ikiliyi kolaylik ve basitlik unsurlar1 olusturmakta;
onu sirastyla sorumluluktan kagma ve kolaylik, basitlik ve hiz, sorumluluktan kaginma ve hiz unsurlariin
kullanimi izlemektedir.

Tablo 3. Reklamlarda Kullanilan Cocuksu Unsurlara Yonelik Kod iliskileri Matrisi
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Kod Sistemi Basitlik Kolayhk  Hiz Sorumluluktan TOPLAM
Kac¢inma

Basitlik 10

Kolaylik 25

Sorumluluktan 0 6

Kac¢imma

TOPLAM 10 25 19 6 60

Arastirma kapsaminda reklamlarda ¢ocuklagma unsurlariyla baglantili olabilecek sozciiklere yonelik de
bir icerik analizi gergeklestirilmis; hiz, kolaylik, basitlik ve sorumluluktan ka¢inma unsurlan ile iligkili
sOzciikler lizerinde frekans analizi uygulanmigtir. Buna gore tiikketim eylemini ve tiikketim deneyimini hiz
boyutuyla vurgulamak i¢in en ¢ok kullanilan sézciikler simdi, hizli, kagirma, hemen, hadi, hizli, hizlica
gibi sozciiklerdir. Kolaylik unsuru en ¢ok kapinda, hazir, gelsin, kapiniza, kolay, kolay1, gibi sézciiklerle
vurgulanirken sorumluluktan kagimma 6gesi kapsaminda ise subatta dde, taksitle, sonra, gibi sozciikler
kullanilmaktadir.

Kelime Frekans Kelimenin Gectigi Rek- Kelimenin Gectigi
lam Frekansi Reklam Yiizdesi
simdi 23 18 21,18
hizli 20 15 17,65
kagirma 10 10 11,76
yarin 12 9 10,59
(yarin) kapinda 14 8 9,41
hemen 14 7 8,24
Subatta (6de) 10 7 8,24
hadi 6 6 7,06
hazir 7 5 5,88
(sana)gelsin 6 5 5,88
kapiniza (gelsin) 4 4 4,71
kolay 4 4 4,71
kolay1 4 4 4,71
taksitle 4 4 4,71
sonra 11 3 3,53
Ocakta (6de) 6 3 3,53
taksit 4 3 3,53
firsat 3 3 3,53
hizla 3 3 3,53
hizlica 3 3 3,53
Sonug¢

Weber’in erken kapitalizm iizerine yaptigi ¢alismalardan itibaren liretim ve tiiketim iligkilerinin radikal
bir degisim ge¢irdigi, su gotiirmez bir gercegi olusturmaktadir. Bu siirecte 6zellikle tiiketim ediminin ka-
zandig1 6nem ve gostergesel boyut, glinlimiiz toplumsal sistemini agiklamak {izere farkli isimlendirmeler
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yapilsa da tiim ¢aligmalarin merkezinde yer almaktadir. Bu ¢aligmalar igerisinde Barber’in (2007) ¢ocuk-
lagma olgusu tlizerinden giincel ekonomik ve toplumsal iliskileri aciklamaya calisan bakis a¢sinin oldukca
0zgilin ve kapsamli bir ¢aligma oldugu diisiiniilmektedir. Nitekim Barber (2007), s6z konusu ¢aligmasinda
giindelik hayat1 kapsayan oldukg¢a fazla sayida deneyim alaninda ¢ocuklagma unsurunun izlerini stirmiis, ve
cocuklasma tizerine kurulu bu yeni degerler sistemini yeni bir toplumsal ahlak anlayis1 olarak kurgulayarak
“enfantilist etos” olarak adlandirmustir.

McLuhan, reklamlart modern insanin magara sanati olarak adlandirmistir (Richards ve Curran, 2002, s. 63).
Eger reklamlar, belirli bir zamanda yasamini siirdiiren insanlar ve toplumun ortaya koydugu tiim iiretim
faaliyetleri hakkinda bu derece bir bilgi verme ve toplumsal iliskileri yansitma becerisine sahipse Barber
(2007)’in vurguladig1 yeni ¢ocuksu etosun reklamlara tezahiir etmesi kaginilmaz bir sonucu olusturmakta-
dir. Boyle bir 6n kabulden hareketle bu ¢aligma, enfantilist etosu olusturan temel unsurlarin reklamlarda ne
derece yer buldugunu ¢oziimlemeyi amaglamistir. Giinliimiizde tiiketim davraniginin g¢ok hizli bir sekilde
cevrimici mecralara kaydig1 ve reklamcilik endiistrisi icerisinde bu mecralara yonelik hazirlanan reklam-
larin agirliginin her gecen giin arttig1 goz onilinde bulundurularak e-ticaret sitesi reklamlarinin boyle bir
¢Oziimleme i¢in oldukca verimli bir malzeme olacag diisiiniilmiistiir.

Aragtirma bulgular genel olarak degerlendirildiginde hiz, kolaylik, basitlik ve sorumluluktan kaginmaktan
olusan enfantilist etos unsurlarinin reklam igeriklerinde olduk¢a yogun bir sekilde kullanildig1 sonucuyla
karsilasilmaktadir. Icerik analizi yapilan reklamlarin %741 adi gecen unsurlarim en az birini icermektedir.
Bir diger ifade ile analiz edilen reklamlarin neredeyse dortte iicli cocuklagsmaya yonelik en az bir unsur
icermektedir. Olduke¢a yiiksek bir orana denk diisen bu sonug, reklamlarin enfantilist etosu tesvik etmekte
oldukga 6nemli bir arag olarak kullanildigini gostermektedir. Mesele daha genis bir bakis agisiyla ele alin-
diginda ve reklamlarin toplumsal iligkileri yansitma becerisi ile birlikte degerlendirildiginde bu sonug, Bar-
ber’in (2007) glinlimiiz toplumunu ¢éziimlerken ortaya attig1 cocuklagma tezini de destekler niteliktedir.

Arastirma bu tiirden bir durum analizi ortaya koymaya ek olarak hangi cocuklagma unsurlarinin daha yogun
bir sekilde kullanildigina yonelik de bulgular icermektedir. Buna gore reklamlarda en ¢ok vurgulanan iki
unsur kolaylik ve hizdir. Weber’in Protestan ahlak ¢6ziimlemesine geri donerek cilecilik {izerine yaptigi
vurgu disiiniildiiginde kolaylik unsurunun bu derece yogun kullanimi Barber’in (2007) 6ne siirdiigi zithg
destekler niteliktedir. Giinlimiiz tiiketicisi adeta ¢ocuksu bir diislince yapistyla her seyin kolay bir sekilde
gerceklesmesini beklemekte ve reklamlar da tiiketiciye bu beklentiye uygun bir retorik sunmaktadir. Ben-
zer sekilde aninda tatminle iliskili hiz unsuru da reklam igeriginde yogun bir bigimde vurgulanmaktadir. Bu
durum hizin Protestan ahlakin hazzin ve mutlulugun ertelenmesi diisiincesiyle zit bir bi¢cimde tiiketim edimi
ve reklam igeriginde yer buldugunu gostermektedir. Aragtirma bulgularina gore reklamlarda sorumluluktan
kacinma ve 6zellikle basitlik unsurunun kullanimi diger iki unsura gdre daha azdir.

Ozetlemek gerekirse arastirma bulgulari biitiinsel anlamda hem Barber (2007)’in &ne siirdiigii enfantilist
etos tespitini dogrulamakta hem de reklamlarda yogun bir bigimde kullanildigini ortaya koymaktadir. Bu
yoniiyle bu ¢aligma, konuya yonelik genel bir durum analizi ortaya koymasi agisindan degerli goriilmekte-
dir. Arastirmanin sinirliliklart diigiintildiigiinde ilerleyen ¢alismalarda farkli sektorlerden daha fazla sayida
reklamla bulgular test edilebilir. Ayn1 zamanda s6z konusu unsurlarin tiiketiciler iizerindeki yansimalarini
O0lemek adina gesitli aragtirmalar yapilabilir.
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Ozet

Insanlik tarihinde isgal ettigi yer kadar eski olmasa da siddet olgusunun sinema dahilinde kapladig
yer olduk¢a eskilere dayanmaktadr. Buna gore, bir yandan siddet hikdyeleri sinemay beslerken; diger
yandan anaakim hemen her sinema filminde siddetin 6znesi yiiriirliikteki kanunlar, dini kurallar ya da
ahlaki normlar tarafindan mahkiim edilmektedir. Bu minvalde Robert Cullen tarafindan kaleme alinan
The Killer Department (1993) adli romanda Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi (SSCB) 'nin son yil-
larina denk gelen kronolojide canice cinayetler isleyen bir seri katilin hikdaye edilmesi olduk¢a ilgi ¢ek-
migtir. Bu nedenle ¢calismanin arastirma evreninde Cullen’in hikdyesinden esinlenen Yurttas X (1995),
Evilenko (2004) ve Child 44 (2015) adli sinema filmleri bulunmaktadir. Bahse konu filmlerin bir diger
ortak dzelligi tiimiiniin batili yapim sirketleri tarafindan sinemaya uyarlanmis olmasidwr. Diger yandan
Andrei R. Chikatilo adindaki seri katil tarafindan islenen cinayetlerin hikaye edildigi Citizen X (1995)
adli sinema filmi, dogulu bir katile batili perspektiften yaklagilmasi ve soguk savas retorigi ¢er¢evesinde
kurgulanan dramatik anlatisi nedeniyle sinema ile ideoloji arasindaki iliskiye gondermeler yapmak-
tadir. Filmin dramatik anlatisina hakim bakis agist tarafindan siddetin kaynagina iligkin yapilan batili
tarifler nedeniyle Sovyet ideolojisinin mahkim edildigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, ideoloji, rasyonalite, su¢ ve su¢lu.
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ABSTRACT

Although it is not as old as the place it occupies in human history, the place that the phenomenon of vio-
lence occupies in cinema dates back to ancient times. Accordingly, while violent stories feed the cinema;
On the other hand, in almost every mainstream movie, the subject of violence is condemned by the ap-
plicable laws, religious rules or moral norms. In this regard, the story of a serial killer who committed
brutal murders in the chronology of the last years of the Union of Soviet Socialist Republics (USSR) in
the novel The Killer Department (1993), written by Robert Cullen, attracted a lot of attention. For this
reason, the research universe of the study includes the movies Citizen X (1995), Evilenko (2004) and
Child 44 (2015), which are inspired by Cullen’s story. Another common feature of the films in question
is that they were all adapted to cinema by western production companies. On the other hand Citizen
X (1995), which tells the story of the murders committed by a serial killer named Andrei R. Chikatilo,
makes references to the relationship between cinema and ideology due to its approach to an eastern kill-
er from a western perspective and its dramatic narrative constructed within the framework of cold war
rhetoric. Because the western descriptions featured in the film regarding the source of violence reveal
the relationship between cinema and ideology, and the Soviet ideology is indirectly condemned due to
the dominant perspective in the dramatic narrative of the film. It has been determined that the dominant
perspective in the dramatic narrative of the film condemned the Soviet ideology due to western defini-
tions regarding the source of violence.

Key Words: Cinema, ideology, rationality, crime and criminal.
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GIRIS

Insanlik tarihinde isgal ettigi yer kadar eski olmasa da, siddet olgusunun sinema dahilinde kapladig1 alan oldukca
eskilere dayanmaktadir. Buna gdre bir yandan siddet hikayeleri sinemay1 beslerken; diger yandan anaakim hemen her
sinema filminde siddetin 6znesi olarak gosterilen kimse ya da kimseler yiiriirliikteki kanun, dini kurallar ya da ahlaki
normlar nezdinde mahkiim edilmektedir. Bu minvalde Robert Cullen tarafindan yayinlanan The Killer Department
(1993) adli kitapta Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi (SSCB)’nin son yillarina denk gelen kronolojide canice
cinayetler igleyen bir seri katilin hikdye edilmesi oldukga ilgi ¢ekmistir. Yaklasik on bes yillik siiregte kurbanlarma
cinsel tacizde bulunduktan sonra dldiiren Andrei R. Chikatilo (1936-1994) adindaki bir seri katilin yakalanmasi hika-
ye edilmektedir. Diger yandan batili toplumlarin seri katillere ve seri katiller tarafindan islenen dehset verici cinayet
hikayelerine on dokuzuncu ylizyilin son ¢eyreginden itibaren tanigik olmalarina ragmen dogulu bir seri katil olarak
Chikatilo’nun hikayesi, batil1 film yapim sirketleri tarafindan yogun ilgi gérmiis ve ayni yil sinemaya uyarlanmistir.
Yapim sirketleri nezdinde siradan bir su¢ hikayesini ilging kilan “cennette cinayet olmaz” mottosu ardina saklandigi
ve cinayet olgusunu yozlagmis kapitalizme 6zgii bir hastalik olarak gordiigii i¢in varligin1 dahi kabul etmeyen Sovyet
ideolojisinin mahkiim edilmesi bulunmaktadir. Zira soguk savas doneminin iki kutbundan birinin heniiz tarih sahne-
sinden ¢ekildigi bir donemde yillarca cennet metaforu tizerinden yiiriitiilen ideoloji ¢catismasinin son rovansini almaya
yonelik hikayesi nedeniyle kitabin yaymlanmasinin hemen ardindan sinemaya uyarlanmasit dolayli olarak bu amaca
hizmet etmektedir.

Bu ¢er¢evede ¢aligmanin aragtirma evreninde SSCB doneminde Andrei R. Chikatilo adindaki seri katil tarafindan is-
lenen vahsi cinayetlere iliskin gergek hikayelerden esinlenen Chris Gerolmo’nun Citizen X (1995), David Grieco’nun
Evilenko (2004) ile Daniel Espinosa’nin Child 44 (2015) adli tiimii batil1 yapim sirketleri tarafindan sinemaya uyarla-
nan filmler bulunmaktadir. Ancak Chikatilo’nun isledigi cinayetlerin hikaye edildigi Citizen X (1995) adl1 sinema fil-
mi; dogulu bir seri katilin hikayesine batili perspektiften yaklasilmasi ve soguk savas retorigi ¢cercevesinde kurgulanan
dramatik anlatist dolayisiyla sinema ile ideoloji arasindaki iliskiye gondermeler igermesi nedeniyle arastirma 6rnek-
lemi olarak belirlenmistir. Orneklem filmin incelenmesi neticesinde bildik bir su¢ hikayesi iizerinden énce dénemin
hantal ve ¢ok basli giivenlik biirokrasisi, ardindan rasyonaliteden uzaklastig1 saviyla dolayli olarak SSCB mahk{im
edildigi goriilmektedir. Dolayisiyla isledigi vahsi cinayetlerle hatirlanan bir seri katilin hikayesine odaklanan sinema
filmlerinin dramatik anlatisinda “dogulu bir seri katile batili perspektiften bakilmasi ve siddetin kaynagina iligkin
batili tarifler yapilmasi” nedeniyle sinema ile ideoloji arasindaki gerilimi biiylittiigii tespit edilmistir.

1. TEORIK CERCEVE

Anaakim ya da popiiler sinema filmleri, toplumu bir arada tutan siyasi, iktisadi, kiiltiirel ya da dini ve milli degerlere
yapilan gondermeler araciligiyla toplumsal kiiltiirii insa etmektedir. Dolayisiyla bir sinifin diinya goriisiinii aktarmasi
nedeniyle anaakim sinema filmleri cogu zaman yanlis ya da dogru biling {iretebilir ancak ideolojiden yoksun bir sine-
ma filmi diigiinmek oldukea giictiir (Gianetti, 1995:431). Diger yandan ideolojinin yekpare ve tutarl bir biitiin olma-
dig1 daha da 6nemlisi kendi icinde bir dizi geliski tasiyor oldugu gbzardi edilmemelidir. Zira toplumsal yap1 dahilinde
yekpare bir hakim ideolojinin varligindan s6z etmek ¢ogu zaman pek de miimkiin olmamaktadir. Buna gore, hakim
ideoloji, hemen her sinif ve gruptan bireyi egemen siniflarin ¢ikarlarina hizmet eden siyasal diizeni yeniden iiretmeye
yonelik simgesel sistem (Erdogan, Alemdar, 1994:197) icermesi yani sira bir ideolojinin hakim ya da muhalif olusu
bakimindan dénemsel farkliliklar olabilir. S6zgelimi burjuvazinin 1789 Fransiz ihtilalinden énceki sdylemleri ile
ihtilal sonrast sdylem, uygulama ve konumlanmasi arasinda biiyiik farkliliklar vardir. Dolayisiyla Fransa 6rneginden
devam etmek gerekirse burjuva ideolojisi iktidara hakim olana kadar ilerici sdylem ve ozelliklere sahipken, ihtilali
takip eden yillarda goriildiigii iizere son derece gerici sdylem ve eylem iginde olabilir.

Ideolojinin farkli bigimlerde yorumlanmasi cogu zaman farkli zaman ve dénemlere tekabiil eden toplumsal gercek-
liklerden referans almasindan kaynaklanmaktadir (Sunar, 1986:14). Bu minvalde hemen her kiiltiirel temsilde oldugu
gibi sinemanin da i¢inden ¢iktig1 toplumsal gergekliklerden ya da sahiplik iligkilerinden bagimsiz diigiiniilmesi giigtiir.
Sinema ve toplum arasindaki iliski analiz edilirken, sinema filmlerinin tiretildigi zaman ve mekana dair yansitma
islevi gordiigiine dair giiglii argiimanlarla desteklenmis bir dizi goriis 6ne siiriilmiistiir. Ancak filmlerin “se¢ilmis
0zneyi” (Ryan, Kellner, 2016:1) temsil ettigine iliskin yaklasimlarin giiclendigi giinlimiizde yansitmact yaklagimin
“kiiltiirel temsillerin toplumsal gercekligi oldugu gibi gosterdigine” iliskin bakis agis1 gergekligini kaybetmektedir.
Diger yandan kiiltiirel temsiller dolayisiyla sinemanin ger¢egi gostermek yerine “insa” ettigine iligskin bakis acis1 daha
akla yatkin goriinmektedir (Burton, 1995:144). Zira sinema birbirine bagli pek ¢ok 6zneyi gosterecek derecede genis
hacme sahip olmamas1 dolayisiyla 6zneler arasindan segmek suretiyle kendi gercekligini insa etmektedir. Sinema
filmlerinin zaman ya da mekan tarafindan sikistiriliyor olmasi nedeniyle toplumsal ya da kiiltiirel baglamlarinin yani
sira tarihsellikleri ya da ideolojik baglantilarini da analiz etmek miimkiindiir (Abisel, 1995:39).

Sinema ile ideoloji arasindaki iliski, hakim ideolojinin filmlerde temsil edilmek iizere insa edilmesi araciligiyla yeni-
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den tiretilmesi seklinde tezahiir etmektedir. Diger yandan ideolojinin “sinmif ¢ikarlaria hizmet eden bir gizemlestirme
lizerine kurulu oldugu” (Barret, 1996:173) gercegi, sinemada gercekligin insa edilmesine iliskin iki segenek ortaya
koymaktadir. Buna gore, sinema kendi gercekligini ya da gergegin izlenimini iiretmek suretiyle izleyiciyi iki tiirli ya-
niltmaktadir: izleyicinin beyaz perdede gordiiklerini verili kabulii ya da reddetmesiyle. Zira izleyicinin beyaz perdede
gordiiklerini verili kabul etmesi kadar reddetmesi de ideolojinin isleyis mantigina uygunluk olusturan “kendi varligini
kabul etmeyen” dogasindan kaynaklanmaktadir.

Louis Althusser, klasik Marksizm’e 6zgii iktisadi kavrayist dahilinde iistyap1 degerlendirilmesine karst ideolojiyi top-
lumsal yap1y1 olusturan iktisadi, politik ve ideolojik ii¢ ana diizeyden biri olarak ele alir. Bdylece (Althusser, 2019:9):
iktisadi diizeyde ekonomi pratigi tanimlayan toplumsal iliskiler doniistiiriilebilmektedir. Ideoloji, bireyin gercek varo-
lus kosullariyla arasindaki hayali iligskinin bir tasarimidir. Althusser’e gore ideolojinin esas islevi, bireyi 6zne haline
getirmesidir. Ozne kategorisi, Jacques Lacan’in ayna evresindeki insan1 6zne, kendisinin ger¢ek boliinmiisliik veya
dagilmiglik durumunu asarak, egemen ideolojik sdylemin aynasindan yansimaktadir (Eagleton, 2018:208).

Ideolojinin bir ¢arpitma ya da birey ile gergek arasina giren bir perde olmasi, meta iiretiminin dogal bir sonucu oldu-
gu yargis1 yerine insani 6znenin {iretimi i¢in vazgecilmez bir arag oldugu yargisini giiclendirmektedir. Bu minvalde
sinema ile ideoloji arasindaki iliski dramatik anlati, bicem, dil, bi¢im, kurgu, mekan ve oyunculuk gibi unsurlar araci-
lig1yla inga edilmektedir. Dolayisiyla filmsel gergeklik, kadraja neyin alinip, neyin alinmayacagi kararinda somutlagan
dramatik anlat1 ve bigem araciligiyla insa edilen ideoloji sayesinde islev kazanmaktadir. Kameranin kaydettigi ege-
men ideolojinin belirsiz ve formiile edilmemis diinyasinda gosterilen nesne, stil, bi¢im, an, mekan ve dramatik anlati
filmin ideolojik sdylemini inga etmektedir. Boylece filmin ideolojisi farkli olabilecegi gibi hakim ideolojinin sinirlari
dahilinde kalabilmektedir (Adanir, 2017:49). Zira en az izleyici kadar yonetmenin de hakim ideolojinin sinirlar1 da-
hilinde yasamakta oldugu akilda tutuldugunda ideolojinin en ¢ok hissedildigi anlar bazen dramatik anlatida bazense
anlamli ya da son derece anlamsiz bosluk ya da suskunluk araciligiyla aktarilmaktadir (Eagleton, 1981:50-51).

2. ARASTIRMA

Caligmanin merak odaginda SSCB doneminde islenen vahsi cinayetlere iliskin gercek bir hikdyeden esinlenilen Chris
Gerolmo’nun Citizen X (1995), David Grieco’nun Evilenko (2004) ile Daniel Espinosa’nin Child 44 (2015) adlarin-
daki filmlerin batili yapim sirketleri tarafindan sinemaya uyarlanmasi baglaminda ortaya ¢ikan sinema ve ideoloji
arasindaki iligski bulunmaktadir. Robert Cullen tarafindan kaleme alinan The Killer Department (1993) adl1 kitaptan
sinemaya uyarlanan ve Chris Gerolmo tarafindan yonetilen Citizen X (1995) adli Amerika Bilesik Devletleri (ABD)
yapimi sinema filmi, SSCB déneminde kadin ve ¢ocuklar1 vahsice 6ldiiren seri katil Andrei Chikatilo’nun gercek
hikayesine dayanmaktadir. Buna gore film, biirokratik engeller nedeniyle bir tiirlii yakalanamayan katilin yaklasik
elli iki civarindaki kurbani iizerinden donemin hantal devlet yapisini mahkiim etmektedir. Zira 1978 ila 1990’11 yillar
arasinda onlarca kadin ve cocugun 6ldiiriilmesinden sorumlu olan bir seri katilin, 1992 yilinda ancak SSCB’nin ¢6ziil-
mesi ardindan yakalanabilmesine giiclii bir sekilde vurgu yapilmaktadir. Diger yandan Andrei R. Chikatilo adindaki
seri katilin isledigi cinayetlerin hikaye edildigi Citizen X (1995) adl1 sinema filmi, dogulu bir katile batil1 perspektiften
yaklasilmasi1 ve soguk savas retorigi cergevesinde kurgulanan dramatik anlatis1 nedeniyle sinema ile ideoloji arasin-
daki iliskiye dair okumaya acik bir dizi gonderme icermektedir. Bu nedenle anilan sinema filmi aragtirma 6rneklemi
olarak belirlenmis ve filmin dramatik anlatisina hakim bakis acis1 izerinden incelenmesi amaglanmugtir.

2. 1. Arastirma Evreni ve Orneklem

Calismanin aragtirma evreninde SSCB doneminde islenen vahsi cinayetlere iligkin gergek hikayelerden esinlenen Ch-
ris Gerolmo’nun Citizen X (1995), David Grieco’nun Evilenko (2004) ile Daniel Espinosa’nin Child 44 (2015) adla-
rindaki filmlerin Batili yapim sirketleri tarafindan sinemaya uyarlanmasi baglaminda ortaya ¢ikan sinema ve ideoloji
arasindaki iliski bulunmaktadir. Ozellikle Andrei R. Chikatilo adindaki seri katil tarafindan islenen vahsi cinayetlerin
hikaye edildigi Citizen X (1995) adl1 sinema filmi, dogulu bir seri katile batili perspektiften yaklagilmasi ve soguk
savas retorigi ¢cergcevesinde kurgulanan dramatik anlatis1 nedeniyle sinema ile ideoloji arasindaki iliskiye gondermeler
icermektedir. Bu minvalde anilan sinema filmi arastirma 6rneklemi olarak belirlenmis ve filmin dramatik anlatisina
hakim bakis agis1 lizerinden incelenmesi amaglanmigtir.

Diger yandan ¢alismanin arastirma evrenine dahil edilen filmlerden David Grieco tarafindan yonetilen Evilenko (2004)
adli Italya yapimi sinema filmi kesin olmamakla birlikte 1978 yilindan 1990 yilinda yakalanmasina kadar ¢ogunlukla
Rostov’da faaliyette bulunan ve hikayesi, gercek hayatta Sovyet seri katili Andrei Cikatilo’ya dayandirilan kurgusal
bir sinema filmidir. Filmde hikaye edilen Chikatilo’ya iligkin siipheli birka¢ ayrint1 géze carpmaktadir. Zira farkl
hesaplara gore 52 ila 55 kurbantyla modern tarihin en gaddar seri katilinden biraz daha rahatsiz edici katilin aggozlii
bir kurt gibi kurbanlarin1 heniiz canliyken pargcalamasi ve yamyamliga varan sapkin dldiirme yonteminin ¢ocuklari
yiyen komiinist baslikli gazete haberleri iizerinden filme uyarlanmis olmasidir. Caligmanin arastirma evreninde bu-
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lunan son sinema filmi Tom Rob Smith’in 2008 yilinda kaleme aldig1 ¢ok satan romanindan sinemaya uyarlanmistir.
Daniel Espinosa’nin Child 44 (2015) adindaki ABD yapimi sinema filmi aslinda Andrei Chikatilo’nun hikayesinden
esinlenilerek sinemaya uyarlanmistir. Ancak filmde hikaye edilen olaylar gergek zaman ve baglami yerine SSCB’nin
bir tiir siyasi paranoya ortami i¢inde gosterildigi Joseph Stalin yonetimindeki 1950°1i yillarin basina taginmis ve film
boyunca iilke genelinde doruga ulastigi giiglii bir sekilde vurgulanan yolsuzluk ve yoksulluk iizerinden kurgulanmis-
tir. Bu minvalde filmin agilig sahnesinde donemin SSCB lideri Joseph Stalin’in agzindan aktarilan cennette cinayet
yoktur seklindeki 6zdeyisinin hatirlatilmasi, (seri) cinayetlerin hirs ve aggozliiliikten kaynaklanan bat1 kiiltiiriine 6zgii
kapitalist bir hastalik olduguna iligkin yaygin kaniyla desteklenmistir. Bu sayede film boyunca tekrarlanan masum
¢ocuklarin vahsice 6ldiiriilmesi ile SSCB ideolojisi son derece kolay bir sekilde birbirleriyle iligskilendirilebilmektedir.

Filmin Ad1 Citizen X (1995) Evilenko (2003) Child 44 (2015)
Yénetmen Chris Gerolmo David Grieco Daniel Espinosa
Senaryo Chris Gerolmo David Grieco Richard Price
Yapim HBO Pictures Pacific Pictures Worldview Entertainment
Citadel Entertainment MiBAC Scott Free Productions
Miizik Randy Edelman Angelo Badalamenti Jon Ekstrand
Oyuncular Stephan Rea, Malcolm McDowell, Tom Hardy,
Donald Sutherland, Marton Csokas, Gary Oldman,
Max von Sydow. Max von Sydow. Noomi Rapace.
Tiir Sug¢-Gerilim Suc¢-Gerilim Sug-Gerilim
Siire 1 Saat 55 Dakika 1 Saat 51 Dakika 2 Saat 17 Dakika
Ulke ABD italya ABD, Britanya
Ozellikler Ingilizce, Renkli ingilizce, Renkli Ingilizce, Renkli
Afis Exephet  Ddsnakl W OMAx

Tablo 1. Kiinye

2. 2. Arastirma Yontemi

Calismanin aragtirma boliimiinde Chris Gerolmo’nun Citizen X (1995) adli sinema filmi dramatik anlati basta olmak
iizere bicem, bigim, dil, kurgu, mekan ve oyunculuk bakimindan nitel arastirma yontemiyle irdelenmektedir. Ni-
tel aragtirma yontemi “olgularin toplumsal baglamda anlagilmasina olanak tantyan” (Neuman, 2016: 109) soz, yazi,
resim ya da video formatinda hazirlanmis metinler i¢ine gomiilii anlamlart kesfetmek maksadiyla kullanilan bir tiir
inceleme olup, dramatik anlatida somutlasan sdyleme dayali tercihlerin (Arkonag ve Paker, 2012:106) hangi ideolojik
saiklerle insa edildigini gostermektedir.

3. ARASTIRMA BULGULARI

Calismanin bu boliimiinde Robert Cullen tarafindan kaleme alinan The Killer Departmani-1993 adli romandan Chris
Gerolmo tarafindan sinemaya uyarlanan ve Asylum Films ile Citadel Entertainment tarafindan HBO Pictures ortak-
ligiyla Macaristan-Budapeste’de ¢ekilen orneklem filmin dramatik anlatis1 6zetlenmekte, ardindan nitel aragtirma
yontemiyle elde edilen bulgular agiklanmaktadir.

142
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3. 1. Dramatik Anlati

Chris Gerolmo tarafindan yonetilen ABD yapimi Citizen X (1995) adli sinema filmi, SSCB déneminde kadin ve
cocuklar1 vahsice 6ldiiren seri katil Andrei Chikatilo’nun gercek hikayesine dayaniyor. Film, biirokratik engeller ne-
deniyle bir tiirlii yakalanamayan bir seri katilin yaklasik elli iki (52) civarindaki kurbani {izerinden dénemin hantal
devlet yapisini mahkiim ediyor. Filmde kesin olmamakla birlikte 1978 ila 1990’11 yillar arasinda onlarca kadin ve
cocugun Oldiiriilmesinden sorumlu olan Chikatilo’nun SSCB’nin ¢dzililmesi ardindan 1992 yilinda yakalanabildigine
vurgu yapiliyor. Buna gore, 1980’11 yillarin baginda SSCB, stirekli ylikselip al¢alan niikleer savas gerginliginin disinda
oldukca can sikici bir krizle ylizlesmek zorunda kaltyor: yakalanmasi son derece zor bir seri katil. Rostov kentinin kir-
sal bdlgesinde farkli zamanlarda gomiildiikleri anlasilan cesetlerin ortaya ¢ikmasiyla seri katil siiphesi arttyor. Diger
yandan son derece makul siiphelere ragmen yerel hiikiimetin sorusturmaya destek vermemesi lizerine yaklasik sekiz
yil boyunca katil cinayet islemeye devam ediyor. Bdylece Rostov Canavar: olarak da bilinen Chikatilo tarafindan
vahsice islenen cinayetlerin bas siiphelisinin yakalanmasi tam bir yilan hikayesine doniisiiyor.

3. 2. Bulgular

Rus seri katil Andrei Chikatilo (Jeffrey DeMunn)’nun gercek hikayesine dayanan Chris Gerolmo’nun Citizen X (1995)
adl1 filmi, Rostov kirsalinda bulunan bir kolektif ¢iftligin yakinlarindaki bir tarlada tesadiifen bir cesedinin bulunma-
styla (02:30) basliyor ancak ayni gece yedi farkli cesedin daha bulunmasiyla (05:30) gerilim biiyiiyor. Filmin agilis
sahnesi, kirsal bolgedeki bir giftlikte hasat esnasinda tarlada tesadiifen bir ceset bulunmasiyla basliyor. Sahne, arama
calismalarina katilan polis gorevlilerinin isteksizligine ragmen siipheci adli tip uzmani olan Viktor Vasilievitj Burakov
(Stephan Rea)’un 1srarli tutumu nedeniyle ¢iftligin yakinlarinda bulunan ormanlik alana dogru genisletilen arama
calismalari neticesinde farkli ¢iiriime asamalarindaki yedi cesedin daha bulunmasiyla devam ediyor.

(-) Kafatasiin arkasinda siddetli darbe izleri,

(-) Yiizde ¢ok sayida bigak darbesi,

(-) Ikinci cesedin yiiziinden ve gézlerinde en az on yedi bigak darbesi,

(-) Gozleri yuvalarindan ¢ikarilmis,

(-) Gogiis bolgesinde yirmi alt1 bicak darbesi ve gogiis kafesi parcalanmis,

(-) Otuz iki bigak yarasina ek olarak gogiislerde tahribat,

(-) Yiizdeki kirk ti¢ bigak yarasina ek olarak kurbanin viicudunda sperm izleri,

(-) Ek olarak viicudun ¢esitli bolgelerinde tahribat,

(-) Tahribat, tahribat, tahribat...

Adli tip uzman1 Burakov tarafindan tiim cesetlerin benzer yerlerinden yaralanmis olmasinin tespit edilmesi lizerine
katilin ayni1 kisi olabilecegi siiphesi olusuyor. Biitiin gece kadavralar1 detayl bir sekilde inceledikten sonra Burakov,
cinayetlerin bir seri katilin isi oldugu sonucuna varityor. Burakov’un rasyonel siipheciligi, yerel su¢ arastirma ko-
mitesinin baskani olan ve politik dengeleri gdzetmekte mahir dogasiyla dne ¢ikan Albay Mikhail Fetisov (Donald
Sutherland) tarafindan ¢cok gecmeden fark ediliyor ve cinayetleri sorugturmakla gorevli dedektiflige terfi ettiriliyor.

Resim 1. Burakov, Yetkililerle Toplantida (06:50) Resim 2. Burakov ve Fetisov Cinayet Mahallinde (19:25)

Ertesi sabah yerel hiikiimet yetkilileriyle yapilan toplantida (06:50); Burakov’a seri katilin yozlasmis bati kapitaliz-
mine 6zgii bir maraz oldugu ve bu iddiasini derhal geri almasinin istenmesi lizerine Albay Fetisov devreye giriyor ve
dengeleri gozeten son derece diplomatik bir konugmayla Burakov’un daha fazla zor durumda kalmasini engelliyor.
Toplantida 6zellikle Komiinist Parti’nin yerel ideoloji sekreteri Bondarchuk (Josh Ackland), Burakov’un seri katil
tezlerine yonelik kat1 tutumu 6ne ¢ikiyor. Dedektif Burakov’un film boyunca ¢ok az goriilen karis1 (Imelda Staunton)
disinda aldig1 tek destek, siyasi ve biirokratik manevralardaki ustaligini film boyunca defalarca gosteren Albay Feti-
sov oluyor. Bu nedenle dedektif Burakov’dan sonra filmin en dikkat ¢ekici karakteri olan Fetisov’un yerel hiikiimet
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yetkilileri ile partili ileri gelenleri kizdirmadan sonuca ulasmak istedigi anlasiliyor. Bir sonraki sahnede dedektif Bu-
rakov evinde esiyle (Imelda Staunton) birlikte haberleri izlerken gosterilir, iki kii¢iik cocugu uyumaktadir. Haberlerde,
Amerikan sehirlerinde artan siddet ve giivensizligin ulastig1 korkung boyutlardan s6z edilmektedir. Burakov uzanir ve
bir dnceki aksam inceledigi kurbanlarin korkung korkung kaderlerinin agirligiyla televizyonu usulca kapatir (12:05).
Devam eden sahnede (12:25) kamera, bir tren istasyonunda bekleyen kalabalik arasindan segilmesi gii¢ derecedeki
siradanligiyla seri katil zanlist Andrei Chikatilo (Jeffrey DeMunn)’a odaklanir. Mavi beyaz ¢izgileriyle uzunca bir
tren, istasyonda bekleyen yorgun kalabaligin 6niinden gegip, gittiginde banklardan birinde oturan katil ile kurban goze
carpar. Kalkip, birlikte yiiriirler. Ormanlik bir alana geldiklerinde katilin isledigi bir cinayete ilk defa tanik oluruz
(13:25). Katilin isi bittiginde kamera yiiziine odaklanir ve hi¢ de korkun¢ gériinmeyen tedirginligiyle siradan bir
adamin yiizii goze carpar. Ustelik sirandanlig bir sonraki sahnede de devam eder, katil evine gelmistir (14:40), kari-
styla iki kiigiik ¢ocugunun 6niinden gegerken kadinin 6fke dolu sesi duyulur: “Tanrt Askina Her Yeri Pislige Buladin!”

Resim 3. Dedektif Burakov (11:40) Resim 4. Katil ve Kurban (12:55) Resim 5. Katilin Huzursuz Yiizii (13:50)

Sovyetler Birligi’nde 1960’11 yillarin ikinci yarisindan sonraya tekabiil eden niikleer silahlanma yarisi ile son dere-
ce pahali uzay programlari nedeniyle basarisizliga ugrayan Sovyet ekonomisinin sosyal ve politik iklim tizerindeki
siddetli etkileri nedeniyle ortaya ¢ikan fiili durum durgunluk dénemi olarak anilmaktadir (Rutland,1993:9). Bu d6-
nem, Leonid Brejnev yonetimiyle baslayan ancak Yuri Andropov, Konstantin Cerneko ve Mihail Gorbagov dénemle-
riyle devam eden bir tiir iktisadi daralma siireciyle hatirlanmaktadir. Nihayet 1991 yilinin Aralik ayma gelindiginde
hastanin (SSCB) uzun ancak yavas 6liimiiyle birlikte, beklenen 6liimiin dngdriilememesi dolayisiyla 6zellikle bati
diinyasinda biiyiik bir sok yasanmistir. Bu nedenle iktisadi, siyasi ve kiiltiirel agidan SSCB’nin ¢6kiisiinden 6nceki on
yilinin incelenmesine yonelik ilgi bilylimiistiir. Dolayistyla film, rejimin son yillarinda iglenen korkung cinayetlerin
miisebbibi Andrei Chikatilo’nun hikayesi etrafinda genisleyen ancak daha ¢ok 1980’1 yillarin Sovyet toplumunda
yaygin oldugu varsayilan ¢ogunlugun sefaletine iligskin son derece tatmin edici bir temsili haline gelmistir. Bu min-
valde filmin hemen her sahnesinde déneme iliskin sefalet vurgulanmaktadir. Ozellikle Burakov’un kurban ailelerini
ziyaretinde sivasi dokiilmiis evler, evleri ¢cevreleyen bakimsiz sokaklar ve kurban ailelerinin yoksullugunun alt1 ¢izil-
mektedir (15:00-17:10). Dedektif Burakov, ailelerle gériismesi esnasinda kurbanlarin trenlere (electrichka) olan me-
rakini 6grenmesi iizerine bolgedeki istasyonlarda ¢ok sayida gencin tek bagina beklemekte oldugunu goriir ve katilin
kurbanlarini tren istasyonlarinda buldugunu anlar. Heyecan iginde Albay Fetisov’un yanina gittigindeyse bolgede
yasayan olagan siipheli bir ¢ingenenin cinayetleri ¢oktan itiraf ettigini 6grenir (18:45). Zanlmin cinayeti itiraf ettigi
esnada Chikatilo’nun ¢alistig1 fabrikada asagilanmasina tanik oluruz. Oylesine asagilanir ki, yeniden harekete geger.
Yine bir tren istasyonunda yoksul ve caresizlikleri yiizlerinden okunan insanlarin arasindan kamera katile odaklanir.
Bu kez geng bir erkek ¢ocuga “a¢ olup, olmadigint” sormaktadir. Sonraki sekansta ¢gocugun kuru otlar iizerine diisen
cansiz bedenini goriiriiz. Hemen ardindan paralel kurguyla “cingenenin masum olduguna simdi inandiniz m1?” diye
soran Burakov’un gergin yiizli goriliir (21:30).

Dedektif Burakov’un “Sovyet sisteminde islerin nasil yiiriidiigiinii” bilmedigi ikinci sahnede yine yerel yetkililerle
yapilan bir toplanti, yine Komiinist Partinin yerel ideoloji sekreteri Bondarchuk vardir. Buna gore, dedektif Burakov
tespit edilmis on alt1 kurbanin katilini yakalamak i¢in daha fazla adam, FBI verilerine ulagmak i¢in kompiiter ve disa-
rida bir seri katilin dolastiginin halka duyurulmasini talep eder. Burakov’a Albay Fetisov yanit verir: daha fazla adam
ve kompiiter talep etmek, Moskova’daki iistlerimize aciz oldugumuzu itiraf etmemiz; FBI’dan yardim istemek, batiya
adli tip tekniklerinde ve bilgi igleyisinde geride oldugumuzu ve cinayetleri halka duyurmak ise iilkemizde bu tiir sucla-
rin islendigini itiraf etmek anlamina gelir (25:10). Takip eden sahnede Bondarchuk’un takdimiyle Moskova’dan gelen
6zel dedektif Gorbunov (John Wood)’un davayr devralmasina ve artik profesyonelce bir sorusturma yiiriitiilecegine
dair a¢iklamasina tanik oluruz (32:10). Ancak ¢ok ge¢cmeden 6zel dedektif Gorbunov’un profesyonellik anlayiginin
“cinsel sapkinlig1 oldugu bilinenler” seklinde tarif ettigi olagan siipheli escinselleri tutuklamaktan ibaret oldugu an-
lagilir. Diger yandan Chikatilo’nun tiiyler iirpertici cinayetleri artarken, dehsetin ve vahsetin dozu ustaca arttiriliyor
ve katiline tuzaga diisiirdiigli kurbanlarin1 bigakladigt, uzuvlarimi kestigi hatta cesetler iizerinde mastiirbasyon yaptigi
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rahatsiz edici sahnelerle siddetin dozu giderek artarken, Burakov tarafindan tesadiifen bir tren istasyonunda iistelik
cantasindaki ip ve bigakla yakalaniyor (44:40). Ancak Chikatilo hem kan testinin olumsuz sonuglanmasi hem de parti
liyesi olmasi nedeniyle Bondarchuk’un baskisiyla kisa zamanda serbest kaliyor. Bondarchuk’un Burakov {izerinde
giderek artan baskisi Sovyet sisteminde islerin nasil yiiridiigiinii gayet iyi bilen Albay Fetisov tarafindan sonlandiril-
mast filmin belki de en dikkat ¢ekici kismini olusturuyor. Boylece escinsel karsitligiyla bilinen partinin yerel ideoloji
sekreteri Bondarchuk’un geng bir erkekle olan iligkisinin kanitlarini ele geciren Fetisov, Sovyet biirokrasisinde nasil
hareket edilmesi gerektigini bir kez daha kanitliyor (56:30).

Resim 6. Fetisov, Burakov ve Buchanovsky (01:02:00)

Nihayet 1987 yilinin bahar aylarinda Rostov Tip Enstitiisii Psikiyatri Boliimii hekimlerinden yardim istenmesine izin
verilmesi tizerine Burakov ile Fetisov’dan sonra filmin en ilgi ¢ekici karakteri olan psikiyatrist Alexandr Buchano-
vsky (Max Von Sydow), katilin profilini ¢ikarmak iizere yardim etmeyi kabul ediyor (01:02:00). Buchanovsky’nin
¢ikardigi katil profili, hem Chikatilo’nun bulunmasina hem de suglarmu itiraf etmesine yardimci oluyor. Chikatilo’nun
yakalanmasinin ardindan baskiya dayali gelencksel sorgulamalar basarisizlikla sonuglaninca, sorguya katilan psiki-
yatrist Bukhanovsky’nin son derece etkileyici tutumu ardindan katil ¢oziiliiyor ve igledigi tiim cinayetleri tek tek itiraf
ediyor. Sorgu esnasinda Chikatilo’nun carpici derecede gergekei suglu profilini yiiziine okuyan Buchanovsky, katilin
varolusuna iliskin son derece dogru ancak bir o kadar da sert tarifler yapiyor (01:30:00).

“Yurttag X, muhtemelen biitiin cocuklugu boyunca diglanip, act ¢ekmis. Fantezilerle dolu i¢ diinyasi ¢evresin-
dekilere tamamen kapall, en yakinindakilere bile. Béyle bir kimsenin ergenligi genellikle aci i¢inde ge¢mistir
¢linkii sik sik akranlarinin alaylarina maruz kalmigtir. Bir donem gizli diislerinin konusu, yasitlar: arasinda
basariya ulasmaktir. Etrafindakiler cinselliginin farkinda degillerdir. Arkadaslariyla birlikteyken aci ¢ekecek
denli alingandwr. Flort ve kur yapma konusunda beceriksizdir. Ancak biiyiin bunlar bir aile babast olmadigi
anlamina gelmez. Yurttas X'in cinsel agidan zayif oldugunu diigtinmemiz icin makul sebepler var. Kimi kur-
banlarimin kor edilmis olmasi onun iktidarinin simgesi ya da kurbanlarinin bakislarina dayanamadiginin
gostergesi olabilir. Kurbanlar kendinde olmasa da, cinayetten sonra dahi kurbanin gozlerinin cinayet anla-
rin1 yansittigina iligskin anlatilan hikayelere inandigin1 gostermektedir...”

DEGERLENDIRME VE SONUC

Sovyetler Birligi’nde 1960’larin ortalarindan sonra daralan ekonomik, sosyal ve politik atmosferin siddetli etkileri
durgunluk donemi olarak hatirlanmaktadir. Leonid Brejnev’den sonra Yuri Andropov, Konstantin Cerneko ve Mihail
Gorbagov iktidarlarinda da devam eden sistemik problemler rejime yonelik giiven kaybina neden oluyordu. Nihayet
Aralik 1991 ayinda SSCB’nin tarih sahnesinden ¢ekilmesi, siyasi ve kiiltiirel agidan bat1 diinyasinda ¢okiisten dnceki
on yila iliskin biiyiik meraki tetikledi. Bu minvalde iilkenin son yillarinda yayginlasan yoksulluk, sefalet ve yolsuz-
luklar Andrei Chikatilo’nun korkung hikayesiyle temsil edilir hale geldi. Buna gore, 22 Aralik 1978 tarihinde otuzlu
yaslarinin basindaki Ukrayna dogumlu Andrei Chikatilo ilk cinayetini heniiz dokuz yasindaki Yelena Zakotnova’y1
bicaklayarak dldiirmesi iizerine islemisti. 1992 yilina gelindigindeyse mahkeme salonundaki durugsma esnasinda hak-
kinda verilecek hitkmii bekledigi demir bir kafesin iginde tam elli iki cinayetten sorumlu tutuluyordu. Korkung eylem-
lerini ¢antasinda tasidigi mutfak bigagi ve iple gergeklestirdigi bilinen Chikatilo isledigi kanitlanan her bir cinayete
karsilik 6liim cezasina garptirildi. Diger yandan heniiz 1982 yilinda davayi devralan dedektif Victor Burakov, katilin
eylemlerini seri cinayet olarak {istlerine rapor etmesine ragmen sorusturma basta politik nedenler olmak iizere adli tip
uygulamalarindaki aksakliklar ve insan giicii eksikligi nedeniyle yillarca uzadu.

Chris Gerolmo tarafindan yonetilen ABD yapimi Citizen X (1995) adli filminin batili 6rneklerinde rastlanan tiirden
gosterisli bir su¢ dramasi oldugu sdylenemez. Filmde adli tip konusunda sergilenen pek bir sey yok, zira bu alanda
kaydedilen yenilikler heniiz o zamanlar mevcut degil. Diger yandan inat¢1 dedektif Burakov’un tedarik ettigi ilkel



ULUSLARARASI SOSYAL BILIMLER VE SANAT ARASTIRMALARI DERGISI ] OCAK 2024 / JANUARY 2024
INTERNATIONAL JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES AND ART STUDIES CILT 3 - SAYI 1/VOL 3 - NO 1 ISSN: 2792-0968

aletlerle katili yakalamaya ¢alistig1 filmde, genel olarak nemli ve yagisli bir ortam s6z konusu. Isigin kullaniminda gri
tonlarin aracilik ettigi anlatinin sunulus bigiminde 6ne ¢ikan bunaltict hava film boyunca siiriiyor, sadece katilin yaka-
lanmadan dnce son kurbani sekiz yasindaki kiigiik kizin kiyafetlerinde canli renkler kullanilmig. Bu durum, biiyiik bir
ihtimalle Sovyetler Birligi’ni kusatan karamsar atmosferin dramatize edilme tercihinden kaynaklandig1 s6ylenebilir.
Filmde yerel hiikiimet yetkilileri {izerinden mahk{im edilen Sovyet biirokrasisi en az katilin yakalanmasi kadar asil-
masi zor bir engel seklinde sunuluyor. Dedektif Burakov’un sorusturma igin ihtiyag¢ duydugu taleplerin yerel hiikiimet
yetkilileri tarafindan 1srarla reddedilmesinin en 6nemli sebebi, yetkililerin yurttaslar i¢in hayati tehlike olusturan bir
seri katilin serbest¢e dolagsmasinin agik¢a kabul edilmesi halinde zayif goriinme riskinden kaynaklandig: agikga an-
lasiliyor. Yine de aragtirma azmini kaybetmeyen dedektif Burakov, katilin kurbanlarini yalniz seyahat eden genglerin
ugrak noktasi demiryolu istasyonlarinda buldugu sonucuna variyor. Buna gore, kendisi de birka¢ ¢ocuk sahibi evli
bir baba olan katilin evinde son derece kilibik, isinde siirekli agagilanan ve hayal kiriklig1 anlarinda Rostov’un dis
kesimlerini boydan boya gegen ¢ogu kirsal bélgelerdeki demiryolu istasyonlarina indigi ve buralarda oyalanan yalniz
cocuklari ve diglanmiglart birer ikiser tuzaga diisiirdiigii paralel kurguyla veriliyor. Chikatilo’nun cinayetleri artarken,
vahsetin dozu da ustaca arttiriliyor ve katilin tuzaga diistirdiigii kurbanlarini bigakladigi, uzuvlarini kestigi hatta ceset-
ler izerinde mastiirbasyon yaptig1 rahatsiz edici sahnelerin ardinda yerel hiikiimet yetkililerinin kayitsizlig1 ve 1srarla
Burakov’un ¢ikarimlarina karsi gelmeleri birbirine baglaniyor. Dahasi yetkililerin akildisi bir kararla katil zanlisi ol-
dugunu diisiindiikleri bolgede yasayan tiim escinsellerin yakalanmasi igin talimat vermeleri, son derece toptanci bakis
acilarindan kaynaklanan kolayciliklarini gosteriyor. Yerel hiikkiimet yetkililerini bir tiirlii ikna edemeyen Burakov’un
attig1 her adimda yontemlerinin hatta mesleki yeterliliginin sorgulanmasi, film boyunca devam edecek kolluk kuvvet-
lerinin siirekli cinayet igleyen seri katili on yil boyunca yakalayamamasinin nedeni olarak gosterilen merkezilesmis
Sovyet biirokrasisi mahkiim ediliyor. Ustelik bu durumun tek sorumlusu olarak sadece yerel polis gsterilmekle kal-
miyor ayni zamanda seri katil ile ahlaki yozlasma igindeki batiy1 iligkilendirmekte 1srarli yerel hiikiimet yetkililerinin
ezberci bakis acilarinin alt1 ¢iziliyor. Nihayet bu sayede filmin en ilgi ¢ekici kismini olusturan hantal Sovyet biirokra-
sisi ve irrasyonel bakis agilar1 nedeniyle onlarca insanin 6liimiine neden olan ilgisiz yoneticilerin kotiiliikle ylizlesme
konusundaki isteksizligi ifsa ediliyor. Filmin ilerleyen kisimlarinda birbirlerinin saygi ve dostlugunu kazanan iki
adamdan biri olan Fetisov, biirokratik engellerin nasil agilacagi konusunda Burakov’dan daha tecriibeli ve sabirli
karakteriyle one ¢ikarken; Burakov daha duygusal ve kendini maglup hissediyor. ikisi arasindaki ortakliga psikiyatr
Buchanovsky’nin de katilmasi ve Sovyetler Birliginin kisitlayici etkilerinin ortadan kalkmasiyla Burakov’un cinayetleri sona
erdirme konusundaki inat¢ilig1 sonug veriyor.

Netice olarak filmde dogulu bir katile batili perspektiften bakildigini kanitlayan en 6nemli sahne; katilin arama ¢alis-
malarmin hemen basinda bir tren istasyonunda i¢inde bicak bulunan bir ¢antayla yakalanmasina ragmen parti iiyeligi
nedeniyle sorusturulmadan serbest birakilmastyla bagliyor. Son derece gayri ciddi ¢alisanlariyla eyalet laboratuvarin-
ca yapilan aragtirma neticesinde katilin kan grubunun eslesmediginin bildirilmesiyle devam ediyor. Filmde dogulu
bir katile batili perspektiften bakildigin1 kanitlayan ikinci 6nemli sahne ise dedektif Burakov’un ABD’de seri katil
profillemesi konusunda uzmanlagmis FBI’dan yardim istenmesini talep etmesiyle bagliyor. Bu talebe son derece so-
guk yaklagan eyalet yoneticileri, cevap olarak bolgede yasayan escinselleri tutukluyor. Bu durum karsisinda kendini
asan bir durumla yiizlesmek zorunda kalan dedektif Burakov, dayatmalara kars1 hi¢ de hazirlikli olmamasina ragmen
cinayetlerle ilgili kendi inadinin pesine diisiiyor. Katili yakalamak i¢in inatla ipuglarini bir araya getirmesine ragmen
Burakov’un tiim taleplerinin Sovyetler Birligi’nin gii¢lii imajiyla ¢elismesi bahanesiyle derhal reddedilmesi, film bo-
yunca yinelenen Sovyet yetkililerin ne kadar masum insan dldiiriiliirse, 6ldiiriilsiin ilgilendikleri tek seyin ¢ikarlarini
korumak oldugu tezini gii¢lendiriyor.
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Ozet

Bu ¢alismada disipliner arkeolojinin temel sémiirgeci ve arkeolojik etigin sunirlarini zorlayan bir konu
tartismaya agilmigtiv. Bu nedenle ¢alismamin baslhigi form disilasma egilimleri olarak yorumladigimiz
Uzaylilagan Piyasa Arkeolojisi olarak belirlenmistir. Calismadaki amacimiz disipliner olmayan form
distlasmann kiiresel arkeoloji ile olan boyutlarini ve iliskisini irdelemektir. Calismamizin ana meto-
dunu ise mevcut bulgularin yorumlanmasi olusturmaktadir. Arkeolojik kayitlar fetislestirme egiliminde
olan insa edilmis Batili resmi arkeoloji argiimani, arkeoloji ile bir dizi piyasa kaygisi arasinda bir
takim yerli hareketin ortaya ¢ikisint saglayan, daha karmasik bir durum yaratmistir. 19. yiizyil kalkinma
soylemi geng bir disipline girerken kapitalizmin ilerlemesinin olumsuz etkileri politik ve ticari bir¢ok
manipiilasyona maruz kalmistir. Bu siiregte popiiler arkeolojik temsilin mevcut durumu, arkeolojinin
kamusal topluluklara sunulma sekliyle acik¢a ¢elisen bir temsil modeli sunmaktaydi. Arkeolojideki
disipliner bilgi ile ge¢mis zamanlarin yerel bilgisi arasindaki asimetrik iliski, ge¢cmisin simdiki za-
mandaki maddiligiyle iliskili uygulamalara duyulan ilgi, piyasada yerini “form disilik” olarak bul-
mustur. Piyasada arkeolojik pratigin merkezine oturan bu egilimler arkeolojik disiplinin epistemolojik
ve ontolojik varsayimlarimin tekrar kurgulanmasina yol agmustir. Arkeolojik bilginin tiretiminin, farkl
tarihsel ve politik siire¢lere olumsal olarak gomiilii olan gelisim doktrinlerinin dogusu, sonuglarinda
farkl alanlarin dogusuna eslik etmistir. Kar amagl girisimler yoluyla olusturulan ekonomik kalkinma
endiistrisi, sinema, edebiyat, turizm kaynaklarinin iiretiminde arkeolojinin rolii ile érneklenmektedir.
Gegmig yasamlarin arkeolojik disiplinler arast yeniden insalari, bu yeni iiriinleri tiiketmeye hazir, gi-
derek artan sayida halk igin cazibe merkezlerine doniistiiriilmiistiiv. Sonugta tiim bunlarin i518inda es-
tetik ve anmitsalligin, basarili ticarilesme igin bilimsel bir anlatidan agik¢a yararlanan ancak bilimsel
bir anlatiyr gerektirmeyen arkeolojik pratigi tarihsel baglama oturtan, ticari degerlerin yenilenen yiik-
selisinin kiiresel kapitalizm ile el ele gittigi sdylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Piyasa Arkeolojisi, Arkeolojik Kurgu, Uzaylilagan Arkeoloji, Bati Paradigmasi,
Kiiresellesme.
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ALIENATING MARKET ARCHAEOLOGY: TENDENCIES AND REFLECTIONS OF

DE-FORMING IN GLOBALIZING ARCHAEOLOGY

ABSTRACT

In this paper, we discuss an issue that pushes the boundaries of disciplinary archaeology s fundamen-
tal colonial and archaeological ethics. For this reason, the title of the study is The Archaeology of the
Alienating Market, which we interpret as trends of de-forming. Our aim in this study is to examine the
dimensions and relationship of non-disciplinary de-forming with global archaeology. The main method
of our study is the interpretation of the findings. The constructed Western argument for official archae-
ology, which tends to fetishize the archaeological record, has created a more complex situation between
archaeology and a range of market concerns that has given rise to a number of indigenous movements.
As the 19th century development discourse entered a young discipline, the negative effects of the ad-
vance of capitalism were subjected to many political and commercial manipulations. During this peri-
od, the current state of popular archaeological representation presented a model of representation that
was clearly at odds with the way archaeology was presented to public communities. The asymmetrical
relationship between disciplinary knowledge in archaeology and local knowledge of past times, the
interest in practices related to the materiality of the past in the present, has found its place in the mar-
ket as “de-forming”. These tendencies, which have become central to archaeological practice in the
marketplace, have led to a reconfiguration of the epistemological and ontological assumptions of the
archaeological discipline. The emergence of doctrines of development of the production of archaeolog-
ical knowledge, contingently embedded in different historical and political processes, has been accom-
panied by the emergence of different fields in their consequences. The industry of economic development
through for-profit ventures is exemplified by the role of archaeology in the production of film, literature,
tourism resources. Archaeological interdisciplinary reconstructions of past lives have been transformed
into centers of attraction for a growing public ready to consume these new products. In light of all this, it
can be argued that aesthetics and monumentality go hand in hand with global capitalism in the renewed
rise of commercial values that place archaeological practice in a historical context that explicitly draws
on, but does not require, a scientific narrative for successful commercialization.

Keywords: Market Archaeology, Archaeological Fiction, Alienating Archaeology, Western Paradigm,
Globalization.
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Giris

Arkeolojinin disiplin statiisiine iliskin tartigmalar ve yaklasimlar ne kadar farklilagsa da, alanin tanimlayict
0zelliginin maddi kiiltiiriin incelenmesi oldugu gorisii hepsinin ortak noktasidir (Preucel, 2006). Bilimsel
bir disiplin olarak arkeolojinin ydriingesi, liretilmesine yardimei oldugu bilginin tahsis edilmesine daya-
nir; bu bilgi, disiplinin dogusundan bu yana gelisimi etkilemek icin farkli niyetlerle baglantilidir (Herrera,
2015). Dolayisiyla insanlarin anlami nasil iirettigi, ilettigi ve kodladigina adanmis ¢ok disiplinli bir alan
olan arkeolojide teorik ayriliklar1 beslemek miimkiindiir (Preucel, 2006). Arkeolojinin kendi bilgi tiiriinii
iireten epistemik bir kiiltiir oldugu diistiniildiigiinde, geleneksel olarak arkeolojinin bilgi uygulamalariyla
arasina mesafe koymaya ve degersizlestirmeye calistig1 iki ana hedefi olmustur: pseudo-arkeoloji ve ar-
keolojiye iliskin yerli bakis agis1. ilki genellikle, arkeologlarla ayni kiiltiirel ve tarihsel gegmisi paylasan,
ancak arkeolojik kalintilar hakkinda genellikle arkeolojik agiklamalara oldukga ters diisen kendi yorumla-
rin1 gelistiren meslekten olmayan insanlari (doga bilimcileri) igerir. Ikinci grubu ise yaratiliscilari, ufolog-
lar1, vb. meslekten olmayanlari igerir. Disiplin disina ¢ikarken arkeolojinin basina gesitli siiregler gelir. Tlk
etapta arkeoloji yerellesir. Bunun bir¢ok anlami vardir. Arkeoloji genel veya evrensel teoriye ve ontolojiye
bagliligini birakir. Yerel teorilerle ve ¢ikarlarla iliskilendirilir. Bu siiregteki anahtar kavram, bilgi ve sosyal
iligkilerin ayrilmazligidir. Toplumsal iliskiler ig¢in evrensellik diye bir sey olmadigindan, diinya evrensel
olarak bilgiye agik degildir. Bilmek entelektiiel bir varlik oldugu kadar somut bir sosyal varlik olarak da
iligki kurmaktir. Bilgi, diinya tarafindan degistirilmeye ag¢ik olmay1 ima eder. Bilginin ¢ikarlari, 6zel aka-
demik ilgi temelinde tanimlanmak yerine derlendiginde, kisinin digerine miidahalesi olmaktan ¢ikar ve
genisletilmis bir topluluk veya varliklar kiimesi arasinda siiregelen bir konusmaya doniisiir (Haber, 2015).

Bu tiir keskin ayrimlar, Popper’in yanlislama yontemiyle bilimi bilim olmayandan ayirma tutkusunda
Ozetlenen erken 20. ylizy1l pozitivizminin bir mirasidir. Ancak bu kadar keskin ayrimlarin ger¢ekten siir-
diiriiliip siirdiiriilemeyecegini ve aslinda neden bunu isteyebilecegimizi sorgulamamiz gerekiyor. Boyle bir
mesrulagtirma projesinden vazge¢mek, bir arkeologun piramitlerin uzaydan gelen uzaylilar tarafindan insa
edildigini iddia eden bir teoriye hala karsi gikamayacag anlamina gelmez. ima edilen sey, bilgi iddialarini
ikiye ayirabilecegimiz basit bir kural olmadigi: ger¢ek ve sahte arkeoloji. Epistemik siireklilikler ve
siireksizlikler, bu tiir kutuplastirict retorigin tasvir ettiginden daha inceliklidir. Bunun bir kismi, bilim-
lerin ayriliginin daha yakin zamanda taninmasiyla baglantilidir. 20. yiizyilin baglarindan ortalarina kadar
- Ozellikle pozitivizmin etkisi altinda - tiim bilimlerin birligini ve tek bir bilimsel yontem fikrini savunan
programlarin goriildiigii bir ddnem olmasina ragmen, yiizyilin sonuna gelindiginde bilim dedigimiz gesitli
uygulamalarin daha gercekei bir tasviri konusunda kopukluk asikardi. Sorun sadece biyolojinin kimyaya
ya da kimyanin fizige indirgenemez olmasi degildi; farkli modeller ve gelenekler iizerinde galisan fark-
I1 fizikgiler ve biyologlar bile farkli diller kullantyordu. 1990’lara gelindiginde, bilimlerin indirgenemez
¢ogulculugu yeni ortodoksi haline geldi. Boyle akademik bilginin yerellikler arasinda nasil hareket ettigi
konusunda bilim felsefeleri i¢in yeni bir baglangic noktasi belirdi (Lucas, 2019).

Bu anlamda, bilgi {iretiminin siyasallastirilmis dogasini vurgulayan sadece bilginin yaratildigi ve yayildigi
kosullar hakkinda diisiiniimsel olmay1 degil, ayn1 zamanda bu kosullar1 degistirmeyi de amaglayan iiretim.
Elbette, bilgi ve giiciin kesisimi, 1980’lerden beri arkeolojik sdyleme hakim olan tanidik bir temadir, ancak
bu politize edilmis epistemoloji ile daha muglak bir ortak geldi: gorecelik. Cogu arkeolog, ¢cogulculugu
veya ¢ok sesliligi kucaklarken, gérecelikten uzak durmayi se¢mistir. Bununla birlikte, bu iki pozisyon ara-
sinda arabuluculuk yapmanin igerdigi epistemolojik meseleler her zaman uzatilmaz veya gercekten kolayca
¢oziilmez (Lucas, 2019).

Bu calismada, yukarida bahsini ettigimiz ikinci grubun bilgi iretimine olan akademik ilginin, arkeolojik
bilginin nasil insa edildigine dair soyut ve idealize edilmis modellere ve normlara odaklanmaktan nasil
uzaklasip, somut bigcimler ve siireclere odaklanmaya dogru kaydigini, arkeolojide kullanilan popiiler yakla-
simin gecmis ve arkeoloji hakkindaki kamu bilincini nasil sekillendirip yansittiklari, gegmisin ve bugiiniin
nasil manipiile edildigi, bu {iriinlerin arkeolojik kamusal s6ylem iizerindeki etkileri ele alinmaktadir. Bu
nedenle s6z konusu grubun bu alan igerisindeki tiim etkinliklerini basliktan da anlasilacagi iizere piyasa
arkeolojisi seklinde tanimlayarak, alt basliklar ile de goriislerimizi desteklemeye calistik.
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Bati Paradigmasi Dahilinde Sekillenen Arkeoloji

Yellen’in (1977) “tiim arkeolojik yorumlamalar bir inang sicramasi gerektirir” sdylemi dahilinde arke-
olojinin alanm1 (O’brien, 1996), kayitlar1 basit¢ce yorumlamak yerine onu fiilen agiklayan ve yillar i¢inde
biiyliylip kiiciilen gercek bir paradigmalar mezarligidir. Ciinkii ge¢cmis (Verhagen, 2018), duragan ve ke-
sin bir sekilde anlagilabilecek bir sey degil, daha ¢ok simdide siirekli degisen ve tekrar tekrar yeniden
insa edilen bir seydir. En azindan Ronesans’tan bu yana, temsile iliskin baskin Avrupa fikirleri mimesisi
en yiiksek ideal olarak almistir. Bu goriis 19. ylizyilin sonlarinda ve 20. yiizyilin baslarinda doruga ulas-
mistir. Bu, natiiralizmin, insanin mimetik yetisinin amansizca ulagmaya calistig1 felos olarak sunuldugu
evrimciligin altin ¢cagiydi; (tahmin edilebilecegi gibi) Greko-Romen temelleri iizerine insa edildi ve daha
sonra Avrupa modernligi araciligryla mitkemmellestirildi (Wilkinson, 2023). Bahrani (2010), “The Extra-
terrestrial Orient” olarak adlandirdig1 bu durumu sdyle agiklar: Mezopotamya, Mezopotamya varligi igin
uzay ve zamanin agkin ufuklar haline geldigi tarihsel bir anlatinin yaratilmasi, Avrupa’nin somiirgelesti-
rilenlere” hakim olmaya ¢ahstig1 daha biiyiik soylemsel projenin bir parcasiydi. Uygarhgin ilerleyisi
anlatisi, Avrupa emperyalizminin bir icad, tarihi kendi imgesine gore insa etmenin ve Bati kiiltiirii
icin oncelik iddia etmenin bir yoluydu. Ancak diinya uygarhgimin bu anlatisi bir temsildir ve zorunlu
olarak Adorno ve Horkheimer tarafindan “mimesisin orgiitlii kontrolii” olarak tanimlanan seyi gerektirir.
Bu mimetik organizasyondaki retorik yapilarin ekonomisi, kesinlikle prefigiiratif mecazi dillere bagliydi.
Bununla birlikte, anlatim i¢in gerekli kavramsal zemini saglayan metafizik bir haritacilik da igeriyordu. Ve
diinya dis1 bir Mezopotamya’nin haritasini ¢ikarmak, bu temsili girisimin basarisi i¢in gerekliydi. Edward
Said’in sOyleminde yattig1 gibi, “somiirge istilasi tarihinde haritalar her zaman once galipler tarafindan
¢cizilir, giinkii haritalar fetih araglaridir. Cografya bu nedenle savas sanatidr”. Tarihsel haritacilik da galip
gelenlerin gereksinimlerine gore ¢izilir ve arkeoloji o arazinin haritalanmasinda etkilidir. Aynm sekilde,
arkeolojik yazida temsil, gergekligin bir kopyasi degildir: politika ve ideoloji sorunlarindan diizgiin bir se-
kilde ayrilamayan mimetik bir etkinliktir. Eski Yunanlilar, mimesis’in her zaman ¢arpitma igerdiginin gayet
iyi farkindaydilar, ancak bazi yer degistirmelerle mimesis’i tamamen gercekei bir kopya olarak diistinmeye
basladik. Aristoteles Poetika’da temsili nesne, tarz ve temsil araglar1 bakimindan ii¢ sekilde farkl olarak
tamimlar. Birincisi temsil edilen sey veya eylem, ikincisi onun temsil edilebilecegi yol ve sonuncusu
temsil aracidir. Mezopotamya arkeoloji teorisinde temsilin birinci ve son yoniiyle ilgili secimler ele
alinirken, ikincisi cogunlukla goz ardi edilir ve ondan herhangi bir soz edilmesi radikal bir yikici
eylem olarak yorumlanir. Hala bel bagladigimiz Mezopotamya imgesi, agikca Avrupa merkezli ve
emperyalist bir diinya kiiltiirel gelisimi kavrami olan Dogu>dan Batya dogru bir ilerleme yiiriiyiisii
icin gerekliydi (Bahrani, 2010). Ancak bu nokta, nesnelerin zaman ve mekan iizerinde nasil birbirine bag-
landig1 sorusunu giindeme getiriyor. Tipik olarak, daha genis iislup evrenleri, etkilesen ayr1 varliklar: ima
eden etkilesim terimleriyle tasarlanir. Etkilesim mimetiktir - dyle ki “goriintii” benzerligi acisindan bir
“prototip” ile ilgilidir. Yine de, gOsterge ile gosterilen arasinda ima edilen mesafe, tartismali bir sekilde,
sanata yonelik Batili (Resim 1), modern bir estetik yaklagimla baglantilidir (Watts ve Knappett, 2023).

* Aslinda “somiirgecilik” genellikle (Berlejung, 2012) Amerika’nin Ispanyol kolonizasyonu ile baslayarak 1520°den iti-

baren kullanilan bir terimdir. Standart tanim su sekildedir: Somiirgecilik, sdmiirgeciler ve yerel niifus arasindaki bir dizi esitsiz ilig-
kidir. Koloni sinirlar1 igindeki sosyal yapi, yonetim orgiitlenmesi, ekonomi, din ve normlar kolonistler tarafindan sistematik olarak
degistirilir. Somiirgeciler, koloninin kendi standartlarina, normlarina, diline ve dinine tamamen kiiltiirlenmesini bekler, talep eder
veya tesvik eder. Dolayisiyla sonug, kiiltiirlerin sentezi degil, tek yonlii bir kiiltiirlesme ve koloninin kimliginin kaybidir. SOmiirge-
ciler, kolonilerinin bagimsiz gelisimine son verir ve yeni kurallar empoze eder. Koloni, yeni ve yabanci yoneticilerin (¢ogunlukla
ekonomik) ¢ikarlarina gore disaridan yeniden yapilandirilir.
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Resim 1. John Gordon Swogger tarafindan ¢izilen Gobekli Tepe’nin insasimin rekonstriiksiyonu (Boric,
2013).

Uygarligin ilerleyisi anlatisi, Avrupa emperyalizminin bir icadi, tarihi kendi imgesine gore insa etmenin
ve Bat1 kiiltiirii i¢in 6ncelik iddia etmenin bir aktarim bigimi olarak goriilmiistiir. Bununla birlikte, anlatim
icin gerekli kavramsal zemini saglayan diinya dis1 bir Mezopotamya’nin haritasini ¢ikarmak, bu temsili
girisimin basaris1 i¢in gerekliydi. Tarihsel haritacilik da galip gelenlerin gereksinimlerine gore ¢izilmistir.
Mezopotamya imgesi, agik¢ca Avrupa merkezli ve emperyalist bir diinya kiiltiirel gelisimi kavrami olan Do-
gu’dan Bati’ya dogru bir ilerleme yiiriiyiisii icin gerekliydi. Yakin Dogu’nun arkeolojik yorumunda Dogu,
Avrupa’nin &tekisi olarak insa edilmistir. Ozellikle 19. ve 20. yiizyillarda Dogu, Avrupa’nin demokratik
dinamizmini tanimlamak i¢in durgun ve despotik olarak goriilmeye baslanmistir. Mesele su ki, “halk” fikri,
aslinda Avrupa toplumu iginde bir tabaka olan ilkel bir dtekiyi varsaytyordu ve bu rol ilk olarak Iskog Dag-
lilari’na verilmistir. Bu sekilde belirlenen ilk “ilkeller”, “vahsiler” ve “Dogulular” idi, ancak bu grup kisa
stire sonra “halki” igerecek sekilde genislemistir. 19. ylizyilin ikinci yarisinda, Bat1 Uygarligi’nin kdkeni
olarak Batil1 bir bilgi matrisi icinde tanimlandiktan ve yerlestirildikten sonra, medeniyetin besigi seklinde
tasvir edilen «Mezopotamya miti”, Bat1 hiimanist geleneginde kurumsallagmistir. Bu yeniden insa edici
tarihsel eylem, Mezopotamya’y1 Batili tarihsel anlatiya dokuyabilmek igin herhangi bir cografi alandan
ayrrmustir. Bu ilerleme, tanimi geregi Dogu’yu dislamasi gereken bir ilerlemedir, ¢iinkii tam da anlagilir-
l1ig1 bir “oteki” ile karsilastirilarak tesis edilir. Kiiltiiriin bu ilklerinin daha sonra Greko-Romen diinyasina
bir uygarlik mesalesi olarak gecirildigi anlatilir. Bu nedenle Mezopotamya arkeolojik buluntular1 6nceden
belirlenmis bir modele gore yorumlanmistir. Bu matrisin, Avrupa’nin medeniyetin tek bir organik biitiin
olarak ilerlemesi fikriyle bagdastirilabilmesi i¢in yivli seramik bu anlatida 6tekiligin bir temsili olarak bi-
lingdis1 arzunun kendini gosterdigi bir uygarligin salt lineer gelisimi i¢inde ele alinmistir (Bahrani, 2010;
Gelbart, 2007).

Bilindigi gibi, kiiltiirlerin, toplumlarin ve hatta irklarin kendilerine ve dogaya gore yasayan, birbirinden
diizgiin bir sekilde ayrildig: seklindeki 6zcii nosyon, yukarida da degindigimiz iizere “safliga” biiyiik deger
veren ve “melezligi” dejenerasyon ve ¢lirlime ile esitleyen 19. yiizy1l Avrupa romantizminin ideallerinden
kaynaklanmaktadir. lyi bilindigi gibi, Gustaf Kossinna (1858-1931), biyoloji yasalarmin kiiltiir yasalari
olduguna (Leach, 2015; Maran, 2012), maddi kiiltiiriin sinirlarinin etnik smirlarla ortiistiigline ve arkeolo-
jinin bolgesel yerlesim i¢in mesru bir ara¢ olduguna inaniyordu. Son yirmi yilda, kiiltiirel ve postkolonyal
caligmalarda kiiltlirlerarasi temaslarin yukarida belirtilen yeniden degerlendirilmesi, bu durumun tamamen
tersine ¢evrilmesine yol agmustir; artik kiiltlirel melezlik bir kural ve “saffik” tehlikeli bir yanilsama olarak
goriilmektedir. Chris Gosden’e gore (2004), postyapisalcilik, Bati’nin kesinliklerini ve iistiinliiklerini ya-
pibozuma ugratma diirtiisiiyle postkolonyalizmle ittifak halindeydi. Arkeoloji ve antropoloji genellikle bir
bagkalig1 kesfetme siirecinin akademik sonucu olarak goriiliir. O, bu siireci tekiligi kesfetme siireci olarak
degil, onu yaratma siireci olarak goriir. Bu bakis agisinin teorik temeli, somiirgeci Avrupalilarin diinyay1
dolasmaya, cesitli insanlarla tanigmaya ve etkilesimde bulunmaya bagladiklarinda diinyanin farkli bir yer
haline geldigi fikridir.
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Aslinda, Hayden White (1987) gibi tarihgilerin tarihsel elestiri hakkinda daha dogrudan yazmaya baslama-
siyla birlikte bu tarih yazimi konulari ele alinmaya baglanmigtir. Hayden White (1987), anlatiy1 yalnizca
tarihsel konularin basarili bir gsekilde anlasilmasinin temsil edildigi bir sdylem tarzi olarak degil, ayni za-
manda tarihsel bir yorumun elde edildigi bir yol olarak bakar. White, “tarih yalnizca inceleyebilecegimiz
bir nesne degildir” diye yazar. Higbir metin ele aldig1 tiim gorlingiilerin tiim ayrintilarini etraflica séze
dokemez (Vermeer, 2008), bu nedenle her zaman alicinin bosluklari doldurmasi olasilig1 ve geregi ortaya
cikar.

Gegmis algisinin Batili paradigmadile tasvir/manipiile edildigi (Resim 1) Redkit’te gordiigiimiiz 6tekilestirilen
Apagi/Saman temsillerini ve kdy yasantisini animsatmaktadir. Bat1 paradigmasinda arkeologlari yeniden
inga etmeye calistig1 birimlerin (O’brien, 1996), sosyal organizasyondaki birimlerle eslesmesi gerektigi fik-
ri bu tiir gorsellerde sikca karsimiza gikmaktadir. Birbirinden kopuk anlamlarla ve “her sey yolunda” sek-
lindeki baskin goriisle maddi bir gerceklikle ylizlesen gegmisi ticarilestirmek ve tabi gruplarin gegmisteki
mesruiyet iddialarini baltalamak (Hodder, 1992), kesinlikle Bat1 toplumundaki baskin gruplarin ¢ikarinadir.

Resim 1°de de goriilecegi iizere tarih dncesi zihnin kesfi (Bell, 1994), arkeolojik ilginin 6n saflarina ta-
sind1. Tarih 6ncesi bilisin yorumlanmasi ve yeniden yapilandirilmasi basit bir siire¢ degildir. Soru, biligsel
bir devrimin olup olmadig1 degil, ampirik arastirmalarin nasil ilerlemesi gerektigi ve eger varsa, hangi
yontem(ler)in kuram yapisini yonlendirmesi gerektigidir. Bati bilimsel gelenegi iginde bu tiir ‘insa edil-
mis gegmisler’ liretenlerin (Stone ve Planel, 1999) kendi etnosentrik ve entelektiiel cergeveleri dahilinde
geemise iliskin goriislerine, yorumun amaglandig: kisilere gogu kez gergekmis gibi aktarilabilecek sahte
bir megruiyet verir. Aslinda bu durumun olusumunu saglayan tarihsel gecmise kisaca baktigimizda bir
disiplin olarak arkeoloji, 19. yiizyilda kapitalizmin diinya ¢apinda yayilmasi ve somiirgeci giiglerin emper-
yal hamleleri gibi kiiresellesmenin ana hamlelerinin ardindan basladi. Disiplinin ana entelektiiel tutkulari,
maddi kiiltiiriin genis alanlara yayilmasim ve yiizyilin sonlarinda insan atalarimin evrimini anlamak gibi
kiireseldi. 20. yilizyilda, Gordon Childe (1951) tarafindan dnerildigi gibi, tiim insanlik ge¢gmisine yonelik
kiiresel bir arkeolojik anlayisa dayali iddiali projeye tanik olundukga, bu egilim daha da biiyiidii. Bununla
birlikte, kiiresel bir yorumlama hareketi olarak arkeoloji, Batili akademisyenler ve kurumlardan olusan bir
cekirdege ¢ok fazla odaklanmisti, yle ki, Childe’inki gibi en cliretkar kiiresel bakis agilar bile, gegmisin
insanlarin1 ve medeniyetlerini Onciiller olarak birakarak aydin Bati diinyasini patronluk taslayan bir yak-
lasim benimsedi. Dolayisiyla, kiiltiir tarihi ve kiiresel bir disiplin, Bati’nin diinya {izerindeki hakimiyeti
dizisinin bir pargasi olma tuzaklarindan kacamadi. Batili olmayan iilkelerden gelen arkeologlar genellikle
bir kenara atild1 veya gérmezden gelindi ve medeniyetsiz bilim diinyasinin bir pargasi olarak kabul edildi.
David Clarke’in 1973 gibi erken bir tarihte 6ne siirdiigii gibi, arkeoloji masumiyetini yitirdiginden (Clarke,
1973), arkeoloji tiim toplumsal degisimlerden uzun siire izole kalmayacakti. Bu, farkl: tarihsel ve kiiltiirel
baglamlardaki farkli insanlarin, sonug olarak diinya ve maddi kiiltiir hakkinda ¢esitli anlayislar sunduklart
disiiniildiigiinde, bilgiye kiiresel bir yaklagimla dogrudan iliskilidir. Arkeoloji, gegmisin potansiyel olarak
sinirli, Batili bir anlatisindan (Resim 2), ¢esitli ¢eliskili bakig agilarindan gegmis maddi kiiltiiriin kaotik
ama ¢ogulcu bir ¢caligmasina kaydi. Bu ger¢ekten de normatif, tekdiize ve biitiinlestirici bir anlatidan farkl
yorumlarin gesitliligine dogru biiyiik bir epistemolojik degisimdir (Funari ve Carvalho, 2014).
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Resim 2. Batili yagsam anlatis1 (Fernandez-Goétz, 2014).
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Cogu insan arkeolojiyi eski Misir piramitleri, Paskalya Adaspnin tag Moai heykelleri, tarihoncesi eserleri
ve kayithi tarihin baglangici ile iliskilendirirken, aslinda arkeoloji tarihten farkli olarak, ister terk edilmis
yerlesim yerlerinin kalintilari, ister denizin dibindeki gemi enkazlar1 olsun, insan zaferinin ve basarisiz-
liginin maddi kalintilar1 olmadan var olamaz (Capelotti, 2010). David Clark’in ne kadar arkeolog varsa,
arkeolojide de o kadar farkli amag vardir s6ziinden hareketle™ (Clarke, 1968) siire¢ sonrasi arkeolojinin
ardisik ve yorumlayici bir ilerleme merdivenini anlamli bir sekilde yikmasinin ardindan arkeolojinin ne ol-
dugu konusunda genel bir fikir birliginin olmamasi (Trigger, 1994), lan Hodder’in (1994) su sorusunu akla
getirir: “Arkeolojiyi nasil yapariz?” Arkeoloji, insanin var oldugu tiim zamanlara ve her yere odaklanmasi
gerektigi i¢in, insan deneyiminin tamamini kucaklayan antropolojinin bir alt disiplini olarak diislintilmiis-
tiir. Mevcut maddi kiiltiir, arkeolojinin sinirlar disinda degildir. Spesifik olarak, arkeoloji, maddi kiiltlir ve
insan davranigi arasindaki iligkilerin incelenmesidir. Tarih ve sosyoloji gibi diger disiplinlerin yapamadigi,
insan davranig1 hakkindaki bilgiye énemli katkilar saglayabilir (O’Leary, 2015). Buna gore, davraniggilar
artik arkeolojiyi, nerede ve ne zaman gerceklesirse gerceklessin, faaliyetlerde insanlar ve eserler arasinda-
ki etkilesimlerin incelenmesi olarak tanimliyorlar (Schiffer 2013). Dolayisiyla arkeologlar, insanin maddi
kiiltiiriinlin yapilandirilmis dogasim ve dolayl olarak, maddi kiiltiiriin bir par¢asi oldugu daha genis davra-
nis sistemlerinin yapilandirilmis dogasim kesfetmislerdir (Conkey, 1982). Materyal-kiiltiir ¢aligmalari, her
tiirlii materyaliteye, insanlarla etkilesime, insanlar iizerindeki etkilere ve bunun tersi yaklagimlara yonelik
yaklagimlarin toplamidir. Bagka bir deyisle, maddi faktorlerin yarattigi kisitlamalara ve olasiliklara vurgu
yaparak sosyal diinyanin incelenmesidir; maddi kiiltiir, insan etkilesiminin ve sosyallesmenin gergeklestigi
ortamdir (Fahlander ve Oestigaard, 2004). Simdiki zamana benzemeyen bir gecmisi anlamak karmasik bir
stiregtir. 19. ve 20. yiizyillarda ilk sistematik tarih 6ncelerini inga edenlerin karsilagtig1 zorluk buydu (Gos-
den, 2004). Arkeolojik yeniden insa ve agiklama kolay degildir. Bu anlamlandirma siireci ge¢mis yasamlari
bir araya getirmek i¢in arkeolojik kayitlardan daha fazla bilgi ¢ikarmaya calistik¢a, giderek daha zor hale
gelir (Skibo, 2013).

Arkeologlar gegmisin incelenmesi igin yeni yorumlayici ¢erceveler insa ettikce, arkeolojik veri setinin dik-
katle kaydedilmis uzamsal bileseninin kullanim alanlar1 da degisti. 20. yiizyilin baslarinda, arkeoloji, disip-
linin tarihgilerinin gesitli sekillerde Siiflandirici-Tarihsel veya Kiiltiir-Tarih agamasi olarak adlandirdiklari
sey tarafindan yonetildi. Bunun merkezinde, arkeologlar tarafindan bulunan kalintilarin belirli halklarin,
yani farkli etnik gruplarin maddi tezahiirlerine karsilik geldigi fikri vardi. Bu donemde, degisim siire¢leri
ve tarih yazimui, kiiltiirel yayilma kavramiyla baglantiliydi. Tarihsel degisim, materyallerin ve fikirlerin bir
¢ekirdek bolgeden yeni alanlara yayilmasiin bir sonucu olarak goriiliiyordu. Kiiltiirel 6zelliklerin mekan-
sal dagilimi, bdyle bir agiklayici cergeve igin kritik olarak goriililyordu. Bu kiiltiir alanlari, maddi kiiltiiriin
yonlerine dayanan capraz smiflandirilmis 6zellik listelerinin olusturulmasiyla belirlendi ve ardindan bu
Ozelliklerin haritalar tizerinde dikkatli bir sekilde dagiliminin ¢izilmesiyle gorsellestirildi. Bunlar daha son-
ra belirli bir bélgenin kiiltiirel kaliplarini zaman i¢inde incelemek ve karakterize etmek, yayilma, dogrudan
temas ve kiiltiirlenme ag¢isindan kiiltiirel tarihini yeniden insa etmek i¢in kullanildi (Resim 3). Kiiltiirlerin
karakterizasyonu ve mekansal tasviriyle ilgili bir kayginin yani sira, hem Avrupa’da hem de ABD’de, ta-
rihdncesi yerlesimlerin ¢gevresel degiskenlere gore haritalandirilmasiyla ilgili bir kaygi vardi (Wheatley ve
Gillings, 2002).

e Clark (1968) bu durumu sdyle anlatir: Bir disiplin olarak arkeolojinin ve verilerinin dogas1 hakkinda daha dnce yapilan

tartigmanin 15181nda, ii¢ genis hedef merkezi dneme sahip goriinmektedir: (1) Birincisi, ¢esitli materyali kaplayan temel varliklarin
tanimi: elementler, yapilar ve oriintiiler. Bunlar iizerinde isleyen siirecler ve siireclerin varliklar tizerindeki etkileri uzay ve zaman
boyutlardadir. Belirli 6rneklerin Stesine gecen statik ve dinamik bir ¢alisma. (2) Ikincisi, her alandan, dénemden ve gevreden
gelen belirli varliklar arasinda bigim, islev, iliski ve gelisim siralamasinda tekrarlanan benzerliklerin veya diizenliliklerin arastiril-
mast. (3) Ugiinciisii, eldeki malzemeyi sentezleyen ve iliskilendiren, ayn1 zamanda yiiksek tahmin degerine sahip olan daha yiiksek
kategori bilgisi veya ilkelerinin gelistirilmesi. Giderek daha kapsamli ve bilgilendirici genel modellerin ve hipotezlerin gelistiril-
mesi. Boylelikle arkeologlar bu amaclara gore {i¢ gruba ayrilirlar.
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Resim 3. 19. yiizy1lin ortalarinda Bibliotheque nationale de France’da yeniden insa edilmis bir Misir me-
zarini ziyaret edenler (O’Keeffe, 2014).

Matthew Johnson (1999), Archaeological Theory’de arkeolojiye yonelik dort giincel yaklagimi tartisir. Ona
gore hangi toplumsal kuram bi¢imini kullanmay1 se¢ecegimiz, toplumsal yasamin hangi daha genis ar-
keolojik modellerini inandirici, arkeolojik kayitlarin ne tiir toplumsal agiklamalarini tutarli ve zorlayici
buldugumuzu belirler. Arkeologlarin uygulamalarinda farkli vurgular vardir. Farkli yonler ve yaklasimlar
sematik olarak dzetlenebilir: 11k olarak, Binford (1987) tarafindan vurgulandig: gibi, arkeolojinin bilimsel
yonleri. ikinci olarak, Shanks ve Tilley (1992) tarafindan vurgulanan ve teorinin tamamen 6znel oldugunu
one siirdiikleri sdylemsel yaklasim. Ugiinciisii, Renfrew ve Bahn (1994) tarafindan 1990’larda “bilissel
siiregsel” bir sentez olarak savunulan ve siiregsel ve siireg-sonrasi diisiincelerin en iyilerini birlestirdigi
varsayilan fikir birligi yaklagimi. Son olarak, Hodder’in (1991) 6vdiigi gibi yaklagimlarin ve yorumlarin
¢ogullugu. Tiim bu yazarlarin ve arkeoloji yaklagimlarinin ortak noktasi, hipotezleri, yorumlari kabul etme
ve reddetme kriterleri veya bagka bir deyisle, bir akademik topluluk i¢inde arkeolojinin disipliner ve bilim-
sel yonlerinin ne oldugu konusundaki anlasmazliklardir.

Uzayhlasan Piyasa Arkeolojisi ve Yansimalari

Piyasa ve uzaylilagmak arasindaki iliskiyi, yukarida bahsini ettigimiz paradigma dahilinde agiklamaya ¢a-
lisacagiz. Piyasay1 burada popiiler kiiltiiriin bir {iriinii olarak yozlagmak anlaminda kullanacagiz. Uzaylilas-
may1 ise bunun pazarlanmasi ve bir seyin oldugundan daha farkli yani taninamaz bir hale gelmesi veyahut
form digilagmasi (Resim 4) seklinde yorumlayacagiz.
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Resim 4. Burada “form disilagsmay1” tasvir edilen ikonik uzaylilar, popiiler kiiltiir hakkinda miitevazi bir
bilgiye sahip olan herkese tanidik gelmektedir (Lincoln, 2013).
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Uzayin kesfiyle toplanan veri dagindan dondiiriilmeye hazir antropolojik hipotezlerin hacmi ve gesitliligi,
en uyusuk veya bitkin beyinleri bile uyandirmaya yeterlidir. Ciinkii ay, gezegen ve yildizlararasi arkeo-
lojinin yontem ve teorisini diinya dis1 uygarliklarin arkeolojisine baglayan sey, Homo sapiens tarafindan
bicimlendirilen bilesik aletlerden birinin evrendeki bagka bir zeka tarafindan inceleniyor olma olasiligidir
(Capelotti, 2010). 1900°den 6nce uzaylilar hakkindaki spekiilasyonlarin genellikle bilim adamlarinin ve
ilahiyatgilarin 6zel alani oldugu dénemde en yakin gezegen komsumuz olan Mars (Lincoln, 2013), uzayli-
larin var olabilecegini hayal etmek i¢in dogal bir konumdaydi. Sonraki yillarda teologlar, filozoflar ve yeni
yetismekte olan bilim adamlar1 arasindaki doneme 6zgii tartismalar yer aldi. Bilimsel enstriimantasyonun
tartismay1 sonuglandirmaya yetmedigi bir donemde (bugiin de devam eden bir durum), dénemin akilli
insanlarinin bunu mantikli bir sekilde agiklamaya calistigini ve birgok hipotez 6ne siirdiigiinii gbrmemiz
sagirtic1 degildir. Ancak bugiin cok daha yakinimizdalar; kiiltiirlimiiziin i¢indeler. Uzaylilasan piyasa arkeo-
lojisi, Gobeklitepe siitunlarinin TV programlarinda neredeyse reptilianlar tarafindan iiretildigini sdyleyecek
kadar ciiretkardir. Hele ki A’dan Z’ye uygarliklar serileri adiyla yaymlanan bilimsel temelden yoksun uzay-
lilagmis ve piyasaya hilkkmeden bir¢ok yayin ciddi anlamda bilgi kirliligine yol agmaktadir. Oysa tamamen
ticari olan bu durum, fikirlerin metalastirilmasi ve konsept yaratmanin tasarimcilar, reklamcilar ve pazarla-
macilar aracilifiyla pazar yeri tarafindan ilhak edilmesiyle ilgilidir.

70 yili agkin bir siiredir insanlik, uzaylilar etrafinda yavas yavas bir mitos insa etti. UFO’lar, ugan daireler
veya benzeri seylerle kisisel deneyimi olmayan bizler bile hikdyeyi biliyoruz. Insanoglunun resmettigi
sekliyle uzaylilarin kokenleri, medya ve eglence endiistrisindeki Oykiilerin yam sira bir avug insan
tarafindan anlatilan Gykiilere dayanmaktadir. Bu masallarin tamamen dogru, tamamen bir aldatmaca, bir
doga olayinin yanlis anlagilmasi veya bir deliligin tezahiirii olmasi hi¢ 6nemli degildir. Hikayeler ve kiil-
tiirlerde nasil ilerledikleri nemlidir ve bu hikayeler, uzaylilarin dogasina iliskin kamuoyunu énemli 6lgiide
sekillendirmistir (Lincoln, 2013). Bununla birlikte, 19. yiizyilin son yillarina kadar, diinyevi olmayan ko-
kenlere sahip yasam diisiincesi, yiiksek egitimli ¢evrelerin disinda ortak bir konugma konusu haline geldi
(Lincoln, 2013). Zacharia Sitchin ve Erich von Déniken’in yayinlarinda gérecegimiz gibi, ilk medya ¢ilgin-
liklarindan biri de bu tiir girisimlerle sirayet etmeye bagladi. Erich von Déniken, eski astronotlar fikrini hal-
kin bilincine firlatan kisi olma ayricaligina sahip Isvicreli bir yazardir. 1968 tarihli Chariots of the Gods adli
kitabi, bugiine kadar yaklasik 20 milyon kitap satarak biiyiik bir basar1 elde etmis ve yazar ingilizce olarak
yaklasik yirmi kitap yayimlamistir. Ayrica dolandiricilik ve hirsizliktan ii¢ kez hapse atilmistir (Lincoln,
2013). von Déniken’inki gibi ¢aligmalar son derece popiiler hale gelmis ¢iinkii belki de Diinyardaki insan
yagsaminin temel ikilemine uzanmistir: ugsuz bucaksiz, cansiz bir evrende yalniz miy1z yoksa Darwinci bir
evrenin bagka yerlerinde benzer kosullar altinda bagka akilli yagam bigimleri evrimlesmis mi? Darwin, en
azindan bizim bir dizi ¢evresel zorluga kars1 benzersiz bir evrimsel adaptasyon oldugumuz gergegi degil
de Homo Sapiens’in kendisine ve genel olarak hayata bakis acisina ¢ok sayida entelektiiel meydan okuma
sunar (Capelotti, 2010).

Arkeoloji ve popiiler kiiltiir konusu, son on yilda, filmlerden kurguya, politik karikatiirlere ve pullara ka-
dar degisen temalarla artan akademik ilgiyi ¢ekmistir. Bununla birlikte, reklamcilar, tiiketici algilarini ve
davraniglarini sekillendirmede uzun siiredir arkeolojik referanslar kullanmaktadir. 1922°de Kral Tutank-
hamun’un mezarinin bulunmasinin ardindan, reklamcilar Misir’a dair her seye duyulan doymak bilmez
istahtan sonuna kadar yararlandi. Marka resimleri, parfiim, bira, sigara ve puro reklamlar piramitler, diki-
litaglar, develer ve tapinaklarin tasvirleriyle doluydu ve genellikle yiiksek dozda siirsel lisanla temsil edi-
liyordu. Bugiin, piramitler Camel sigaralarinin tanitimi i¢in bir dayanak noktasi olmaya devam ediyor ve
egzotik arkeolojik ortamlar hem basili medyada hem de televizyon reklamlarinda goriinmeye devam ederek
tiiketicileri kurabiyelerden bilgisayarlara kadar her seyi satin almaya ikna ediyor (Talalay, 2010). Mickel
(2013), Indiana Jones gibi ikonlar aracilifiyla popiiler kiiltiirde 6zetlenen arkeolojiyi ¢evreleyen yaygin
mitolojileri siirdiirdiigiinden, anlatinin arkeologlarin yaptiklarini genel halka iletme girisimlerine aslinda
zarar verebilecegini savunur. Filmde, cesur arkeologun filmlerden, kitaplardan ve diger popiiler medyadan
derlenen cesitli goriintiileri, orijinal genis baglamlarindan ayrilmakta ve gercek hayattaki konugmalarda ilgi
gormektedir. Sansasyonel, egzotik ve macera dolu olani, uzak yerlerde yiiriitiilen arkeolojinin gercekligi ve
sira dis1 deneyimleriyle yankilanmakta, hayali ve gercek hikayeler i¢ ige gegmektedir. Boylelikle arkeoloji
ile anlat1 temsili arasindaki iliskiyle ilgili belirgin bir tezat olugturmaktadir. Bunun dogal sonuglarindan
biri, kimliklerin turizm pazarinda, restoranlarda ve ayni zamanda giderek artan sekilde arkeolojik alanlarda
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gosteri ve satis i¢in temsil edilmesidir (Herrera, 2015). En eski 6rneklerden biri, C.W. Ceram’in 1968 tarihli
Gods, Graves, and Scholars adli kitabidir; bu eser, Austen Henry Layard ve Paul-Emile Botta gibi arkeo-
loglarin ilk kesif gezilerini cesur kasifler olarak tanimlamaktadir. Agatha Christie’nin Nil’de Oliim (1937)
gibi arkeolojik alanlarda gegen polisiye romanlari, baslangicta ortaya gikan net bir problem ve suglu ortaya
¢iktiginda tartisilmaz bir sonla, sagmaz, simirli ve yonlendirilmis anlati1 akiginin en agik 6rnegi olabilir.
Mesaj acik: Gegmisle ilgili sorularin tekil, basit yanitlar1 vardir ve bulunduklarinda daha fazla arastirma
gerektirmezler (Mickel, 2013). Estetik ve anitsalligin, basarili ticarilesme i¢in bilimsel bir anlatidan agikca
yararlanan ancak bilimsel bir anlatiy1 gerektirmeyen turizm endiistrisi tarafindan ekonomik olarak somii-
riilmesi bu durumu 6zetlemektedir. Bu konudaki ilklerden bazilar, terk edilmis ve yeniden yaratilmig alan
sistemlerindeki arkeolojik ¢aligmalara ve deneylere dogrudan yanit olarak formiile edildi (Herrera, 2015).
Experiencing the Past (1992), adl1 kitabinda Shanks, anlati da dahil olmak {izere boyle bir poetikanin ¢esitli
unsurlarini tartigir. Halkin diisiincesini etkileyen hikayeler, yaygin bir sekilde yayilan, genellikle radyo,
televizyon ve filmler anlamina gelen hikayelerdir. Diinya dis1 olaylarin insanlig: tehdit ettigi, uzaylilarin ya
da tanrilarin biraktig1 nesnelerin insanlig1 yok etmek tizere kullanilacagi olay orgiisiinde dogaiistii temalar
da goriiliir. Bu filmlerin 6rnekleri arasinda Lara Croft: Tomb Raider (2001) ve Lara Croft Tomb Raider:
The Cradle of Life (2003), Stargate (1994), Stonehenge Apocalypse (2010), A Genesis Found (2010) ve
tabii ki ikonik arkeoloji filmi Raiders of the Lost Ark (1981) ve devam filmleri yer alir.

Eski astronotlar fikri eski Misir uygarliginin bin y1l 6nce Diinya’ya gelen uzayl ziyaretgiler iizerinde mo-
dellendigi 1994 yapimi1 Stargate filminde goriilebilir. Film, 14 yila yayilan 250°den fazla béliimden olusan
ti¢ televizyon programu tiretti (Lincoln, 2013). Bu anlatilarda, arkeolojik alanlar ve arkeolojik bilgi, duru-
mu kurtarmanin merkezinde yer alir. Arkeolojik filmlerde dogaiistii ve diinya dis1 olaylara yapilan vurgu,
sinemanin arkeolojik uygulamalarin ve kesiflerin dogasindan ziyade halkin ¢ikarlarini arastirdigi gercegini
yansitir. Genellikle filmlerde sunulan anlatilar, popiiler dini ve bilimsel olmayan inanglar iizerine kuruludur
ve sinema, arkeologlar1 genellikle ya cahil eylemleriyle diinyaya tehlike salan, burnunu sokan akademik
seckinler ya da sdzde arkeolojik goriislerin savunucular olarak sunar. Arkeolojinin sinemadaki temsilleri,
geemisin dogasi, ¢agdas kiiltiirlin dogasi ve bilimin degeri hakkinda halka agik bir diyalog olarak goriilebi-
lir. Sonugta film enddistrisi, efsanevi zorunluluklarin pesinden gitmek i¢in bir arkeolog olmanin ne demek
olduguna dair uzman olmayan kurgulari kullandiklari kadar arkeolojiyi ana argliman olarak kullanmislardir
(Hiscock, 2014).

Piyasa Arkeolojisinde Kurgu Olusturma

Yazarlarin, giliniin toplumunun endiseleri i¢in metafor olan durumlarda popiiler kiiltiir alaninda kullanabi-
lecekleri ana kurgu arkeolojidir. Kurgunun - dogrudan arkeolojik epistemoloji tartismalarina dayanan bu
tanimi akilda tutuldugunda (Mickel, 2014), arkeolojinin yorumlama ¢abasii seffaf kilmak i¢in ne kadar
benzersiz bir sekilde uygun oldugu goz oniine alindiginda, kurgunun arkeoloji yazmak ve farkli kitleler i¢in
anlagilir olmak i¢in 6zellikle “otantik” bir yaklasim oldugu ortaya ¢ikar. Yine de arkeologlar, farkl1 zaman-
sal ve bolgesel baglamlarda ¢alisan arkeologlar tarafindan kullanilan gesitli kelimeler ve akillarindaki farkl
arastirma sorulari1 goz oniine alindiginda, analizler arasindaki rezonanslari belirlemeye ¢alisirken 6zellikle
yildiric1 bir zorlukla kars1 karsiyadir. Arkeoloji kapsamina giren ¢ok sayida dil ve metodoloji, formatlar
ve amagclanan islevleri bakimindan o kadar gesitli arkeolojik kayitlar olusturur ki, baglamlar aras1 karsilas-
tirma neredeyse imkansiz goriinebilir. Bu ikilemi goz ardi etmek, yazarlarin kanitlar1 ve terminolojiyi ev-
rensel ve nesnel sekillerde kullandiklara dair haksiz bir varsayim anlamina gelir. Bunun yerine, arkeoloji
yazarlarinin yazilarinda karakterleri ve arketip olay orgiisiinii nasil kullandiklarin1 incelemek, arkeolojik
yorum bilimin {riinleriyle ¢alismak icin daha uygun bir yontem ve ayni zamanda daha 6zgiin bir yontem
sunabilir, ¢linkii arkeolojik analizi kurgular olarak okumak pozitivizmin sorunlu iddialarini ortadan kaldirr.
Arkeolojik kurgusal anlati, bu nedenle, bu anlatilarn izleyicileri i¢in otantik bir deneyim saglar, evrensel ve
bilimsel olarak uygulanabilir oldugunu iddia eden uyumsuz tipolojiler ve terminolojilerin yarattig1 krizin
cogundan kaginarak, agkin ve taninabilir edebi yorum bilim iizerine kurulu daha fazla sonug iiretme firsati
verir. Kurgusal olay orgiisii yazma eylemi, ayn1 zamanda, arkeolojik yorum biliminde yer alan ¢esitli kanit
dizilerini tartigmanin alternatif yollarina izin veren bilyiik bir 6zgiinliik potansiyeli ile karakterize edilir.
Ornegin saha caligmast, cesitli sekillerde birlikte gerceklesen, biitiinlesen ve birbirini etkileyen bircok farkli
aktiviteyi igerir. Bir arkeolog-yazar, bu faaliyetlerin gegiciliklerinin ve amaglarinin belirli nedenlerle farkli
sekillerde incelenmesi ve agiklanmasi gerektigini fark eder; yaratici, kurmaca bir anlatimla miimkiin olan
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esneklik ve doluluk, bu amaglarim bircogunun tek bir metinde es zamanli olarak takip edilmesini saglar.
Kurgusal anlatim ayrica, arkeoloji literatiiriiniin cogunlugu i¢in ¢eligkili bir sekilde hem ¢ok 6nemli hem de
dikkate deger dlgilide eksik olan birinci sahis deneyiminin tartigilmasina izin verir. Birinci sahis, yaratici an-
latinin {irettigi otantik atmosferin dogurdugu otorite, etnografya ile ilgili olarak, en 6nemlisi James Clifford
(Clifford ve Marcus, 1986) tarafindan kapsamli bir sekilde tartisilmistir. Karsilastirildiginda, arkeolojik ha-
berecilik, otoritesini, bir kazida bulunmus ve bolgenin doniisiimiinii gérmiis olmanin oykiisiinii anlatan inan-
dirici, canli, kurgusal bir sesten ziyade, tartisilmaz bir dogruluk taklidi yapan mesafeli, bilimsel bir sesten
alma egilimindedir. Kurgusal anlati, bir arkeologun karar verme siirecini ve hermenétik prosediirlerini mo-
tive eden tiim kanitlarin iletilmesine izin verir. Arkeolojinin kendisi gibi genis bir i¢sel, duygusal ve duyusal
deneyim yelpazesine dayanan arkeolojik kurgu yazmak bu nedenle epistemolojik olarak 6zgiindiir. Ayrica,
herhangi bir kaynak araciligiyla arkeolojik analiz sunmak, kanit ve sonuglar arasinda gerekli bir bulaniklig1
igerir, ¢iinkii yazarlarin neyi disarida birakmayi, neleri dahil etmeyi ve buradaki bilgileri nasil ele alma-
y1 sectiklerinin tiimii, daha sonra ileri siiriilen argiimanlar tarafindan gekillendirilen se¢imlerdir. Aslinda,
analiz ve veri toplamanin bir sitenin tanimlanmasindan yayinlanmasina kadar eszamanli ve siirekli olarak
ilerledigi agiktir. Arkeolojik metodoloji, veriler ve yorumlama i¢ ige gegmistir, kurgu ve anlatinin manipiile
edilebilir zaman ¢izelgelerinden yararlanarak arkeolojik yazinin bu siirecin karmasik kronolojisine daha ya-
kindan yaklagmasi miimkiindiir. Arkeolojik sonuglarin tartisilmaz, dogal ve bilimsel otoriteye dayandigini
ima eden arkeolojik yazi, arkeolojinin (veya genel olarak herhangi bir aragtirmanin) hem akademik hem de
kamu izleyicileri i¢in ¢ekiciliginin dncelikle iyi desteklenmekten ¢ok anlayisa dayandigi diigiiniildiigiinde
savunulamaz bir durumdur. Arkeologlar bulgularin1 anlamlandirmaya g¢aligirken ortaya ¢ikan kaginilmaz
hikaye yapimi, arkeolog yazarlar1 kurgusal anlati yazmay: segtiklerinde yararh hale getirilebilir. Boylece,
her ikisi de gegmisin arkeolojik anlayislarini olugturmanin ayrilmaz 6zellikleri olan gok sayida bakis agisi-
na ve kanit dizisine bagvurabilirler. Dahasi, saha ¢aligmasi yiiriiten kisinin ilk elden deneyimini canli bir se-
kilde iliskilendirmeye yonelik kurgusal ¢aba, arkeolojik yaziy1 otoritesini yalnizca bilimin tarafsizligindan
almaktan kurtarir, ek olarak etnografin bakis agisinin otoritesine ve arkeolojinin iginde yiriitiildigi gercek,
daha genis duyusal matrise basvurur. Olay orgiisiine dayali bir anlati yaratan bir yazar i¢in mevcut olan
serbest zaman ve mekan duygusu, ayni zamanda arkeologun, daha net ve daha ikna edici bir metin tiretme
yetenegine sahip olan hermendtik ¢abasini etkileyen otantik zamansalliga daha yakindan yaklagmasina ola-
nak tanir. Bu, kurmaca anlatinin yalnizca inandirici bir argiimani sahneleme bi¢iminde tamamen pragmatik
faydalar saglamakla kalmayip, ayn1 zamanda bu c¢abalarin yaymlanmus {iriinlerinde arkeolojik yorumlama
ve epistemolojinin 6zgiinliigiine daha etkili bir sekilde erismenin bir yolunu sundugu anlamma gelir. Or-
negin egitim igerikli olan bir web sitesinin tanimi bile higte masum olmadigini géstermektedir: Wikipedia,
sosyal medya teknolojisinin en popiiler bigimlerinden biridir ve “herkesin icerik ekleyebilecegi ve herkesin
zaten yayinlanmus olan icerigi diizenleyebilecegi ortak bir web alani” olarak tasvir edilmektedir (Chu vd.,
2017). interneti sekillendiren bu teknoloji trendleri altinda bu yeniden tanimlanmus bilgi ortami ne yazik ki
yiiksekdgretimin beklentilerini karsilayamamaktadir.

Tartisma

Bir disiplin olarak arkeolojinin, 19. ylizyildaki temel entelektiiel hedefleri biiyiiyerek 20. yiizyilda bu egilim
kiiresel boyutlara ulagmistir. Bu siirecte biiylik ol¢lide Batili akademisyenler ve kurumlarin ¢ekirdegine
odaklanan arkeoloji (Webster 2008), Bati’nin diinya iizerindeki tahakkiim dizisinin pargasi olma tuzak-
larindan kurtulamamustir. Ikinci Diinya Savasi sirasinda tamamen Orta Dogu’daki kazilar etrafinda sekil-
lenen Savas Sonrasi Arkeoloji, artan enternasyonalizm siirecgleri araciligiyla Bati Medeniyetinin kdken-
lerini korumak icin formiile edilmistir. O giliniin sdmiirge kosullar1 géz Oniine alindiginda, Batili bilim
adamlarinin uluslararast mevzuat ve denetim lehine tartismasi kolaydi ¢iinkii kendi uluslarinin eski eserleri
tartisilmiyordu. 1943°te Londra’da bir araya gelen arkeologlar, UNESCO gibi uluslararasi kuruluslarin ha-
bercisi olarak, “kiiltiirel ve egitimsel faaliyetlerin savas sonrasi yeniden diizenlenmesine uyum saglayacak
planlarin bir an dnce yapilmasi gerektigini” 6ne siirmiislerdir. Dolayisiyla Birinci Diinya Savasi dncesinde,
sirasinda ve sonrasinda baslatilan duygular, mantiklar ve uygulamalar, takip eden ¢atismalarda prova edile-
cek, askeri ve akademik oportiinizm arasinda 6liimciil bir baglant1 kurulacakti (Meskell, 2020). Bu siirecte,
arkeolojinin az ya da ¢ok uzak bir gegmisteki toplumsal degisimin maddi sonuglarina dair odagi, tipki
ulusal arkeolojilerin ayricaliklarina meydan okunmasi gibi piyasada yerini bulan popiiler kiiltiiriin ticari te-
rimleriyle yeniden sekillendirilmeye baglanmistir (Herrera, 2015). Ancak 20. ylizyilin sonlarina dogru pek
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¢ok nedenden 6tiirli bu durum ¢arpict bicimde degismis; 6zellikle de ¢ok sayida toplumsal aktoriin ortaya
¢ikist hem Batili hem de Batili olmayan iilkelerde yeni toplumsal geleneklerin olugmasina yol agmustir.
Siireccilik ilk tepkiydi (Watson, 2008), kisa siire sonra bu durum bir¢ok ¢evreden elestirilmeye baslandi
(Johnson, 1999; Funari ve Carvalho, 2014).

Arkeoloji, gegmise iliskin, Batili bir anlatidan, ¢ogulcu bir ¢aligmaya dogru kaydi. Ancak arkeologlar, di-
siplinin tarihinin ve emperyal, somiirgeci ve yeni-somiirgeci degerlerin damgasini vurdugu kiiresellesmis
diinya diizenindeki konumunun yeterince farkinda olmadiklar siirece, bu baglamlari elestirmeden maske-
leyebilirler (Haber ve Shepherd, 2015). Arkeolojinin kalkinma politikalarindaki rolii miilkiyet iligkilerini
cevreleyen daha genis tartigmalarla baglantilidir. Milliyetci arkeolojilerin 6nemli tarihleri vardir, ¢ilinkii
bunlar uluslarin gelismesi i¢in bir arag, milkemmel modern projelerdir. Somiirgecilik sonrasi diinyanin
stirekli yeniden yapilanmasina uygun olarak, somiirgecilikten kurtulmanin ardindan tiim vatandaslara daha
parlak bir gelecek vaat eden ulusal kalkinma doktrinlerinde arkeolojinin yeri de degismeye basladi (Herre-
ra, 2015). Bu aslinda normatif, tekdiize ve biitlinlestirici bir anlatidan farkli yorumlari gesitliligine dogru
biiyiik bir epistemolojik degisimdir. Nick Shepherd’in (2015) belirttigi gibi bu, tek diinya arkeolojisinden
birgok arkeolojiye dogru bir gegisti. Sosyal agidan bakildiginda tiim bu kavramlar, ¢esitli sosyal aktdrlerin
kiiresel 6lgekte arkeolojinin bilimsel alanina dahil edilmesiyle ilgiliydi. Batili olmayan iilkelerden gelen
arkeologlar siklikla bir kenara itildi veya g6z ard1 edildi ve medeniyetsiz bilimsel diinyanin bir pargasi ola-
rak goriildii. Bu durum yavas yavas degisti ve WAC (World Archaeological Congress) 6nemli bir doniim
noktasiydi. Yeni bilimsel dernek ilk kez diinya ¢apinda bir akademisyenler toplulugu tarafindan yonetildi
ve ayni zamanda bilim diinyasinin aktorleri degil, geleneksel olarak tebaa olan yerel temsilcileri de igeri-
yordu. Batili bilim adamlar ilk kez azinliktaydi ve kiiresel, ger¢ekten diinyanin her yerinden arkeologlarin
katilimini ima ederek yeni bir anlam kazandi. Daha sonra WAC, hiyerarsik ilkelerden koparak, kidemli
akademisyenleri ve geng 0grencileri, ayn1 zamanda yerlileri ve diger toplumsal aktorleri bir araya getirdi,
bdylece Bati biliminin temel hiyerarsik ilkesi ortaya kondu (Smith, 2005). Bu ayni zamanda kapsamli yeni
bir kiiresel yaklagimdir. Oyle ki epistemoloji ve sosyal yonler ayrilmaz bir sekilde i¢ ice gegmistir. Kiiresel
bir yaklagim ayn1 zamanda Shanks’1in (1992) isaret ettigi gibi kapitalizmle de iliskilidir. Bazilar1 postmoder-
niteye ait olan ve kiireselcilik olarak adlandirilan son bir kiiltiirel agamay1 fark etti. Bu, 6zellikle 1989°da
Dogu Blogu’nun ¢okiisii ve sonrasinda komiinist Cinyin piyasaya acilmasiyla birlikte kapitalist pazarin
diinya capindaki genislemesini ifade eder. Kapitalizm ile kiiresellesmeyi birbirinden ayirmak ger¢ekten
imkansizdir. Oyle ki, arkeolog Charles E. Orser (1996) modernite, kiiresellesme ve kapitalizmi esitlemis ve
baglangi¢ noktasini 1415 gibi erken bir tarihte kurmustur. Kiiresellesmenin sona ermedigi de agiktir. Walla-
ce’1n (2008) vurguladigi gibi, yerel 6zellikler ve tam tersine yerel kimlikleri ve bakis agilarini tegvik ederek
cok sayida kiiresel ve yerel etkilesime katkida bulunmustur. Aslinda kiiresellesme ¢ok daha erken baslayan
ve devam eden bir siiregtir ve arkeoloji bu konuyla ilgilenmeye 6zellikle yatkindir (Kristiansen, 2009). Bu
anlamda kiiresel arkeoloji, cagdas baglamda arkeoloji i¢in kullanilan bir sozciiktiir ve artik genel siireglere
gonderme yapmadan 6zgiilliikleri diisiinmek (veya tam tersi) miimkiin degildir (Funari ve Carvalho, 2014).

Sonug¢

Arkeolojinin disipliner ve disiplin disindaki varligi, akademik ¢evrede ve piyasada farkli anlamlar kazan-
mistir. Bu durumun olusmasinda belirleyici olarak somiirgeci, kiiresel ve popiiler etkilerin 6n planda oldu-
gunu gormekteyiz. Ozellikle de popiiler kiiltiiriin etkileri anlam disilig1 ve biiyiik bir yozlasmay1 beraberin-
de getirmistir. Bu dogrultuda yukaridaki ¢aligmada disiplinin kurallar1 disindaki 6rneklere ve yansimalarina
degindik.

Sonugcta popiiler kiiltiir odaklarinca ifade edilen en yaygin olarak bilinen arkeoloji anlatilar1 (Mickel, 2013),
arkeologlarm kimliklerimizi birbirimize baglama projesinde kullandiklar1 goriintli ve kokularin canli ve
son derece odaklanmis mikro diizeyde tanimlarma yer birakmaz; popiiler kurgusal arkeologlarin hayali,
hayati kapsamli ve kisisel bir duyusal deneyime izin verecek kadar ¢ok hizlidir. Dahasi, romantiklestirilmis
arkeologun bu sayisiz ve gesitli diinyalarla ilgili uzmanligi, yalnizca her biriyle olan iliskisinin smirl ve
dogrusal oldugu, tek bir sorunun ortaya konulmasi ve ardindan gelen ¢oziimii etrafinda sekillendirildigi goz
ontine alindiginda anlamlidir.
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Ozet

Grafik tasarim yasadigimiz ¢agda bir fikri veya bir mesaji estetik bir bi¢imde toplumla paylasmanin bir
yoludur. Uretim siireci icinde toplumla kurulan iliski baglaminda cesitli etik yaklasimlar bulunmaktadir.
Bir tasarimcinin meslektaglarina karsi, topluma karsi, kendisine karsi ve miisterisine karsi etik sorum-
luluklarini yerine getirmesi gerekmektedir. Ciinkii, ancak bu sekilde tasarimcinin ortaya koydugu tiretim
insan onuruna yakusir gekilde etik ¢ergeveye oturtulabilmektedir. Yapay zekd uygulamalar: her alanda
oldugu gibi Grafik Tasarim alanminda da siklikla kullanilmaktadir. Bu uygulamalar tasarimcilara zaman
tasarrufu, yaraticilik, icerik iiretimi destegi, renk, uyum ve hedef kitle analizi gibi kolayliklar saglyor
olsa da iiretilen tasarimlarin etik boyutu noktasinda endigeler bulunmaktadr. Arastirma kapsaminda,
yapay zekanin grafik tasarim siireglerine olan etkisi ve bu etkinin etik diistincelerle nasil sorun haline
gelebilecegi mercek altina alinacaktwr. Yaraticiligin ve teknolojinin bu énemli kesisim noktasinda, insan
ve makine arasindaki dengeyi saglamanin etik boyutlari, yapilan tasarimlarin kullanicilar ve toplum
tizerindeki etkisi ve tasarum stireglerinde etik diigiinceleri nasil onceliklendirilebilecegi ortaya konmaya
calistlacaktir. Calisma kapsaminda grafik tasarim alaminda kullanilan uygulamalardan birkagt incele-
nerek, bu uygulamalarin dogurabilecegi etik sorunlar giindeme getirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Yapay Zeka, Grafik Tasarim, Etik, Grafik Tasarum Etigi
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ABSTRACT

Graphic design is a way of aesthetically communicating an idea or a message to society in the age we
live in. Different ethical approaches are used in the context of the relationship with society in the pro-
duction process. A designer must fulfil his/her ethical responsibilities to his/her colleagues, to society,
to him/herself and to the client. Only in this way can the designer s production be placed in an ethical
framework worthy of human dignity. Artificial intelligence applications are widely used in graphic
design, as in any other field. Although these applications provide designers with conveniences such as
time saving, creativity, content production support, colour, harmony and audience analysis, there are
concerns about the ethical dimension of the designs produced. The research will examine the impact
of artificial intelligence on graphic design processes and how this impact can become an ethical issue.
At this important intersection of creativity and technology, the research will seek to identify the ethical
dimensions of ensuring a balance between man and machine, the impact of designs on users and society,
and how ethical considerations can be prioritised in design processes. The study will examine some of
the applications used in the field of graphic design and the ethical issues that these applications may
raise.

Keywords: Artificial Intellegence, Graphic Design, Ethic, Graphic Design Ethic
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1. Giris

Grafik tasarim, sanat ve teknolojinin kesisiminde insanligin duygu ve diisiincelerini estetik bir bigimde
iletmeye yonelik gii¢lii bir alan olarak varligini siirdiirmektedir. insan ve toplumsal yasamla entegre sekilde
varligim siirdiiren grafik tasarim alaninin ahlaki statii bakimindan da kapsamli mesuliyetlere sahip oldugu
asikardir. Geleneksel tasarim siirecleri, tasarimcilarin yaraticiligini, estetik duyarliliklarini ve empati yete-
neklerini kullanan, insana dayali bir siire¢ olarak bilinirken, son yillarda yapay zeka teknolojileri grafik ta-
sarim alaninda dnemli bir devrim yaratmistir (Mamdouh, 2023). Dijitallesme ¢aginda tiim insanlarin haya-
tina yon veren yapay zeka, karmasik algoritmalar ve biiyiik veri analitigi ile insan benzeri diisiinme yetenegi
kazanmaya yonelik bilgisayar sistemlerinin kullanilmasidir. Insanlarin hayatin1 birgok agidan kolaylastiran
yapay zeka uygulamalari toplumsal dontisiime de katki saglamaktadir. Hayatimizin bir¢ok yoniine entegre
olarak kiiresel diizeyde 6nemli degisikliklere neden olan yapay zeka uygulamalari; sagliktan ulasima, iire-
timden giivenlige, egitimden eglenceye kadar birgok sektorii doniistiirmektedir (Yesilkaya, 2022). Yapilan
islerdeki verimliligin artmasi, risk ve alternatiflerin degerlendirilmesi siireglerinin ¢ok daha hizli sekilde
saglanmasi noktasinda makine zekasinin bu kadar aktif sekilde rol almasi yapay zekanin etik perspektifinin
ne olacagi konusunda da insanlari tedirgin etmektedir. Her gecen giin yeni bir yapay zeka iirlinii piyasaya
siiriilmektedir. Bu driinler sanat ve teknoloji alanlarinin i¢ ige var oldugu grafik tasarim alaninda da aktif
ve hizli bir ivmeyle gelisimini siirdiirmektedir. Yapay zeka iiriinleri tasarim siire¢lerinde vakit kazanmak
ve yaraticiligin sinirlarint zorlama gibi konularda tasarimcilarin ¢aligmalarina katki saglamaktadir. Fakat,
yapay zekanin grafik tasarimda yayginlagmasi ve roliiniin artmasi, yeni sorulari ve diisiince siireglerini de
beraberinde getirmektedir. “Grafik tasarim alanindaki etik yaklasimlar yapay zeka diizleminde kendine
nasil bir yer bulacaktir? Bu etik kurallarin olusturulmasinda nasil parametreler yer alabilir?” gibi sorular
dogrultusunda bu makale hazirlanmistir.

Bu arastirmada, oncelikle yapay zeka, grafik tasarim ve etik gibi bagliklar altinda kavramsal tanimlamalar
yapilmistir. Ardindan grafik tasarim alaninda kullanimi, tasarim siireglerine olan etkisi ve bu etkinin etik
diisiincelerle nasil sorun haline gelebilecegi piyasada yer alan uygulamalar bakimindan mercek altina ali-
nacaktir. Yaraticiligin ve teknolojinin bu énemli kesisim noktasinda, insan ve makine arasindaki dengeyi
saglamanin etik boyutlari, yapilan tasarimlarin kullanicilar ve toplum iizerindeki etkisi ve tasarim siiregle-
rinde etik diisiinceleri nasil dnceliklendirilebilecegi ortaya konmaya calisilacaktir.

2. Deneysel / Kuramsal Cerceve

2.1. Yapay Zeka

A%

“Yapay zeka” kelimesi bugiinlerde bir¢ok sektorde giindeme gelmektedir. Kavrami tanimlamaya gegmeden
once, Cambridge British English Dictionary “zeka” kelimesini “bilgi edinme, anlama ve rasyonel sonuglar
veya fikirler olusturma kapasitesidir” seklinde belirtmistir. Bu anlam, makinelere 6grenme, dili anlama,
verileri analiz etme ve problem ¢ézme gibi insan zihninin sahip oldugu nitelikleri saglama egiliminde
olan “yapay zeka” kavraminin temelini olusturmustur. Bundan hareketle yapay zek4, insan gibi diistinmek
ve hareket etmek iizere tasarlanmig cihazlar tarafindan insan aklinin taklit edilmesi anlamina gelmektedir
(Wohlner, 2023).

Cozlim tiretme noktasinda iyi bir algoritma iiretemedigimiz zamanlarda bir makine araciligtyla fikir tiretimi
gerceklestirmesi fikri Alan Turing tarafindan 1950 yilinda yayinlanan Computing Machinery and Intelli-
gence adindaki makalede yer almis ve ortaya atilmistir (Turing, 1950). Yine Turing tarafindan yapilan
Turing Testi olarak bilinmekte olan, bir makinenin “zeka” yetisine sahip olup olmadigini test eden bir deney
prensibi ortaya konmustur. Deney kapsaminda, bilgisayar, gercek bir insan olan soru soran kisiyi, bu kisi ile

yapmis oldugu konusma sonrasinda bir insan olduguna inandirabilmesi yer almaktadir.

2.2. Grafik Tasarim ve Etik

Etik; toplumsal Ol¢ekte gergeklesen davranis, eylem ve biitlin bunlarin bigimlendirilmesinde etkili olan
diisiinme siiregleriyle ilgili, ¢ok anlamli ve giiniimiizde anlami konusunda karisikliklarin mevcut oldugu bir
kavramdir (Dingeli, 2017). Grafik tasarimda etik, tasarim siireclerinin ve sonuglarinin toplum, ¢evre, kiil-
tiir, kullanicilar ve diger paydaslar iizerindeki etkilerini ve sorumluluklarini degerlendiren bir perspektiftir.
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Etik, tasarimin yaraticiliginin yam sira sosyal ve kiiltiirel boyutlarini da géz oniinde bulundurarak, insan
merkezli ve sorumlu bir yaklagimi ifade etmektedir. Bu ahlaki statii tasarim kararlarina yonelik dogruluk,
diiriistliik, saygi, adalet, dahil edicilik, bilgi ve iceriklerin manipiilasyonu olmadan tasarim yapmay1 gerek-
tirir. Tasarim siirecinin bagindan sonuna kadar siirdiiriilmesi gereken bir diger yaklagim da igerikte kullani-
lacak tiim sekillerin, yazilarin ve diger iceriklerin telif haklarina saygi gostermektir.
Grafik tasarimei diger yaraticilarin emek ve haklarina uygun sekilde igerik tiretmek zorundadir. Bununla
birlikte bir grafik tasarim {iriinii hazirlanirken herhangi bir ayirt edicilik glidiilmemelidir. Victor Papanek
tasarim siireci hakkinda geng insanlarin, toplumu degistirmek icin kullanacaklar1 bir arag haline de gelebilir
demistir (Papanek, 1973). Grafik tasarimc1 mesaji1 kodlarken, saglik, gida, barinma, egitim ve benzer etik
degerleri dikkate alirken, insan onuruna aykiri, cinsiyetgi, asagilayici, irk¢1 sdylemler, halk sagligi, toplum
giivenligi, gevrenin korunmasi gibi degerler konusunda etik olmak durumdadir (Dursun, 2021). Ek olarak
tiim yasam bi¢imlerine, toplumsal gruplara, yonelimlere, farkli irk ve etnik kokenlere, dini ve kiiltiirel
ogelere dikkat ederek; insan haklarii ihlal edecek sekilde toplumun herhangi bir kesimini asagilayacak bir
tiretim gerceklestirmemelidir. Tasarimda toplumun sagligini ve giivenligini tehdit edecek yaniltici bilgiler
kullanmamalidir ve kullanilan bilgiler teyit edilmelidir. Grup iiyeligi adi altinda kendi grubu ve iiyeleri
hakkinda fanatizm derecesinde bir baglanma durumundayken, diger gruplara ve onlarin liyelerine de nega-
tif bir durus gerceklestirmemelidir. Zaten bu etnosantirik bakis beraberinde 6n yargilar1 ve ayrimeiliklar
getirmektedir (Kagitgibasi, 1993).
Kitle psikolojisi yonetiminde grafik tasarim alan1 oldukga etkilidir. Tarih boyunca ¢esitli amaglar i¢in bu
yol siklikla kullanilmigtir. Bu da tasarimlar etik konularla alakali gesitli suistimallere maruz birakmaistir.
Ornegin; II. Diinya savasi sirasinda Nazi hiikiimeti icin tasarlanan bir¢ok afis bu durumdadir. Sekil 1°de,
1930’larin ortasinda hazirlanan bu posterde “NSDAP [Nazi Partisi] halki koruyor. Yoldaslarinizin tavsi-
yenize ve yardiminiza ihtiyaci var, bu nedenle yerel parti organizasyonuna katilin.” slogan1 kullanilmustir.
Posterde simgelesmis bir Alman insan ve aile profili yer almaktadir. Mutlu ve giiliimseyen yiizlerin oldugu
bu poster Nazi hiikiimetinin insanlik dis1 ve fasist yonetiminin samimi bir sekilde nasil bir yardim kampan-
yasina doniisiip, halkin bilingaltina génderdigi mesajlarla nasil partizan bir kitle olusturdugunu destekler
niteliktedir. Bununla birlikte, afiste kullanilan insan figiirleri izleyiciyi adeta inandirmak istercesine realis-
tik formda illustre edilmistir. Bu insan figiirleri arasinda yeni dogmus bir bebek ve ¢gocuk da bulunmaktadir.
Bebek ve ¢ocuk her zaman masum ve safligi temsil etmektedir. Afiste de bu temsiliyeti kullanarak gergek-
lestirilen eylemlerin ve bu eylemlere yonelik baglatilan yardim kampanyalarinin iyi niyetler beslenerek
gerceklestirildigi yine izleyiciye bir bilin¢alti mesaji olarak gonderilmeye ¢alisilmistir,

| i

NSDAPgS
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Sekil 1. The NSDAP [Nazi Party] protects the people posteri, 1930 (http 2).
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Sekil 2°de verilmis olan, 1935 yilinda tasarlanan Nazi donemi posterinde bir gocuk fotografi ve arkasinda
Adolf Hitler’in siliieti bulunmaktadir. Posterde ¢ocugun ideal bir figiir olarak gordiigii Hitler’e doniisebile-
cegi, geleceginin onun yolu oldugu fikrini izleyiciye etkili bigimde aktarilmistir. “Genglik Fiihrer’e hizmet
ediyor! On yasindaki ¢ocuklarin hepsi Hitler Gengligine katiliyor.” sloganiyla da bu fikri desteklemiglerdir.
Sekil 1’de oldugu gibi yine ¢cocuklugun saf inanmigini gergeklestirdikleri fiillerin bir maskesi olarak halka
sunmuslardir.

/ . r _| WA I "
Sekil 2. Youth serves the Fiihrer! Posteri, 1935 (http 3).

Sekil 3’te bulunan “Don’t save his face, every blow counts in the battle for production” sloganl afis ca-
lismasinda; iizerinde “Amerikan Isgiicii” yazan bir yumruk Japon bir tasvirin yiiziine yumruk atmaktadir.
Yumruk Amerikan ig giicliniin zaferini temsil etmekte ve bu yolda halki savas i¢in liretime ¢agirmakta-
dir (Ersan & Ceken, 2022). Afiste agikca bir siddet ¢agrisi bulunmaktadir. Toplumlar egilimli olduklari
goriisler noktasinda farkli giigler tarafindan tetiklendiginde, toplum igerisinde boliinmeler ve ayrigmalar
meydana gelmektedir. Fanatizm diizeyinde gergeklesen bu bdoliinmeler karsit goriislii kitleler tarafindan
afis, duyuru, flyer gibi sosyal iletilerin baskin oldugu c¢aligmalarla, birbirlerine yonelik nefret tutumunun
siddetlenmesinde etkili olmaktadir.
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W THE IPATTLE FOR £ RODULTION
Sekil 3. Don t save his face, every blow counts in the battle for production propaganda afisi (http 4).
Sekil 4’te 2006 yilinda Hollanda’da Sony Playstation markasinin “White is Coming” sloganl agik hava
reklaminda beyaz bir kadinin kendinden kiigiik siyah bir kadini ¢enesinden sert bir sekilde tuttugu go-
rilmektedir. Diinyanin birgok yerinde, insanlik tarihinde 1rk¢ilik oldukg¢a kendine yer bulmus fanatik bir
ayrimci tutumdur. Reklamda bu tutum bariz bigimde ortaya konmustur. Marka bu reklamin ardindan aldig
tepkiler sonrasinda materyallerdeki zitlig1 vurgulamak i¢in reklami bu sekilde hazirladigini ifade etmistir.

Fakat toplum iginde yillardan beri var olan siyah beyaz irk¢iligini tetikl _‘i;e'l“iwlgt_edir.

2.3. Grafik Tasarim Alaninda Yapay Zeka Kullanimi

Yapay zeka gelisimiyle giinliik hayattan bilimsel siireclere kadar bir¢ok sektorde etkisi de giinden giine
artmaktadir. Bu etkiyi en net sekilde gozlemleyebildigimiz alanlardan birisi grafik tasarimdir. Makine
O0grenmesiyle derin 6grenme modelleriyle ¢esitli algoritmalar kullanarak grafik tasarim sektoriinde yeni
yaklasimlar ortaya koymaktadir. Algoritmalar grafik tasarim alaninda da problemleri ¢ozerek ilging so-
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nuglara imza atmaktadir. Bu noktada algoritmik tasarim ve farkli tasarim ¢dziimlemelerinin ortaya g¢ikisi,
bir nevi kombinasyonel yaraticiliga 6rnek olabilir (Sen & Atiker, 2020). Yapay zeka cevrimigi araclari,
kendi kendini olusturabilen web sitelerinden, Netflix gibi uygulamalardaki dizi ve filmlerin afigleri, ¢esitli
parametrelere ve tercihlere bagl olarak logo olusturma yetenegine sahip olan uygulamalara kadar gesitlilik
gostermektedir. Tasarim siireclerinin en 6énemli asamalarindan biri olan renk yonetimi analizlerini yapa-
bilmektedir ve tasarimcilara uygun renk kombinasyonlar1 ve paletleri 6nererek estetik ve dikkat cekici
tasarimlarin olusturulmasina yardimci olmaktadir. Yapay zeka tabanli goriintii isleme uygulamalari, fotog-
raf ve gorlntiilerin otomatik olarak diizenlenmesi, retouch edilmesi ve efektler eklenmesi gibi iglemlerde
kullanilabilmektedir.

Grafik tasarim alaninda tasarim tiiretmek, fotograf diizenlemek ve ¢izim yapmak gibi birgok iiretim
asamasinda kullanilan; Adobe markasinin iiriinlerinden olan Photoshop ve Illustrator uygulamalar1 2023
yili itibariyle Adobe Firefly’in liretken yapay zeka 6zelligiyle desteklenmektedir. Photoshop uygulamasina
Generative Fill, adl1 yapay zeka destegi eklenmistir. Sekil 5’te uygulamadaki yiizey alaninin iizerine kont-
rol gubugu seklinde yerlestirilen bu 6zellik, grafik tasarim ve fotograf ¢alismalarinda tasarimcinin eklemek
istedigi farkli doku veya bigimleri derin 6grenme / yapay zeka tekniklerinden yararlanarak, igerigi analiz
edip sonrasinda renk, doku ve desen faktorleri géz oniinde tutarak otomatik sekilde doldurmakta, icerik ek-
lemekte veya kaldirmaktadir. Bu da tasarim siireclerinde oldukga fayda saglayip zaman tasarrufuna olanak
saglamaktir. [llustrator uygulamasinda ise basit bir metin istemi olusturarak yeni vektor grafikler olustur-
maya olanak saglamaktadir. Illustrator uygulamasinda eger bir kisayol atamasi gergeklestirilmediyse list
menil panelinden Pencere> Metinden Vektdr Grafik butonuyla agilabilen bu 6zellik, tasarim konseptleri
gelistirmeye ve diizenlenebilir illiistrasyonlar1 yiiksek ivmeyle olusturmaya imkan tanimaktadir. Ayrica bu
ozellik sayesinde Ol¢eklenebilir, 6zellestirilebilir simgeler, sahneler ve desenler olusturmak i¢in basit bir
metin yazmak yeterli olmaktadir. [llustrator’daki hassas diizenleme araglariyla birlikte kullanildiginda, ha-

zirlanan grafigin dilenen kismini iyilestirilip benzersiz tasarimlar olusturulabilmektedir. Tasarimeinin ken-
di galigmasini referans goriintii olarak kullanarak benzer stilde yeni vektorler olusturmasi da miimkiindiir.

Sekil 5. Adobe Photoshop Generative Fill Ozelligi ve Adobe Illustrator Metinden Vektor Grafik Ozelligi
(http 6).
Kaiber Al, etkileyici gorsel ve miizik kombinasyonlarindan olusan video ve sosyal medya icerikleri elde
etmeye yardimci olan, iicretli bir yapay zekad uygulamasidir. Kaiber’in kendine ait bir igerik galerisi bu-
lunmaktadir. Ayrica gesitli promptlarla yeni ve essiz videolar {iretmeye imkan saglamaktadir. Sekil 6’da
anasayfasi gosterilen uygulamaya giris yaptiktan sonra, video olugturmak istenilen konuyla ilgili detayli
promptlar1 girerek Kaiber’in sunacagi alternatif videolardan birini gelistirmeye olanak saglamaktadir.

170
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Allaiber

Sekil 6. Kaiber Ai Anasayfasi (http 7).
Acik kaynakli gorsel igerik {iretme uygulamasi Stable Diffusion, Stability Ai tarafindan piyasaya siiriil-
migstiir. Stable Diffusion’da promptlarla igerik iiretebilmek igin Python ve farkli programlama dilleri
kullanilmaktadir. Sekil 7°de anasayfasi gosterilen Stable Diffusion igerik iiretilmek istenilen konu hakkin-
da detayl sekilde yazilan promptlar ¢esitli tarzlarda gorsellere ¢cevirmeye olanak saglamaktadir.

stability ai

Create and inspire using the
world's fastest-growing open
source Al platform
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Sekil 7. Stable Difussion Anasayfas: (http 8).

Kullanicinin isteklerine gére web sitesi lireten wix.com web sitesi kendi basina web sitesi olusturma ye-
tenegine sahip olarak lanse edilmektedir. Kullanici tarafindan saglanan igerik, sayisiz muhtesem tasarim
alternatifi iiretmek icin kullanilmaktadir. Yeniden bi¢imlendirmeden programin kendisi sorumludur. Ozel-
likle tasarimc1 olmayanlar igin rutini basitlestirir ve tasarim siirecini kolaylastirir. Sekil 8’de Wix’in ana
sayfasi bulunmaktadir. Web sitesi, kendi web sitenizi adim adim nasil olusturacaginizi agiklayan bir¢ok 6g-
retici icerige sahiptir. Ayrica, markanizi nasil olusturacaginiz, gorsel kimligini nasil olusturacaginiz, marka
itibarini nasil yoneteceginiz ve basarili markalagma siireci, web sitesi i¢in tanitim ve isi biiytitme ile ilgili
bir¢ok kavram hakkinda dersler icermektedir.
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Sekil 8. Wix Anasayfa (http 9).
Huemint adl1 web sitesi talebinize gore renk paletleri tiretmektedir. Ayn1 zamanda markaniza uygun renk-
leri, farkli zeminlerdeki vurgu, gorsel algilamaya yonelik farkli kombinasyonlar sunmaktadir. Sekil 9°da
anasayfas1 gosterilen Huemint uygulamasi, nihai tasarimlarda baglama dayali tasarimlar iireten bir yapay
zekd uygulamasidir.
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Sekil 9. Huemint Anasayfast (http 10).
Sekil 10°da Looka adli logo tasarlama sitesinin anasayfasi bulunmaktadir. Looka belirlenen marka adiyla
cesitli versiyonlarda logo tasarimlari yapmaya yardimei olan bir yapay zeka aracidir. Yazi tipi, sembol,
renk gibi secenekler sayesinde istediginiz formatta logolar olusturmaya olanak saglamaktadir. Sekil 8’de
Looka’ya “maya” adl1 bir seyahat acentesinin logosunu yapma komutu verilmistir. Cesitli sembol, renk ve
yazitipi kombinasyonlarini kullanarak farkli logo 6rnekleri hazirlamistir.

Make a logo with Looka

[ ]
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Sekil 10. Looka Anasayfast (http 11).
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Ozellestirmek icin bir loge secin
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Sekil 11. Looka uygulamasinda érnek bir uygulama (http 12).

2.4. Yapay Zekanin Grafik Tasarimdaki Etik Sorunlari

Yapay zekanin tasarim alanindaki ivmesi, yapay zeka tarafindan olusturulan igeriklerin 6zgiinliigti konu-
sunda bir tartismaya yol agmistir. Yapay zeka uygulamalarini destekleyenler yapay zekanin insanin yara-
ticihigin artirabilecek, tasarimcilarin yeni tasarim perspektifierini kesfetmesine ve hayal gii¢lerinin sinir-
larin1 zorlamasina olanak taniyan yeni bir yaratict ara¢ sundugunu savunmaktadir. Bu goriise gore yapay
zeka, tasarimcilarin yeni fikirler iiretmesine ve daha yenilik¢i ve sofistike tasarimlar yaratmasina yardimci
olan, yaratic1 kesif i¢in degerli bir kaynaktir. Bir yandan da bu durumu elestirenler, yapay zeka tarafindan
olusturulan igerigin insanin yaraticiligini ve 6zgilinligiinii zayiflatabileceginden endige etmektedir.

Yapay zekaya ¢ok fazla giivenmenin, kreatif insan beyninin benzersiz dokunusundan yoksun tiirev tasa-
rimlarla sonuglanabilecegini savunmaktadirlar. Dahasi, insan ve makine tarafindan olusturulan tasarimlar
arasindaki ayrim bulaniklastik¢a, yapay zeka tarafindan olusturulan icerigin sahipligi konusunda endiseler
bulunmaktadir. Adil bir denge saglamak i¢in, yapay zeka tarafindan olusturulan tasarimlarin miilkiyeti ve
atiflar1 hakkinda net yonergeler gelistirmek ve tasarimcilar yapay zekayi insan yaraticiliginin yerine geg-
mek yerine bir arag olarak kullanmaya tegvik etmek dnemlidir.

Yapay zekanin tasarimda kullanimina iliskin bir diger etik kaygi da mahremiyet ihlalleri ve veri ihlalleri
potansiyelidir. Yapay zeka sistemleri, kisisellestirilmis ve hedefe yonelik tasarimlar olusturmak i¢in ge-
nellikle biiyiik miktarda kullanic1 verisine dayanmaktadir. Bu, kullanic1 deneyimlerinin iyilestirilmesine
yol agsa da kisisel bilgilerin toplanmasi, saklanmasi1 ve kullanilmasiyla ilgili sorular1 da giindeme getir-
mektedir. Tasarimda yapay zekanin savunuculari, uygun veri yonetimi uygulamalar ve seffaflikla yapay
zekanin, kullanici gizliliginden 6diin vermeden tasarim siirecini gelistirebilecegine inanmaktadirlar. Kisisel
bilgilerin korunmasini saglamak i¢in gii¢lii veri giivenligi dnlemlerinin uygulanmasinin ve gizlilik diizen-
lemelerine bagli kalmanin dnemini vurgulamaktadirlar. Ancak bu duruma olumsuz bakan kitle, kullanici
verilerinin koétiiye kullanilma potansiyelinin géz ardi1 edilemeyecek 6nemli bir risk oldugunu savunmak-
tadir. Yapay zekaya asir1 giivenmeye karsi uyarida bulunarak tasarimcilart ¢alismalarinda kisisel verileri
kullanmanin etik sonuglar1 konusunda dikkatli olunmasi gerektigini belirtmektedirler. Kullanic1 gizliligine
ve veri glivenligine saygi gosterirken yapay zekanin faydalarindan yararlanmak arasinda bir denge kur-
mak c¢ok dnemlidir. Cilinkil iiretilen tiim yapay zeka modelleri, bilyiik veri kiimeleri {izerinde egitilerek
caligmaktadir ve bu veriler, kisisel bilgiler, saglik kayitlari, finansal igslemler, siyasi goriisler, dini inanglar
ve cinsel yonelim gibi hassas bilgileri de igermektedir. Bazi yapay zeka sistemleri siber saldirilara kar-
s1 savunmasiz Uretilebilmektedir ve bu durum veri sizintilaria yol agabilmektedir. Sizan veriler, kimlik
hirsizlig1, dolandiricilik ve diger yasa disi faaliyetler i¢in kullanilabilir hale gelebilmektedir. 2018 yilinda,
Facebook’un Cambridge Analytica skandalinda, 87 milyon kullanicinin kisisel bilgileri, rizalar1 olmadan
siyasi reklamlar i¢in kullanilmistir (Ozdemir, 2022). 2020 yilinda, ABD’de Clearview Al adl1 bir sirket, yiiz
tanima teknolojisini gelistirmek i¢in internetten izinsiz olarak milyonlarca kisinin fotografini toplamistir
(Cube, 2021).

Yapay zeka tarafindan olusturulan igerikteki 6nyargi potansiyeli bir baska cok 6nemli etik kaygidir. Yapay
zeka sistemleri, egitim verilerinde mevcut olan dnyargilar1 veya stereotipleri istemeden de olsa siirdiirerek
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ayrimci tasarimlara yol agabilir. Bu, yapay zeka tarafindan olusturulan igerigin adilligi ve kapsayiciligi
hakkinda sorular1 giindeme getirmistir. Tasarimda yapay zekanin savunuculari, uygun gézetim ve siirekli
izleme ile yapay zeka tarafindan olusturulan igerikteki 6nyarginin hafifletilmesinin ve hatta ortadan kaldi-
rilmasinin miimkiin oldugunu savunmaktadir. Yapay zekanin, insan nyargilarini tanimlayip diizelterek ta-
sarimda gesitliligi ve kapsayiciligi tesvik ederek iyilik i¢in bir gii¢ olabilecegine inanmaktadirlar, Fakat tam
aksini diislinenler yapay zeka tarafindan olusturulan igerigin, 6zellikle tasarimecilarin bu sorunlarin farkinda
olmadig1 veya bu konulara deginmedigi durumlarda, zararli stereotipleri ve dnyargilan siirdiirebilecegi
yoniindeki endiselerini dile getirmektedirler. Yapay zeka modelleri, insan tarafindan olusturulmus veriler
lizerinde egitilmektedir. Bu veriler, bilingli veya bilingsiz olarak ényargilar igerebilmektedir. Ornegin, bir
metin olugturma modeli, erkek yazarlarin yazdigi metinlerle egitilmigse, lirettigi metinlerde de erkek bakis
acist ve Onyargilart hakim olabilmektedir. Bununla birlikte ¢esitli algoritmalar {ireten bu modeller, onyargi
ve ayrimcilig: tetikleyecek sekilde tasarlanabilmektedir. Ornegin, bir resim olusturma modeli, acik tenli
insanlarin fotograflartyla egitilmisse, iirettigi resimlerde de agik tenli insanlara 6ncelik verebilmektedir.
Veya Instagram uygulamasindaki algoritmalar kullanicinin siirekli 1rk¢1 paylagimlari gérmesine ve nef-
ret sOylemlerinin tetiklenmesine sebep olabilmektedir. Yapay zeka tarafindan olusturulan igerigin adil ve
kapsayici olmasini saglamak igin tasarimcilarin ¢alismalarinin etik sonuglariyla aktif olarak ilgilenmeleri
ve tasarim toplulugunun yapay zeka tarafindan olusturulan igerikteki olasi 6nyargilari ele almaya yonelik
yonergeler ve uygulamalari gelistirmesi onemlidir.

3. Sonugclar ve Tartisma

Grafik tasarimei, insan merkezli bir tasarim anlayist giitmelidir. Ayrimcei, 1rkei, kitleleri siddete yoneltici
sekilde tiretilen icerikler etik ihlalleri dogurmaktadir. Bu sebeple grafik tasarim alaninda etik yaklagimlar
giidiilmesi olduk¢a 6nemlidir. Kitle yonetiminde oldukga etkili olan tasarim dilinin nasil kullanildig1 etik
ihlallerin dnlenmesinde belirleyici faktordiir. Yapay zeka, grafik tasarim alaninda hizli bir sekilde gelis-
mekte ve tasarimcilara birgok yeni imkan sunmaktadir. Tasarimcilara zaman tasarrufu, yaraticilik, icerik
tiretimi destegi, renk, uyum ve hedef kitle analizi gibi konularda kolayliklar saglamaktadir. Fakat yapay
zekanin kullanimi, etik agidan da bazi endiseleri beraberinde getirmektedir. Bu durum tasarimcilara hem
inanilmaz firsatlar hem de dngdriilemeyen etik zorluklar sunmaktadir. Yapay zeka tarafindan olusturulan
tasarimlar, insan yaraticiligini ve 6zgiinliigiinii zayiflatabilme potansiyeli tagimaktadir. Yapay zeka tasarim-
cilarin isini kolaylastirirken, ayni1 zamanda yaratici diislinme ve problem ¢6zme becerilerini koreltme riski
de tasimaktadir. Bununla birlikte yapay zeka modelleri kisisel bilgileri igeren biiyiik miktarda kullanici ve-
risine erigebilmektedir. Bu durum, mahremiyet ihlali ve veri giivenligi risklerini beraberinde getirmektedir.
Algoritmalarla birlikte ayrimci ve dnyargili yaklagimlarla iiretilen tasarimlar kitlelerin ve gruplarin kin ve
nefret sdylemlerini tetikleyici bir nitelik de tagimaktadir. Tasarimcilar, bu endigeleri kabul edip ele alarak,
yapay zekanin faydalarindan yararlanmak ile yaratici biitiinliiklerini, sorumluluklarini ve adil ve kapsayict
tasarima olan bagliliklarini siirdiirmek arasinda bir denge kurabilirler. Bu bakimdan, tasarimda etik yapay
zeka kullanimimin anahtari, insanlar ve makineler arasinda is birligine dayali bir iliskinin gelistirilmesinde
ve her ikisinin de yaratici siirece saygili, seffaf ve hesap verebilir bir bi¢imde katkida bulunmasinin saglan-
masinda yatmaktadir. Bu dengeyi saglamak i¢in tasarimcilarin, galigmalarinin etik sonuglar1 hakkinda bilgi
sahibi olmalar1 ve yapay zekanin tasarimda sorumlu kullanimina iligkin tartigmalara aktif olarak katilmalari
gerekmektedir.

Yapay zekanin tasarimda etik kullanimi tasarimcilarin, gelistiricilerin, kuruluglarin ve kullanicilarin ortak
cabasimi gerektiren ortak bir sorumluluktur. Profesyonel kuruluslar, egitim kurumlar1 ve endiistri liderleri,
etik yapay zeka kullanimini tesvik eden kilavuzlar, egitim programlari ve sertifikalar geligtirmek igin is
birligi yapmalidir. Buna ek olarak tasarimda yapay zekanm etik kaygilarinin ele alinmasinda seffafiik ve
aciklik cok 6nemlidir. Tasarimeilar, yapay zekanin etik boyutlari hakkinda bilinglendirilmeli ve bu konuda
egitilmelidir. Caligmalarinda da yapay zeka metodolojilerini ve veri yonetimi uygulamalarint miisterilere
ve kullanicilara agik bir sekilde aktarmali, bilingli karar almaya olanak saglamali ve yapay zeka tarafindan
olusturulan igerige giiveni artirmalidir.
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Ozet

Yoksulluk insanligu ilgilendiren nemli bir sorun olup yoksullukla miicadele konusu olduk¢a énemlidir.
Arastirmada, niifus bakimindan en biiyiik ve yoksulluk oramimin en az oldugu Konya'mn Selcuklu Il-
cesi secilmistir. Ilgedeki yoksulluk oranmina hangi politika ve programlarin etki ettigi ve bu basariya
nasil katki sagladigim arastirmak hedeflenmistir. Arastirma, mevcut politika ve programlarin yoksul-
lukla miicadeledeki durumunu ortaya koyarak Konya Sel¢uklu il¢esinde yapilan anket ile ¢alismayi
desteklemeyi amaclamaktadir. Arastirmanmin uygulama kismin olusturan Konya Selcuklu Iicesi belli
sayida katilimct ile yapilan online anket ile simirlandirdmistir. Yoksulluk ¢alismalart alaninda Sel¢uklu
Ilgesi 'nin daha once baska bir arastirmaya konu olmamasi ve alana katki saglamas: agisindan ézgiin
kilmaktadir. Bu arastirmanin yontemi, konu ile ilgili elde edilen belgeler ve nicel aragtirma ydntemi
teknikleri kullanilarak ilcede yasayan 680 katilimci ile online anket yontemi ¢alismast yapimustir.
Aragtirma sonucuna gore, sosyal yardimlarin yeterli olmadigi yoksullukla miicadelede is imkanlarinin
gelistirilmesi, gelir adaletsizliginin giderilmesi, meslek kurslarimin yayginlastirilmasi ve nakit destegin
arttirillmast gerekmektedir.

Anahtar Kelimeler: Yoksulluk, Yoksullukla Miicadele, Sosyal Yardimlar, Konya, Sel¢uklu.
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THE EXAMPLE OF SELCUKLU DISTRICT IN COMBATING POVERTY

ABSTRACT

Poverty is a significant issue that concerns humanity, the issue of combating poverty is also crucial. In
the research, Selcuklu District of Konya was chosen, which has the largest population and the lowest
poverty rate. It is aimed to investigate which policies and programs affect the poverty rate in the dis-
trict and how they contribute to this success. The research is committed to supporting the adoption of
existing policies and programs in the fight against poverty through a survey conducted at the scale of
Konya Sel¢uklu District. Which constitutes the application part of the study, was limited to an online
survey conducted with a certain number of participant, s. This study is unique concerning contributions
to the field since no other study has been done about the Selcuklu district in the discipline of poverty
studies before. In this study, the documents obtained on the subject and quantitative research method
techniques are used as a method and an online survey method is conducted with 680 participants living
in the district. The study concludes that while the social assistance provided is not sufficient, providing
employment opportunities, eliminating income inequality, expanding vocational courses, and cash sup-
port are vital in the fight against poverty.

Keywords: Poverty, Fight Against Poverty, Social Aids, Konya, Selcuklu.
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GIRIS

Yoksulluk, temel ihtiyaglarin kargilanamamasi, yokluk, sefalet, aclik, hayatta kalma miicadelesi, sosyal
dislanma gibi bir¢ok sorunla karsi karsiya kalma durumudur. Yoksul birey egitim, saglik, barinma, gi-
yinme gibi temel ihtiyaclarin yoklugu ile kars1 karstya kalmaktadir. Yoksullugu ortaya ¢ikaran birgok ne-
den bulunmaktadir. Bu nedenler; ¢evresel, ekonomik, siyasi, toplumsal, psikolojik olmaktadir. Tssizlik,
fiziksel hastalik sahibi olmak, psikolojik sorunlara sahip olmak, egitimsiz olmak ya da diisiik egitim
seviyesine sahip olmak, bagimh olmak, bosanma, es 6liimii, yeterli gelire sahip olmama, yash olmak
gibi nedenler yoksulluk sorununu ortaya ¢cikarmaktadir. Tiirkiye’de yoksullukla miicadele konusunda
bircok arastirma yapilmasia ragmen Selcuklu ilgesi’nin daha énce baska bir arastirmaya konu olmama-
s1 drneklemi dnemli kilmaktadir. Selguklu Ilgesi’nin niifus bakimmdan Tiirkiye’de birgok ilden ve ilge-
den biiyiik olmas1 ve Tlgedeki yoksulluk oranmin diisiik olmas1 yoksullukla miicadele ¢alismalarina rnek
olusturacak niteliktedir. Arastirmay1 olusturan sorular; “Selcuklu Ilgesi’ndeki yoksulluk durumu nedir?”,
“IIcede yoksullukla miicadelede uygulanmakta olan politika ve programlar nelerdir?”, “iicede yoksullukla
miicadelede hangi yardim tiirleri verilmektedir?” ve “Ilgedeki is olanaklar yeterli midir?” seklindedir.

Selcuklu ilgesi, tarim ve sanayide gelismis oldugundan ve istihdam oraninin yiiksek olmasi nedeniyle yok-
sulluk sorunu daha az goriilmektedir. Yoksulluk orani diger il¢elere gore diisiik oldugu i¢in daha az sos-
yal yardim yapilmaktadir. Selguklu ilgesi’nin tarim ve sanayideki iiretim kapasitesi Konya Ilinin %4 {inii
karsilamaktadir. 2021 yili niifus bilgisine gére 682 bin 514 kisilik niifusu ile Selguklu Ilgesi Tiirkiye nin
en biiyiik on iiglincii ilgesidir. Selguklu ilgesi Tiirkiye’deki 51 ilden daha biiyiik bir niifusa sahip olup tarihi
acidan da 6nemli bir ilgedir. ilce, Konya’nin gelisen ve biiyiiyen yoniinii temsil etmektedir (Niifus, 2022,
s.1). Kalabalik niifusa sahip olan Ilge, cografi agidan, tarihi ve turistik mekanlariyla elverisli imkanlara, is
olanaklarina, egitim olanaklarina sahip gelismis bir ilge olmasi ve biiyiik bir kesimi temsil etmesi agisindan
degerli bir 6rneklem olusturmaktadir.

1. LITERATUR OZETi

Arastirmada, yoksullukla miicadelede kimlerin neler soyledigi, hangi yontemi kullandig1 ve hangi sonugla-
ra vardigi konusu asagidaki Tablo 1°de literatiir taramas1 6zet tablosu olarak verilmektedir.

Tablo 1. Literatiir Taramasi1 Ozet Tablosu

Referans Calisma Konusu Yontem Sonu¢
Porta ve Keating, 2009. Sosyal bilimlerdeki yakla- | Cogulcu Yaklagim Nicel arastirma yontemi,
simlar gelismis veri sistemiyle
diinyay1r doniistiirmekte-
dir.
Baubdock, 2009. Normatif siyaset kurami ve Kavramlar1 analiz eder-

ken ¢esitlilik ve farklilik
olarak ele almaktadir.
Farklilik, dil, din, etnik
kokeni  incelemektedir.
Cesitlilik, sosyal statiiyli
konu almaktadir.

ampirik aragtirma Coguleu Yaklasim

Franklin, 2009. Sosyal bilimlerde yakla- Nicel veri yontemiyle
simlar ve metodolojiler aragtirmayi1 olusturan
bagimsiz degiskenler ve
bagimli  degiskenlerden
yararlanmaktadir.

Cogulcu Yaklasim

Deonandan, 2019. Yoksullugun tanimi Cogulcu Yaklasim Yoksulluk sorunu ile mii-
cadelede bin y1l kalkinma
hedefleri ile kisa siireli
yoksulluk sorununda ge-
rileme yasanmig fakat
daha sonra yoksulluk ar-
tarak devam etmistir.

178



OCAK 2024 / JANUARY 2024 YOKSULLUKLA MUCADELEDE SELGUKLU iLGESi ORNEGI
CILT 3 - SAYI'1/VOL 3 - NO 1 ISSN: 2792-0968 THE EXAMPLE OF SELGUKLU DISTRICT IN COMBATING POVERTY
Dr. Tiilay Batur

Mowafi ve Khawaja, 2005. | Yoksulluk Cogulcu Yaklasim Cok boyutlu yoksulluk
yaklasiminin  yoksulluk
sorunu ile miicadelede
kullanilmas:  gerektigini
ve yoksullarinda kendi
sorunlarini¢ok boyutlubir
bigimde tanimladiklarini

belirtmektedir.
Batur, 2021. Yoksullukla ~ miicadelede | Nicel Arastirma Y 6ntemi Tiirkiye’de  yoksullukla
uygulanmakta olan politika miicadelede bir¢ok ku-
ve programlar. rum ve kurulus rol oyna-

masina ragmen yoksul-
lukla miicadelede yeterli

olamamaktadir.
Yavuzkanat, 2013. Tiirkiye’deki illerin yoksul- | Nicel Arastirma Y 6ntemi Yoksulluk riskinin iller
luk riskinin 6l¢iilmesi. iizerinde homojen dagi-

lim1 s6z konusu degil-
dir. Yoksullugun etkisini
azaltmak icin bdlgesel
politikalara ihtiya¢ du-
yulmaktadir.

Kuramsal Ardalan: Yoksunlugun boyutlarini temsil eden gdstergelerin secilmesi, bu boyutlarla iligkili
yoksunluk esiklerinin (kesintilerin) tanimlanmasi ve niifus i¢in bireysel yoksunluklara iligkin bilgilerin
yoksullugun 6zet bir 6l¢iimii halinde toplanmasindan olugsmaktadir. Yoksullugun ¢esitli boyutlari kalkinma
literatiirlinde uzun zamandir iyi bir sekilde ifade edilmis olsa da, cok boyutlu yoksunluklara iligkin bilgile-
rin toplanmasindaki kavramsal ve ampirik konular, yoksulluk degerlendirmesine olduk¢a yeni bir ilgi ol-
mustur. Cok boyutlu yoksullugun 6l¢iimiine yonelik yaklagim se¢imi iki pratik hususa yonlendirmektedir.
Birincisi, yaklagimin dogasinda olan yoksulluk 6l¢iimlerinin sezgisel olmasi1 ve yorumlanmasi kolay olmasi
ve politika i¢in yararli olan bir dizi arzu edilen 6zelligi karsilamas1 gerektigidir. Bu 6zelliklerden biri,
toplam endeksin alt niifus grubuna (bolge, istihdam tiirii vb.) veya yoksunluk kaynagina gore boliinmesine
olanak taniyan ayristirilabilirliktir. kinci husus, yaklasimin gesitli tiirdeki hane halki anketi verilerine,
ozellikle de hane refahinin sirali (veya kategorik) ve temel gostergelerinin bir karigimini igeren verilere
uygulanabilecek kadar esnek olmasi gerektigidir (Balisacan, 2015: s.445). Bir yoksulluk endeksinin olus-
turulmasi, sagliga, gidaya, temiz suya, sanitasyona, egitime, barinmaya ve yetkilendirmeye erisim gibi bir
dizi yoksunlugu igermelidir (Babu ve Gajanan, 2022: 5.599).

Diinyadaki ¢ogu lilke yoksullugu parasizlik olarak tanimlamaktadir. Ancak yoksullarin kendileri, yoksul-
luk deneyimlerini ¢ok daha genis bir sekilde degerlendirmektedir. Yoksul bir kisi ayn1 anda birden fazla
dezavantajla kars1 karstya kalabilir; 6rnegin saglik durumu koti olabilir veya yetersiz beslenme, temiz
su veya elektrik eksikligi, diisiik is kalitesi veya az egitim olabilir. Gelir gibi tek bir faktore odaklanmak,
yoksullugun gercek gercekligini yakalamak i¢in yeterli degildir. Calisma kapsaminda incelenen yoksullugu
ortaya cikaran nedenler olarak diisiik sosyoekonomik durum, diisiik sosyal sinif, diisiik egitim diizeyi, kotii
barinma kosullari, diisiik gelir, issizlik, eksik istihdam ile pozitif iliskili oldugu bulunmustur.

YONTEM

Nicel arastirma yonteminin uygulandig bu arastirmada sayisal olarak elde edilen veriler arasindaki neden
sonug iligkileri ortaya konmaktadir. Nicel yontem biiyiik sayilar kullanarak gelismis veri sistemine dayan-
maktadir. Nicel arastirma arastirmaciy1 diinyaya konumlandiran yerlesik bir etkinliktir. Diinyay1 goriiniir
kilan bir yorumcu pratikler kiimesidir. Bu pratikler diinyay1 doniistiirmektedir (Porta ve Keating, 2009: s.
47-48).

Yoksullukla miicadele politikalar1 ele alinirken yararlandig1 siyaset kuramimin politik tartigsmalara katkisi
tartigsmalar1 ¢c6zmek degil savlar1 acikliga kavusturmak ve siyasi se¢cimlerde s6z konusu olan degerleri orta-
ya koymaktir (Baubodck, 2009: s. 61).
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Betimleyici aragtirmalarin amaci, genis ¢apli bir 6rneklemin belirli 6zelliklerini nicel veri toplama teknikle-
rini kullanarak agiklamaktir. Bir verinin ne kadar giiglii oldugunu belirlemek i¢in bagimsiz degiskenlerdeki
degisikliklerin yol a¢tig1 bagimli degiskendeki degisim miktar1 belirlenmelidir (Franklin, 2009: 5.305).

Tablo 2. Arastirmay1 Olusturan Degiskenler

Bagimsiz degiskenler; Bagimh degiskenler ise;
Demografik Ozellikler; -Ihtiyag duyulan yardim tiirii nedir?
-Cinsiyet -Yoksullukla miicadelede yapilan sosyal yardimlar ye-

“Yas terli midir?

-Tiirkiye’nin yoksullukla miicadelede uyguladig: poli-

-Medeni durum tikalar nasil olmalidir?

-Egitim diizeyi, -Gelecek on yilda Tiirkiye’de yoksulluk durumunun
-Gelir diizeyi, nasil olmas1 6ngoriilmektedir?

-Gider diizeyi,

-Meslek

Bagimsiz degiskenin artan degerleri bagimli degiskenin azalan degerlerine karsilik gelmektedir (Franklin,
2009: 5.306).

Yoksullukla Miicadelede Selguklu Ilgesi Ornegi baslikli arastirma asagidaki sorular iizerine kuruludur:

Arastirma sorusu 1: Yoksullukla miicadelede uygulanan politika ve programlar yoksullugu nasil etkile-
mektedir?

Arastirma sorusu 2: Tlgede yoksullukla miicadelede hangi yardim tiirleri uygulanmaktadir?

Arastirma sorusu 3: 1lgedeki is olanaklari yeterli mi? Is olanaklar1 nasil olmalidir?

Arastirma sorusu 4: Yoksullukla miicadelede uygulanan politikalar nasil olmalidir?

Arastirma sorusu 5: Tiirkiye’de gelecek on yilda yoksulluk durumunun nasil olacagi 6ngoriilmektedir?

Aragtirma, bu sorular ile elde edilen verilerin test edilmesini, arastirmay1 hazirlamaya neden olan arastirma
sorularina cevap vermeyi, verilerin aragtirmanin amacina uygun tarzda toplanmasim ve ¢éziimlenmesini
ortaya koymay1 amaclamaktadir.

2. SELCUKLU ILCESINDE UYGULANMAKTA OLAN YOKSULLUKLA MUCADELE
POLITIKA VE PROGRAMLARININ ANALIiZi

Selcuklu Ilgesi, Konya Iline bagli merkez ilgedir. lge ismini tarihteki Selguklulardan almistir. lgelerin
niifus biiyiikliigiine gore koylerde dahil edildiginde 17. sirada, koyler dahil edilmediginde 19. siradadir
(Selguklu Kaymakamhigi, 2022: s. 1). Ilge’nin yiizolgiimii 1.926 km**dir (Selguklu ilge Raporu, 2019: s.
5). Selcuklu Ilgesi Konya’nin en kalabalik ve en gelismis Ilgesi olup kendisinden sonra gelen Karatay ve
Meram’1in neredeyse toplamina yakindir. Selcuklu Ilgesi, niifus olarak Tiirkiye’deki 51 ilden daha biiyiiktir.
flge niifusu I niifusunun % 30’una yakindir (Niifus, 2021: s. 1).

2.1. Alan Arastirmasi Bulgular

2021 yilinda Ilgenin toplam niifusu 682.514 kisidir. Bu niifusun 336.290°1 erkek, 346.224°i kadindan olus-
maktadir. % 49,27 ‘si erkek, % 50,731 kadindir (Niifus, 2021: s. 1).

Ankete katilan 680 kiginin cinsiyet dagilimi asagida Sekil 1°de yer almaktadir.
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Sekil 1. Katilimeilarin Cinsiyet Durumu

2020 yilinda Selguklu Ilgesinde yapilan ankete katilanlarin cogunlugu kadin katilimcilardan olusmaktadr.
Bu katilimcilarin % 54,171 evli, % 45,9’u bekar’dir. Katilimeilarin % 22,41 18-24 yas, % 37,67s1 25-34 yas,
% 23,51 35-44 yas, % 16,51 45 yas ve listii yas grubundadir.

Asagida Tablo 3’te Selguklu ilgesinde yapilan ankete katilanlarin katilimcilarin meslek grubuna gore dagi-
lim1 verilmektedir.

Tablo 3. Katihmcilarin Meslek Grubuna Goére Dagilim

Meslek % Yiizdesel Dagilim
Issiz 16,5

Isci 38,8

Serbest Meslek 15,3

Memur 12,9

Ev Hanimi 5,9

Ogrenci 10,6

Katilimcilarin evli olan % 54,1’inin % 11,8’inin esi ¢alismiyor, % 18,8’inin esi is¢i, % 10,6’s1inin esi serbest
meslek sahibi, % 12,9’unun esi memurdur. Katilimcilarin ¢cogunlugu is ve meslek sahibi iken ankete katilan
680 katilimcidan 112°si igsizdir.

Katilimcilarin igsizlik nedenleri ve yiizdesel olarak dagilimi asagida Tablo 4’de yer almaktadir.

Tablo 4. Katilmcilarin Issizlik Nedenlerine Gére Dagilimi

Issizlik Nedenleri % Yiizdesel Dagilhm

Is bulma giicliigii 71,4

Diger nedenler (Egitim eksikligi, tembellik, is be- | 28,6
genmeme vb.)

Ankete katilan katilimcilardan igsiz olan 112 kisinin igsizlik nedenleri; siirekli bir gelirin olmamasi, is
bulma giicliigii, egitim eksikligi, tembellik, is begenmemedir. Mevcut is olanaklar1 niifusun fazlaligindan
dolay1 emek arzim karsilayamamaktadir. Istihdam oraninin yetersiz kalmasi ve egitimsizlik igsizlik oranini
arttirmaktadir.

Tablo 5°te katilimcilarin Selguklu ilgesi’nde yasadigi konut bilgisi, ikamet bilgilerine gore konutun tiirii,
konuttaki birey sayisi, konutun miilkiyet durumu ve ikamet nedeni bilgileri ve yilizdesel dagilimlar1 yer
almaktadir.
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Tablo 5. Katilimcilarin Yasadigi Konut Bilgisi

Yasanilan Konut Bilgisi Yasamlan Konut Tiirii % Yiizdesel Dagihm
Konut Tiiri Daire 85,9
Miistakil Ev 14,1
Konutta Yasayan Birey Sayisi 1-5 98,8
6 ve lstii 1,2
Konutun Miilkiyet Tiirdi Kiraci 62,4
Ev Sahibi 37,6
Ilgedeki ikamet Nedeni Ekonomik / sosyal / kiiltiirel olanaklar | 49,4
Aile/ yakin gevre ve is yerine yakinlik 50,6

Konut durumu, hane yapisi, sahip olunan imkanlar ve yasanilan semt yoksullugu etkileyen énemli etmen-
lerdendir. Katilimeilarin cogunlugu dairede oturmaktadir. Selguklu Ilcesi’nde yoksulluk orani diisiik olma-
sina ragmen ankete katilan katilimeilarin biiylik gogunlugunu kiraci katilimeilar olusturmaktadir.

Tablo 6°da Selguklu ilgesi’nde yasayip anket calismasina katilan katilimeilarin 6denmeyen bor¢ durumunun
ne oldugu ve yiizdesel dagilimi agsagida verilmektedir.

Tablo 6. Katilimcilarin Odenmeyen Bor¢ Durumu

Odenmeyen Bor¢ Durumu (Kira, Elektrik, Su, | % Yiizdesel Dagilim
Telefon, Dogalgaz)

Evet 34,1

Hayir 65,9

Selguklu ilgesi’nde arastirmaya destek veren katilimcilarin % 34,1’inin son bir y1l iginde 6denmeyen fatura/
borcu bulunmaktadir. Bu borglar sirasiyla kira, dogalgaz, telefon, elektrik ve su faturasi borcunu 6demekte
zorluk ¢ekmektedir. Yoksulluk, bireyi birgok sorunla karsi karsiya getirmektedir. Bu sorunlardan biri de
faturalar1 6deyememe durumudur. Odenmeyen faturalar incelendiginde katilimeilarin temel ihtiyaglari igin
borg¢landiklarim gdstermektedir.

Sekil 2°de Selguklu Ilgesi’nde yasayan ve ankete katilim gosteren katilimeilarin grenim durumu bilgileri
asagida yer almaktadir.

%

Ortadgretim On lisans Lisans Lisansiistii

Sekil 2. Katilimcilarin Ogrenim Durumu

Egitim diizeyi yoksullugu ortaya ¢ikaran temel etmenlerden biridir. Egitim diizeyinin artmas ile yoksulluk
azalmaktadir. Mesleki bilgiye ve statiiye erisebilmenin en iyi yolu egitimdir. Katilimeilarin 6grenim durumu
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incelendiginde biiyiik kism1 lisans mezunu iken ikinci siray1 ortadgretim mezunu katilimcilar almaktadir.
Selcuklu ilgesi’nin egitim durumuna bakildiginda, okuma yazma bilmeyenlerin oran1 % 1,2, okuma yazma
bilen fakat okul bitirmeyenlerin orant % 9’dur. Niifusun % 28,4’ ilkokul mezunu iken toplam niifustaki
oranlar1 % 12,2°dir. Tlgedeki niifusun % 9,6’s1 ortadgretim, % 21,4°ii Lise ve Dengi Meslek Yiiksek Okulu
ve % 15,3711 yiiksekdgretim mezunudur (Selguklu Ilce Raporu, 2019, s. 15).

Tablo 7°de Selguklu ilgesi’nde yasayan ve ankete katilim gosteren katilimeilarin sosyal giivence ve saglik
hizmetleri durumu bilgisi asagida yer almaktadir.

Tablo 7. Katilimcilarin Sosyal Giivence ve Saglik Hizmetleri Durumu

Sosyal Giivence ve Saghk Hizmetleri % Yiizdesel Dagilim
Sosyal Giivencesi Olmayan 15,3

Sosyal Giivencesi Olan 84,7

Kendisi Dahil Ailede Engel Durumu Olmayan 90,6

Kendisi Dahil Ailede Engel Durumu Olan 9,4

Maddi imkansizlik Nedeni ile Tedavi Goremedigi Hastalig1 Ol- | 85,9

mayan

Maddi Imkansizlik Nedeni ile Tedavi Géremedigi Hastaligi Olan | 14,1

Sosyal gilivence hizmeti ile bireyler saglik imkanlarindan yararlanabilmektedir. Katilimcilarin % 84,7’si
SGK’dan sosyal gilivencesi bulunmakta, % 15,3 linlin herhangi bir sosyal giivencesi bulunmamaktadir. Ka-
tilimcilarin % 90,6°sin1n kendisi dahil ailesinde engel durumu bulunmamaktadir. Katilimcilarin % 14,’inin
maddi imkansizlik nedeni ile tedavi gdremedigi hastaligi bulunmaktadir.

2019°da Selguklu Ilgesi’nin saglik durumu incelendiginde 1. Basamak saglik kurulusu olarak hizmet veren
39 tane Ana Saglig1 Merkezi, bu merkezlerde 197 doktor ve 197 diger saglik personeli hizmet vermektedir.
2.basamak saglik hizmeti kurumu olarak da 3 tane hastane, 527 doktor, 706 saglik personeli ve 1360 hasta
yatag1 bulunmaktadir (Selguklu ilge Raporu, 2019, s. 16).

Tablo 8’de Selguklu Ilgesi’nde yasayan ve ankete katilim gosteren katilimcilarin yardim alma durumu aga-
g1da yer almaktadir.

Tablo 8. Katilimcilarin Yardim Alma Durumu

Yardim Alma Durumu Yamitlar % Yiizdesel Dagilimi
Herhangi Bir Destek veya Yardim | Evet 2,4
Alanlar Hayir 97.6
Alinan Yardimin Katkisi Evet 100
Hay1r 0
Ihtiya¢ Duyulan Yardim Tiirii Ihtiya¢ duymuyor 12,9
Nakit 87,1

Katilimcilarin % 97,6°s1 herhangi bir yardim veya destek almamaktadir. Yardim alan katilimcilarin (16 kisi)
tamami (% 100) alman yardimin kesinlikle katkis1 oldugu goriisiindedir. Katilimcilarin % 12,9’u herhangi
bir yardima ihtiya¢ duymadigini, % 87,1°1 nakit yardima ihtiya¢ duydugunu belirtmistir. Ankete katilan
katilimeilar, yakit, gida, giyim ihtiyag tiirlerini tercih etmezken ¢ok azi sosyal yardim aldigini ve alinan
yardimin yasamlarina olumlu katkisi oldugunu belirtmislerdir. Sosyal yardimlar yoksul bireylerin ge¢im
sikintisin1 gidermesi igin gerek duyulan yardim tiirleridir. Thtiyag sahipleri sosyal yardim tiirlerinden nakit
destek tiirliniin verilmesi gerektigini vurgulamaktadir.

Sekil 3’te Selcuklu ilgesi’nde yasayan ve ankete katilim gosteren katilimeilar yoksullugun nedenlerini si-
rastyla diisitk maas, issizlik, tembellik, egitimsizlik, is begenmeme ve diger nedenler olarak siralamaktadir.
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Sekil 3. Katilimcilarin Yoksul Olma Nedenleri

Yoksullugu ortaya ¢ikaran nedenler; issizlik, egitimsizlik, tembellik, diisiikk maas, is begenmeme, savaslar,
gelir dagilimindaki adaletsizlik, i¢ ve dis gocler, ekonomik krizler seklinde siralanmaktadir. Yapilan anke-
te gore yoksullugun nedeni olarak katilimcilarin yarisina yakini yeterli maasin verilmemesini, biiytik bir
cogunlugu ise is bulma giicliigii oldugunu belirtmistir. Bu durum issizlik, asgari {icret ya da daha az gelire
sahip olan bireylerin yoksullastigin1 gostermektedir.

Sekil 4’te Selguklu Ilgesi’nde yasayan ve ankete katilim gosteren katilimeilara “Yoksullukla miicadelede
yapilan sosyal yardimlar yeterli midir?” sorusu sorulmus ve tamamina yakini yapilan sosyal yardimlarin
yetersiz oldugunu belirtmistir.

Yoksullukla miicadelede yapilan sosyal yardumlar yeterli midir?

16

mEvet

B Hayir

Sekil 4. Katilimcilarin Yoksullukla Miicadelede Sosyal Yardimlari Yeterli Gérme Durumu

680 katilimcidan sadece 16’s1 sosyal yardimlar1 yeterli goriirken 664 katilimct yakini yoksullukla miicade-
lede yapilan sosyal yardimlar yeterli gormemektedir.

Yoksullukla miicadelede birgok sosyal yardim tiirii uygulanmaktadir. Bunlar; esi vefat etmis kadinlara yo-
nelik yapilan yardimlar, dogum yardimi, 6ksiiz ve yetim yardimi, asker ailelerine yapilan nakit yardimi, as-
ker ¢ocugu yardimu, terér zarari1 yardimi, afet-acil durum yardimlari, ise yonlendirme yardimi, ise baglama
yardimi, sehit yakini ve gazilere yonelik yapilan yardimlar, vefat yardimi, gida yardimi, agevleri, barinma
yardimi, sosyal konut yardimi, yakacak yardimi, dogalgaz tiiketim destegi, elektrik tiiketim destegi, sosyal
uyum yardimu, yaslt aylig1, engelli aylig1, genel saglik sigortasi yardimi, sarth saglik yardimi, kronik hasta-
lik yardimu, silikozis hastalarina yapilan 6demeler, sarth egitim yardimi, egitim materyali yardimi, 6grenci
(barinma, tasima, yemek) yardimi, yurt yardimi, muhtelif egitim yardimi, anaokulu yardimi gibi sosyal
yardimlar yapilmaktadir (ASPB, 2022, s. 1).

Sekil 5’de Selguklu Ilgesi’nde yasayan ve ankete katilim gosteren katilimcilara “Tiirkiye’deki Yoksullukla
Miicadele Politikalarina Iliskin Gériislerin Dagilim1” asagidaki tabloda verilmektedir.
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Sekil 5. Katilimcilari Tiirkiye’deki Yoksullukla Miicadele Politikalarina {liskin Goriislerinin Dagilimi

Yoksullugu ortadan kaldirmak ve bitirmek igin bir¢ok politika ve program uygulanmaktadir. Bu politikalart
degerlendiren katilimcilar sirasiyla is olanaklarinin iyilestirilmesi, gelir adaletsizliginin giderilmesi, meslek
edindirme kurslarinin yayginlagtirilmasi, temel ihtiyaglarin karsilanmasi i¢in nakit destekli sosyal yardim-
larin yapilmasi gerektigi seklinde siralamaktadir.

Sekil 6’da Selguklu Ilgesi’nde yasayan ve ankete katilim gosteren katilimcilarin “Tiirkiye’de Yoksullugun
Son On Yillik Durumuna iliskin Gériislerin Dagilimi” asagida yer almaktadir.

%

m Kitiiye Gidivor
m Ne Iyive Ne Kotiiye Gidivor
wivive Gidivor

Sekil 6. Katilimcilarin Tiirkiye’de Yoksullugun Son On Yillik Durumuna iliskin Gériisleri

Tiirkiye’de yoksullugun son on yildaki durumunu degerlendiren katilimcilarin %’ yoksullugun arttigi-
n1 diigiiniirken oldukg¢a az katilimci iyiye gittigini diisiinmektedir. Ankette ¢ikan sonuca gore yoksulluk
artmakta bu da yapilan sosyal yardimlarin ve yoksullukla miicadelede uygulanmakta olan politika ve prog-
ramlarinin basarisiz oldugunu ortaya koymaktadir.

Sekil 7°de Selguklu lgesi’nde yasayan ve ankete katilim gosteren katilimeilarin “Gelecek On Yilda Tiirki-
ye’de Yoksullugun Gidisatina iliskin Goriislerin Dagilim1” asagida yer almaktadar.

5,9 %

m Kitiye Gider
m Ne Iyive Ne Katiiye Gider
mivive Gider

Sekil 7. Katilimcilarin Gelecek On Yilda Tiirkiye’de Yoksullugun Gidisatina iliskin Goriislerin Dagilimi
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Gelecek on yilda da Tiirkiye’de yoksullugun gidigatina yonelik katilimecilarin biiyiik gogunlugu kotiiye gi-
decegini diisiiniirken kararsiz kesim de %’e yakindir. Yoksullukla miicadelede uygulanmakta olan politika
ve programlar yoksullarin ihtiyaglarina ve sorunlarini gidermeye yonelik olmas1 gerekmektedir.

3.2.Yoksulluk

Yoksulluk, uluslar arasi, ulusal, yerel ekonomik kalkinma ve hiikiimet politikasi tartigmalarinda en 6nemli
konular arasinda yer almaya devam etmektedir. Bin y1l kalkinma hedefleri ile kisa vadede kiiresel yok-
sulluk seviyesinde diisiis goriiliirken uzun vadede bu diisiis kaliciligin yitirerek zengin iilkeler i¢in bile
endise olusturmaya devam etmektedir (Deonandan, 2019: s. 7). Yoksulluk kendi igerisinde bir¢ok unsuru
barmdirmaktadir. Yoksulluk nedenleri bakimindan ¢ok degiskenlidir. Yoksullugu kapsamli bir bicimde ta-
nimlamak i¢in ¢ok boyutlu yoksulluk yaklagimindan yararlanmak gerekmektedir. Cok boyutlu yoksulluk,
gelir, gider, egitim, saglik, sosyal, kiiltiirel, insani bir¢ok yonden sorunun iizerinde durulmasi gerektigini sa-
vunmaktadir. Son kirk yildir yapilan yoksulluk ¢aligmalart yoksulluk sorununun kavramsallastirilmasinda
ve uygulanmasinda sosyoloji, psikoloji, antropoloji, felsefe gibi alanlarinda dahil edilmesiyle ¢ok boyutlu
yoksulluk kavramini ortaya ¢ikarmistir (Mowafi ve Khawaja, 2005: s.260).

Tablo 9°da “Cok Boyutlu Yoksulluk Endeksi”nde yoksullugun boyutlari; saglik, egitim, yasam standardi
bilgileri asagida yer almaktadir.

Tablo 9. Cok Boyutlu Yoksulluk Endeksi (Kaynak, s. OPHI, 2018: s. 1).

Yoksullugun Boyutlari Gosterge

Saglik . Beslenme
. Cocuk Oliimii

Okul yillar
Okula devam zorunlulugu

Egitim

Yasam Standardi Dogalgaz (yemek igin)

Saglik
I¢me suyu
Elektrik
Konut

. Varliklar
Cok boyutlu yoksulluk, yoksullarin giinliik yasamlarinda yasadiklari ¢esitli yoksunluklar1 kapsamaktadir.
Bunlar; yeterli saglik imkanmin olmayisi, egitim eksikligi, yetersiz yasam standardi, issizlik veya is
standardinin yeterli olmayisi, siddet ortami, elverisli olmayan g¢evre kosullaridir. Cok boyutlu yoksulluk
yaklagimi yoksullukla miicadele i¢in gerekli unsurlar1 barindirmaktadir. Paraya dayali yoksulluk dnlemleri
tek basina yeterli olmamaktadir. Yoksullarin karsilastigi ihtiya¢ ve yoksunluklari ele almay1 amaglayan
politikalar1 daha iyi yonlendirmek ig¢in hem parasal hem de parasal olmayan yoksulluk 6nlemlerinin ele
almmasi gerekmektedir. Ekonomik biiyiime her zaman yoksullugu veya yoksunlugu azaltmamaktadir. Eko-
nomik biiyiime ¢ocuklarin yetersiz beslenmesi veya ¢ocuk Sliimleri gibi diger yoksunluklardaki azalma ile
giiclii bir sekilde iliskili olmadig1 ortaya ¢ikmuistir. Yoksullar, yoksulluk deneyimlerini ¢ok boyutlu olarak
tanimlamaktadir. Yoksulluk politikalari ile ilgili daha fazla bilgi mevcut oldugunda ihtiya¢ duyulan alana
yonelik 6zel politika iiretilecektir (OPHI, 2018, s. 1).

3.1.1.Selcuklu flcesinde Yoksulluk

Yoksulluk sorunu temel ihtiyaglarini karsilayamama durumu olarak ifade edilen, siirdiiriilebilir kalkinma-
nin Oniindeki biiyiik bir engeldir. Bolgesel gelismiglik farki yoksullugun 6nemli gostergelerinden biridir.
Merkezi, genis cografi yapiya sahip olan Selguklu Ilgesi kalabalik niifusu ile geng ve dinamik bir yapiya
sahiptir. Tlge gok gd¢ almasi nedeni ile vasifsiz go¢ ve insan sirkiilasyonu yiiksektir. Cografi yapisi elverisli
bir iklime, genis ve diiz tarim arazilerine sahiptir. ildeki sanayi faaliyetlerinin biiyiik kism1 Selguklu Ilge-
sinde yapilmaktadir (Selguklu ilge Raporu, 2019, s. 30).

Yoksulluk riski aragtirmalarina gore Konya yedinci sirada yer almaktadir (Yavuzkanat, 2013, s. 82-84).
Yoksul ailelere verilen nakdi yardimlar bize o bolgenin yoksulluk durumu hakkinda bilgi vermektedir.
Konya’nin diger ilgelerine gore Selcuklu ilgesinde nakdi yardim alan ailelerin toplam niifusa orani daha
azdir. Kalkinma Bakanligindan alinan verilere gore Konya ilinde hane halkina yapilan sosyal yardimlar
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incelendiginde Selguklu ilgesi en az yardim alan il¢edir (Mevka, 2016, s. 78-88).

1.1.2. Tilce’de Yoksullukla Miicadelede Etkili Olan Kurumlar

flgede yoksullukla miicadelede etkili olan kurumlar, Selcuklu Sosyal Yardimlasma ve Dayanisma Vakfi,
Selcuklu Belediyesi ve Mevlana Kalkinma Ajansimin uygulamis oldugu sosyal yardim faaliyetleri olustur-
maktadir.

Tablo 10°da Selguklu ilgesindeki yoksullukla miicadele politikalari, yoksullukla miicadele eden kurumlar
ve yoksullukla miicadelede yapilan yardim bilgileri yer almaktadir.

Tablo 10. Selcuklu Ilgesindeki Yoksullukla Miicadele Politikalar1 (Kaynak: Batur, 2021: s.164-175).

Yoksullukla Miicadele Eden Kurumlar | Yoksullukla Miicadelede Yapilan Yardimlar
-Engelli ve yasl aylig1
-Elektrik destegi

-Mubhtag asker aile yardimi

-Muhtag asker ¢gocugu yardimi,

-Oksiiz ve yetim ¢ocuk yardimi

-Sartli Egitim ve Saglik Yardimi
-Yabancilara Yonelik Sosyal Uyum Projesi
-Evde bakim iicreti

-Engelli yakin1 yardimi

-Gida nakdi yardimi,

-Genel saglik sigortasi (yesil kart),
Selguklu Sosyal Yardimlagsma ve Daya-

-Esi vefat eden kadinlara yapilan diizenli yardim,
nigma Vakfi

-Yakacak yardimi,
-Sosyal destek yardimlari,
-Sarth egitim yardimu,
-Sarth saglik yardimi,
-Afet destekleri,

-Proje destekleri,

-Psiko-sosyal ve mali kayip yasayan hastalara yonelik diizenli yardim
programi,

-Yesil kartli katilim pay1 yardima,

-Psiko-sosyal ve mali kayip yasayan Tiiberkiiloz ve SSPE Hastalarina
yonelik diizenli nakdi yardim programu,

-Sosyal uyum yardimi




ULUSLARARASI SOSYAL BILIMLER VE SANAT ARASTIRMALARI DERGISI ] OCAK 2024 / JANUARY 2024
INTERNATIONAL JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES AND ART STUDIES CILT 3 - SAYI 1/VOL 3 - NO 1 ISSN: 2792-0968

-Engellilere yonelik yardim

-65 yas ustil yalniz yasayan ve yardima muhtag kimselerin ev temizligi-
nin ve kisisel bakimlarinin yapilmasi, evi ve kisisel bakimlart i¢in gidi-
len yaslilarin hemsire nezaretinde seker, tansiyon ve kolesterol dl¢iim-
lerini yapmak ve gerektiginde saglik kuruluglarina naklini saglamak,
ihtiyag sahibi olan 65 yas iistii vatandaslara kira yardiminin yapilmasi,

-Kanserli hastalarin refakatgisi ile birlikte umut evinde tedavi siireci bi-
tene kadar misafir edilmesi, umut evinde kalan hastalarin giinliik hasta-
ne transferlerinin saglanmasi, umut evinde kalan hastalara moral verici
o ve motive edici aktiviteler ve faaliyetler organize etmek,

Selguklu Belediyesi ) ) ) o ) )
-Hasta Nakil ve Taziye Cadir1 Hizmetinin verilmesi,
-Sosyal Destek Kart1 yardimu,

-Colyak hastasi vatandaslarin gliitensiz gida ihtiyaglarina destek amagl
yardim,

-Ihtiyag sahibi ailelerin 15-36 ay aras1 ¢ocuklarina siit yardima,

-Egitim,

-Mesleki ve egitim becerilerinin kazandirilmasi,

-Sosyal hizmetler,

-Engellilere yonelik yapilan yardimlar,

-Istihdam,

-Kadin istihdaminin arttirilmasi,

-Saglik hizmetlerinin gelistirilmesi,

-Calisma kosularmin iyilestirilmesi

-Ekonomik, sosyal kiiltiirel kalkinmay1 hizlandirmak,

-Bolge igindeki kalkinmiglik farklarini azaltmak ve iilke ekonominse

Mevlana Kalkinma Ajanst (MEVKA) katki saglamasi,

-Dezavantajli kesimin sosyal ve ekonomik hayata aktif katilimlarini
saglamak,

-Sosyal girisimciligi ve yenilik¢iligi tesvik etmek,

-Sosyal igerme ve sosyal sorumluluk bilincini gelistirmek,

Selcuklu Ilgesinde yapilan sosyal yardimlar toplumsal biitiinliik ve toplum refahinin saglanmasi icin gerekli
hizmetler olmasina ragmen yoksullukla miicadelede yeterli olmamaktadir. Yoksullarin gecici yardimlar
yerine kalici politika ve programlara ihtiyaci bulunmaktadir. Yoksullukla miicadelede ilgedeki is olanak-
larin1 gelistirilmesine, istihdam oraninin arttirilmasina, mesleki egitim kurslarinin niteliklerini arttirtlmasi
saglanarak yoksullukla miicadelede daha etkili bir kurum haline gelmesi gerekmektedir.

3. ARASTIRMANIN BULGULARI
Arastirmanin hazirlanmasina ve gelistirilmesine neden olan sorulara verilebilecek cevaplar;

Arastirma sorusu 1: Yoksullukla miicadelede uygulanan politika ve programlar yoksullugu nasil etkile-
mektedir?

Uygulanmakta olan politika ve programlar yoksullugu azaltmakta yetersiz kalmakta ve yoksulluk sorunu-
nun devam etmesine neden olmaktadir. Yapilan politikalar genellikle sosyal yardim niteliginde olup gegici
¢Oziim sunmaktadir. Sosyal yardimlar yoksullugun azaltilmasinda yeterince etkili olmayan politikalardir.
Yapilan sosyal yardimlar yoksul bireylerin yoksulluklarini ya da muhtagliklarini ortadan kaldiracak bir
diizeyde olmayip zorunlu temel ihtiyaglarini karsilamaya yetecek miktardadir. Sosyal yardimlar belirli sart-
lara bagli olarak belirli siireligine belirli miktarlarda yapilmaktadir. Yoksullukla miicadelede uygulanan
politika ve programlar yoksullugu ortadan kaldirmaya yonelik issizligin ortadan kaldirilmasi, asgari ticretin
yasanilabilir seviyeye getirilmesi, mesleki egitim imkanlarinin arttirilmasi, isttihdam olanaklarinin iyiles-
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tirilmesi gerekmektedir. Kamu, 6zel sektor ve STK’lar ortak isbirligi yaparak yoksullukla miicadele poli-
tikalar1 olusturmalidir. Olusturulacak olan bu politikalar dncelikle yeni istihdam alanlari ile igsiz bireylere
is imkaninin sunulmasi, ¢alisan yoksullugunu dnlemek, enflasyon ile miicadele etmek, kendi igini kurmak
isteyen bireylerin girisimciligini tesvik etmeye yonelik desteklerin verilmesi, kadin, geng, engelli ve yasli-
lara yonelik istihdam politikalarinin olusturulmasi gerekmektedir.

Arastirma sorusu 2: Ilgede yoksullukla miicadelede hangi yardim tiirleri uygulanmaktadir?

Yoksullukla miicadelede ilgili bakanliklarin uygulamis olduklari sosyal yardimlar, egitim yardimlari, saglik
yardimlari, istihdam olanaklarinin arttirilmasi, barinma yardimi, kadin, ¢ocuk, yasli ve engellilere yonelik
yapilan yardimlar, belediyelerin yiiriitmiis olduklari sosyal hizmetler gibi politikalar uygulanmaktadir. Sel-
cuklu Ilcesinde yoksullukla miicadelede etkili olan kurumlar; Selguklu Sosyal Yardimlasma ve Dayanigsma
Vakfi, Selguklu Belediyesi ve Mevlana Kalkinma Ajansi’dir. Bu kurumlar yoksullukla miicadelede ayni ve
nakdi olarak sosyal yardim tiirlerini kullanmaktadir.

Arastirma sorusu 3: 1lgedeki is olanaklari yeterli mi? Is olanaklar1 nasil olmalidir?

Selguklu Ilgesindeki is olanaklar istihdam orania gore sirastyla egitim, perakende ticareti, makine ekipma-
n1 imalati, gayrimenkul faaliyetler, kara tagimaciligi, boru hatt1 tagimaciligi, tarim ve hayvancilik gelmek-
tedir. Tlge yoksulluk diizeyi olarak cok diisiik yoksulluk riskine sahiptir. Bunun en énemli nedeni ilcedeki
ekonomik durumun ve is olanaklarinin gelismis olmasidir. Yapilan anket ¢alismasina katilan katilimcila-
rin ¢ogunlugu is sahibi iken is sahibi olmayan katilimcilar is bulma giicliigii, egitim eksikligi, tembellik,
is begenmeme gibi nedenlerle issiz olduklarini belirtmislerdir. Ilce’deki issizlerin, issizlik nedenlerinin
analizi yapilarak yoksullara yonelik gerekli egitim, mesleki yetenek ve beceriler kazandirilarak istihdam
edilmelerinin saglanmasi gerekmektedir. Yeni is olanaklar1 olusturulurken issiz kesimi istihdam etmeye
yonelik olmalidir. Tlgede isletmelerin belirli sayida istihdam yapmasina yonelik destek ve tesviklerini
arttirilarak imalat sektorii, hizmet sektorii, egitim sektorii, ulagim sektorii, tarim ve gida sektorii, turizm
sektorii, otomotiv sektorii, madencilik, ulagim ve lojistik gibi birgok sektorii canlandirilarak is olanaklarinin
gelistirilmesini tesvik etmelidir. Mesleki egitimin yayginlastirilmasi ve isgiicline kazandirilmasi gerekmek-
tedir. Kadinin isgiiciine katilimi saglanarak istihdam edilme orani arttirilmalidir. I yerlerine gerekli destek
verilerek isgilerin sosyal giivence imkanina kavusturulmasi ve kayit dist istihdamin 6niine gegilmesi ge-
rekmektedir. Cagin sartlarina uygun nitelikli isgiicli piyasalarinin sayilarinin ve niteliklerinin arttirilmas,
dijital doniisiime ayak uyduracak nitelikli isgiliciiniin olusturulmasi ve geng istihdamin tesvik edilmesi,
engelli istihdamin arttirmaya yonelik isgiicii piyasasi tesvik edilmelidir.

Arastirma sorusu 4: Yoksullukla miicadelede uygulanan politikalar nasil olmalidir?

Zamanin sartlar1 ve ekonomik biiyiime g6z oniine alinarak yoksulluk sorunu ile miicadele edilmesi gerek-
mektedir. Yoksullukla miicadele politikalarinin basinda istihdam politikas1 gelmektedir. Mevcut is giicii
g6z Oniline alinarak ekonomik kalkimmisligin arttirilmasi i¢in siirdiiriilebilir etkin istihdam politikalarinin
olusturulmas1 gerekmektedir. Vergilerde adilane politikalarin uygulanmasi, gelir dagiliminda adaletin sag-
lanarak toplumsal ve ekonomik refahin arttirilmas1 gerekmektedir. Tiim bireylere esit imkén ve firsatlarin
sunulmasi, serbest rekabetin gelistirilmesi gerekmektedir. Egitim politikalarinin gelistirilerek tiim birey-
lerin esit firsat, esit egitim imkanina sahip olmasi, egitimsiz bireyin kalmamasi, mesleki egitimin gelisti-
rilerek yetenek ve becerilerin ortaya ¢ikarilmasi gerekmektedir. Saglik politikasi ile tiim bireylerin saglik
hizmetlerine esit imkénlarla ulagmasinin saglanmasi1 gerekmektedir. Dezavantajli kesimin dezavantajini
gidermeye yonelik tedbirler alinarak hayatini esit vatandaslik ilkesi dogrultusunda siirdiirebilmeleri ge-
rekmektedir. Kirsal kalkinma politikalar ile kirsal alandaki yoksullugu gidermeye yonelik politikalarin
gelistirilmesi gerekmektedir. Kadin, geng, engelli ve yash niifusun uygulanacak olan dogru politikalar ile
topluma kazandirilmalar1 ve yoksullagmalarini gidermeye yonelik politika ve programlarin uygulanmasi
gerekmektedir. Yoksullukla miicadele eden kurumlarin yetkilerinin ve imkanlarinin arttirilmasina yonelik
politikalarin olusturulmas1 gerekmektedir. Sosyal yardim kuruluglarinin kaynak miktar arttirilarak bakima
muhtag yoksul bireylerin ihtiya¢ duyduklar temel gereksinimlerinin diizenli bir sekilde giderilmesine yo-
nelik politikalar olusturulmasi gerekmektedir.

Arastirma sorusu 5: Tiirkiye’de gelecek on yilda yoksulluk durumunun nasil olacagi 6ngoriillmektedir?
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Aragtirmada Tiirkiye’de gelecek on yilda yoksulluk durumunun nasil olacagi sorusu katilimcilara sorulmus
ve katilimeilarin biiyiik cogunlugu yoksullugun gelecekte daha kétiiye gidecegini belirtmislerdir. Bu olum-
suz diislincelerin en 6nemli nedeni i¢inde bulunulan mevcut ekonomik durum ve uygulanmakta olan politi-
ka ve programlarin yoksullukla miicadelede yetersiz kalmasidir. Ug yila yakindir tiim diinyay: etkisi altina
alan Covid-19 salgini, Rusya-Ukrayna savasi ve beraberinde getirdigi ekonomik sikintilar diinya genelinde
oldugu gibi Tiirkiye’de de yoksulluk sorununu giderek arttirmakta ve her gecen giin ¢alisan yoksullarin
sayis1 da artmaktadir. Bunun en 6nemli nedeni salgin ve savas nedeni ile alinan kisitlama tedbirlerinin yol
actig1 ekonomik daralmadir. Belirli bir miktarin altinda gelire sahip olan bireyler giinliik temel ihtiyaclarim
karsilamakta zorlanmakta ve bor¢lanma sorunu ile karsi karsiya kalmaktadir. Bor¢lanan bireylerin yok-
sulluklan giderek artmaktadir. Tiirkiye sahip oldugu gen¢ dinamik isgiiclinii, verimli topraklarini, verimli
tiretim imkanlarimi g6z Oniine alarak dogru politika ve programlarin uygulanmasi ile bugiiniin ve yarmin
yoksulluk sorununa ¢6ziim iiretmis olacaktir (Batur, 2021, s.248).

SONUC

Konya’nin en biiyiik merkez ilgesi ve niifusunun %4’{inii olusturan Selguklu Tiirkiye’deki bircok sehirden
daha kalabalik niifusa sahiptir. Konya’da yoksulluk sorunu en diisiik olan ve sosyal yardim en az yapilan
Ilge Selguklu Ilgesi’dir. Tlgede yapilan sosyal yardimlarin biiyiik kismi nakdi yardimlar olup ¢ok az kismini
ayni yardimlar (barinma, gida, giysi, komiir, tibbi malzeme) olusturmaktadir. ilcede yoksulluk sorunun az
olmasinin en énemli nedenleri ekonomik agidan gelismis olmasi, Ilgede ikamet edenlere yonelik is imkan-
larinin gelismis olmasi, egitim ve saglik olanaklarinin gelismis olmasidir.

Katilimcilarin anket sorularina verdigi cevaplara gore yoksullukla miicadelede sosyal yardimlarin yeterli
diizeyde olmadigi, yapilan yardimlarin gegici nitelikte yardimlar oldugunu, bunun yerine kalic1 yardimlara
ihtiya¢ duyuldugunu, yoksullukla miicadelede en 6nemli sorunun is bulma gii¢ligi oldugunu ve yeterli
maagin verilmemesi olarak yanitlamiglardir. Yoksullukla miicadelede oncelikli uygulanmasi gereken po-
litikalar; is olanaklarnin iyilestirilmesi, gelir adaletsizliginin giderilmesi, meslek edindirme kurslarinin
yayginlagtirilmasi, temel ihtiyaglarin karsilanmasi ve nakit destek tiirliniin arttiritlmasi gerekmektedir.

Makalenin ortaya koymay1 amagladigi hususlar; yoksulluk tiim insanlik i¢in dnemli bir tehdit unsurudur.
Yoksullugun nedenlerini ortadan kaldirmaya yonelik politikalarin olusturulmas1 gerekmektedir. Yoksulluk-
la miicadelede bir¢ok resmi olan kurumlar ile resmi olmayan kurumlar ve faktorler rol oynamaktadir. Fakat
bu durum daha ¢ok karmasikliga ve yoksulluk politikalarinin dogru islememesine neden olmaktadir. Tiirki-
ye’de uygulanan yoksulluk politikalar1 yoksullukla miicadelede yetersiz kalmaktadir. Giiniimiiz ve gelecek
icin yoksulluk kaygisi giderek artmaktadir. Bu nedenle ivedi bir bicimde yoksullukla miicadele politikala-
rinin tek bir kurum adi altinda toplanmasi, yapilan yardimlar ile ilgili veri bankasinin olugturulmasi, bilgi
kirliliginin ortadan kaldirilmasi, denetim mekanizmasinin devreye sokulmasi, sosyal yardim alma siirecinin
hizlandirilmasi i¢in yoksullukla miicadele politikalarinin gelistirilmesi gerekmektedir.



OCAK 2024 / JANUARY 2024 YOKSULLUKLA MUCADELEDE SELGUKLU iLGESi ORNEGI
CILT 3 - SAYI'1/VOL 3 - NO 1 ISSN: 2792-0968 THE EXAMPLE OF SELGUKLU DISTRICT IN COMBATING POVERTY
Dr. Tiilay Batur

KAYNAKCA

ASPB. (2022). T.C. Aile ve Sosyal Hizmetler Bakanlig1 Sosyal Yardimlar Genel Midiirliigii. aile.gov.tr
(Erisim Tarihi: 05.10.2022).

Babu, S. C. ve Gajanan, S. N. (2022). Multidimensional Poverty and Policy. Food Security, Poverty and
Nutrition Policy Analysis (Third Edition), Statical Methods and Applications. Sayfa No. 599-615.

Balisacan, A. M. (2015). Multidimensional Poverty in the Philippines. Sustainable Economic Development,
Resources, Environment and Institutions, Chapter 24- The Growth-Poverty Nexus, Sayfa No. 445-468.

Batur, T. (2021). Yoksullukla Miicadelede Politika ve Programlarin Uygulanabilirligi: Selguklu ilgesi Or-
negi. Necmettin Erbakan Universitesi, Doktora Tezi. Sayfa No.1-290.

Baubdck, R. (2009). Normatif Siyaset Kurami ve Ampirik Arastirma. Sosyal Bilimlerde Yaklasimlar ve Me-
todolojiler Cogulcu Bir Perspektif. Donatella della Porta, Michael Keating, Ceviri, s. Sabri Giirses, Kiire
Yaynlari, istanbul, Birinci Basim.

Deonandan, R. (2019). Defining Poverty, s. A Summer of Competing Models. The Asian Instiute of Rese-
arch Journal of Social and Political Sciences Vol.2, No.1, Page No.17-21.

Franklin, M. (2009). Nicel Analiz. Sosyal Bilimlerde Yaklasimlar ve Metodolojiler Cogulcu Bir Perspektif.
Donatella della Porta, Michael Keating, Ceviri, s. Sabri Giirses, Kiire Yayinlari, istanbul, Birinci Basim.

Porta, D., ve Keating, M. (2009). Sosyal Bilimlerde Kag¢ Yaklagim Var? Epistemolojik Bir Giris. Sosyal
Bilimlerde Yaklagimlar ve Metodolojiler Cogulcu Bir Perspektif. Donatella della Porta, Michael Keating,
Ceviri, s. Sabri Giirses, Kiire Yaynlar1, Istanbul, Birinci Basim.

Konya Calisma ve Is Kurumu 11 Miidiirliigii (2012). “Konya Is Giicii Piyasasi: Analizi”. Sayfa No. 1-75.
Konya Ticaret Odas1 (2020). “2019 Konya Ekonomi Raporu”. Konya Ticaret Odasi. Sayfa No.1-161.

Mevlana Kalkinma Ajansi (2016). “Konya Sosyal Analiz Raporu”. Mevlana Kalkinma Ajansi. Sayfa No.
1-105.

Mevlana Kalkinma Ajansi (2020). “Mevlana Kalkinma Ajans1 2020 Ajans Ara Faaliyet Raporu”. Sayfa
No.1-95.

Mowafi, M. ve Khawaja, M. (2005). Poverty. J Epidemol Community Health, 59. Page No. 260-264.
Niifus (2021). www.nvi.gov.tr (Erigsim Tarihi: 21.01.2021).

OPHI (2018). Global Multidimensional Poverty Index 2018, s. The Most Detailed Picture to Date of the
World’s Poorest People. Rapor, Oxford Poverty and Human Development Initiative, University of Oxford.

Selguklu Belediyesi (2020). “Selguklu Belediyesi 2020 Sosyal Faaliyet Raporu”. Sayfa No.1-204.
Selcuklu Belediyesi (2021). www.selcuklubel.gov.tr (Erigim Tarihi: 21.01.2021).

Selcuklu Kaymakamligi (2022). selcuklu.gov.tr (Erisim Tarihi: 20.09.2022).

Selguklu Ilge Raporu (2019). mevka. org.tr (Erisim Tarihi: 14.01.2020)

Selguklu ilge Raporu (2014). mevka. org.tr (Erisim Tarihi: 14.01.2020).

Selcuklu Sosyal Yardimlagsma ve Dayanigma Vakfi (2021). www.selcuklu.gov.tr (Erigsim Tarihi: 21.01.2021).

Sosyal Ekonomik Gelismislik Endeksi (SEGE) (2013). “Illerin ve Bolgelerin Sosyo-Ekonomik Gelismislik
Siralamas1 Aragtirmas1t SEGE-2011”. T.C. Sanayi ve Teknoloji Bakanlig1 Kalkinma Ajanslar1t Genel Mii-
diirliigii, Ankara. Sayfa No.1-88.

Sosyal Ekonomik Gelismislik Endeksi (SEGE) (2019). “Illerin ve Bolgelerin Sosyo-Ekonomik Gelismislik
Siralamasi Arastirmas1t SEGE-2017”. T.C. Sanayi ve Teknoloji Bakanlig1 Kalkinma Ajanslar1 Genel Mii-
diirligli Yayin Sayi, s. 3, Arastirma Raporu Sayisi, s. 3, Ankara. Sayfa No.1-91.

Tiirkiye Istatistik Kurumu (TUIK) (2021). “Tiirkiye Istatistik Kurumu Haber Biilteni”. Say1, s. 37405.



ULUSLARARASI SOSYAL BILIMLER VE SANAT ARASTIRMALARI DERGISI ] OCAK 2024 / JANUARY 2024
INTERNATIONAL JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES AND ART STUDIES CILT 3 - SAYI 1/VOL 3 - NO 1 ISSN: 2792-0968

www.tuik.gov.tr (Erisim Tarihi: 22.07.2021).

Yavuzkanat, P. (2013). “Tiirkiye’de Illerin Yoksulluk Riskinin Olgiilmesi Uzerine Bir Yontem Onerisi”,
T.C. Aile ve Sosyal Politikalar Bakanlig1, Aile ve Sosyal Politikalar Uzmanlik Tezi, Sayfa No. 1-117.

EXTENDET ABSTRACT

Scope of the Study; The study consists of theoretically addressing the applicability of policies and programs
in the fight against poverty in Selcuklu, examining social assistance, evaluating and analyzing the survey
study applied within the scope of the example of Selguklu District in the fight against poverty, which is
the sample part of the study. Due to the Covid-19 epidemic and the measures taken, it was conducted as an
online survey interview instead of a face-to-face survey interview in accordance with the neighbourhood
population scale in December 2020. The fact that it is larger than many provinces and districts in terms of
population, that the ratio of the female and male population is close to each other, that it is the most cosmo-
politan district of Konya, that is, it is a district that receives immigrants from abroad and from within, makes
the sample more interesting. The research questions that make up the study are, s. Are the policies and prog-
rams being implemented in the district effectively reducing poverty? What are the types of aid needed in the
fight against poverty? Are the current job opportunities sufficient? How can we improve job opportunities?
What should be the policies implemented by the state in the fight against poverty? What will be the poverty
rate in Turkey in the next ten years? Do these implemented social policies and programs reduce poverty,
and do they make the poor people lazy and dependent on these social policies and programs? Specifically,
the study sought to answer these question, s. The study aims to reveal the whether reason, why Selcuklu
District is the most developed, the largest in terms of population and the lowest poverty rate among 31 dist-
ricts in Konya, is due to the policies and programs it implements and how it contributes to this success in
the fight against poverty. In this study, it is discussed whether the policies and programs being implemented
in the fight against poverty are at a sufficient level, what the effective methods of fighting against poverty
can be, what types of aid are needed in the fight against poverty, whether the social assistance provided in
the fight against poverty is at a sufficient level. Moreover, the government’s anti-poverty policies might be
and what the situation of poverty in Turkey might be in the next ten years are also discussed. The main prob-
lem that the study wants to solve is to produce effective policies and programs in the fight against poverty
and to fight against poverty effectively. With these social policies and programs being implemented, it is
aimed to contribute to the reduction of poverty, to ensure the employment of poor individuals by raising the
awareness of responsibility and raising their living standards, to develop job opportunities, and to ensure
that they have the skills and equipment to fulfil their responsibilities to themselves, their families and their
environment. With these social policies and programs being implemented, it is aimed to contribute to the
reduction of poverty, to ensure the employment of poor individuals by raising the awareness of responsibi-
lity and raising their living standards, to develop job opportunities, and to ensure that they have the skills
and equipment to fulfil their responsibilities to themselves, their families and their environment. The results
reached in the study are that the most important reasons for the low poverty problem in the district are that it
is economically developed, wide-job opportunities for the residents of the district and better education and
health opportunitie, s. According to the results of the survey study, most of the participants are secondary
school or undergraduate graduate, s. The majority of the participants are low-paid or unemployed, and very
few of them benefit from social assistance. The majority of participants who do not benefit from social as-
sistance stated that they need cash support. While some of the participants whose income is above a certain
level consider the social aid sufficient, all of the people whose income is at or below the minimum wage
consider the social aids are insufficient. Most of the participants stated that the lack of job opportunities is
the biggest cause of penury. Married participants see Turkey’s current situation in the fight against poverty,
and the next ten years are more pessimistic than single participant, s. They stated that financial support
should be given to improve job opportunities, eliminate income injustice, expand vocational courses and
meet their basic needs in the fight against penury. The method used in the study consists primarily of books,
magazines, newspaper articles and related theses, which are primary sources that include first-hand sources
and contribute to the study. The study consists of synthesizing and summarizing the data obtained from
primary sources, rearranging them with criticism and comment, s. In this study, the quantitative research
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method is used. In order to analyze the study well, the general characteristics of the study were tried to be
revealed by applying the frequency distribution method together with the descriptive statistical technique
of the quantitative research method, and the chi-square analysis and percentage analysis of the survey study
applied at the Selcuklu District level. The method of the study aims to answer the research questions that led
to the preparation of this study, to reveal the economic collection and analysis of data in accordance with the
purpose of the research. In this study, the situation of policies and programs to reduce poverty by examining
the policies of fighting against poverty under the title of Selguklu District Example in Combating Poverty
is analyzed with a survey of 680 people in Konya Sel¢uklu District.
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