YDU Mimarlik Fakiiltesi Dergisi - NEU Journal of Faculty of Architecture Cilt-Volume:2 Sayi-Issue:1

Sergi Mekam Tasarimu ile Sanat Eseri iliskisi ve Kuzey Kibris Tiirk
Cumbhuriyeti’nde Sergi Mekani Tasarim Ornegi Olarak Giinsel Sanat
Miizesi

Serkad Hasan Isikoren

Mimarlik Béliimii, Mimarlik Fakiiltesi, Yakin Dogu Universitesi, serkadhasan.isikoren@neu.edu.tr

Ozet

Sergileme mekanlar1 ve buna baglantili olarak bilgilendirme tasarimi, sanat eserlerinin izleyici ile bulustugu ve
iletisim kurulmasini saglayan en énemli etken olan ve dogru iletisimin gerceklesmesini saglayan, 6zellikle son
birka¢ onyilda etkisini arttiran disiplinler arasi ¢alismalar olarak karsimuza ¢ikmaktadir. Kokleri 15. yiizyila
dayanan sergiler ve sanat miizeleri zaman i¢inde evrilmis, bilimsel ¢aligmalarla, 20. yiizyilda modern sanatin
getirdigi yeni sanat anlayisi da goz oniine alinarak, sergi alanlarinin ve tasariminin estetik boyutu da diistiniilerek
modernize edilmistir. Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti gelisen modern diinyada ve her alanda oldugu gibi sanat
alaninda da 1950’lerde baglayan ve kokii 1930’lara dayanan politik ve etnik sikintilar nedeniyle diigiinsel ve
entelektiiel iretimde ¢ag1 yakalamakta sikintilar yaganustir. Bu makalenin amaci 1974 sonras1 KKTC’deki sanat
eserleri ve sergileme mekanlarinin, bu seneden sonra kuzey Kibris’ta kurulan egitim kurumlarinin sanatsal
faaliyetlere katkisi alaninda ve vaka analizi ydntemiyle Yakin Dogu Universitesi biinyesinde kurulan Giinsel Sanat
Miizesi 6zelinde incelenmesidir.
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Interrelation of Exhibition Design and Art Work and Giinsel Art Museum
as an Example of Exhibition Design in TRNC

Abstract

Exhibition design and as a related subject information design are popular interdisciplinary subjects of last few
decades in order to understand and perceive the true message of art works. The exhibitions and art museums that
are rooted back to 15th century, evolved in time and designed more aesthetically in consideration of scientific
studies and artistic approach of modern understanding of 20th century. In this progressive globalism, Turkish
Republic of North Cyprus could not complete its intellectual evolution because of ethnic and political conflicts
that go back 1930’s, rose in 50’s and ended up with Turkey’s intervention in 1974. The aim of this study is to
investigate the contribution of universities that was established after 1974 in TRNC to the artistic developments
of art museums and Giinsel Art Museum is explored as the case study of this article.
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1.SERGILEME TASARIMI VE TARIHSEL SURECTE SERGI MEKANLARI

“Sergi” sozctigi Turk Dil Kurumu sozligiinde; “Alicinin gérmesi, se¢mesi i¢in dizilmis seylerin
tiimii ve bu nesnelerin serildigi yer”, Halkin gezip gérmesi, tanimasi i¢in uygun bi¢imde
verlestirilmig tirtinlerin, sanat eserlerinin tiimii” ve *“ Bir yerin, bir iilkenin veya c¢esitli iilkelerin
kendine 6zgii tarim, sanayi vb. iiriinlerini tanitmak i¢in bunlarin uygun bir bicimde gésterildigi
yer” olarak tanimlanmaktadir (Kurumu, T. D. 2018).

Her {i¢ tanimada bakildiginda halkin yani “izleyicinin” begenisine ve karsilikli iletisime zemin
hazirlayabilecek bir “uygunluk” ve “diizenleme” gereksinimi ifadesi dikkat ¢ekmektedir.
Burada bahsedilen bu uygunluk ve diizenleme ihtiyact sanat eserlerinin igerigi ve
anlasilabilmesi/ begenilmesi i¢in hazirlanacak dogru atmosferin yaratimiyla paraleldir.
Sergileme ihtiyaci ve nedenleri iizerine bunun ig¢giidiisel bir diirtii oldugunu savunan Yrd. Dog.
Cigdem Demir ise sergilemeyi soyle aciklar:
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“Nesneleri ya da isleri gosteren, sunan, éneren, agiga vuran sergileme; neden yapilir?
(...)Velarde bu sorulara "sergilenecek bir seyin ve anlatilacak bir hikayenin olmast”
cevabinit vermektedir. Dernie (2006: 6) ise; sergileme yapmanin insanin dogasinda olan
bir etkinlik oldugunu belirterek, her bireyin evinin aslinda bir sergileme alant oldugunu ve
bireylerin kendileri, yasamlari, ihtiyaglart hakkinda bilgi vermek icin nesneleri
sergilediklerini ifade etmektedir.” (Demir, 2008: 52)

Sanatsal icerik tarihsel siiregte, sosyo-politik unsurlar ve degisen teknolojik gelisim ile
degisiklik gosterdigi gibi sergileme mekanlarinin buna adaptasyonuda ayni paralelde tarihsel
stirecte degismistir. Dr. Banu Colak tarihsel siiregte degisiklik gosteren sergileme mekanlariyla
ilgili sunlar s6ylemektedir:

15

“Izleyicinin yapitla iletisim kurdugu, duygusal anlam yiikledigi yer olarak sanat yapitinin
sergilendigi mekanlar, tarihsel siire¢ i¢erisinde sanat yapiti ve miizelerin degisimi ile ilgili
olarak degisir. Giiniimiizdeki anlamiyla ilk kez on besinci yiizyilda ortaya ¢ikan miizeler; on
sekizinci yiizyilda nicelik acisindan artig gostermelerine karsin sergileme mekani olarak asil
gelisimlerini yirminci yiizyilda gosterirler (...) Miizelerdeki sergilemelerin yapit-mekan-
izleyici arasindaki iligkiler biitiiniinde pek ¢ok unsuru icerdigi diistiniildiigiinde; ‘“miize
tasarimlarinda ilk belirleyici olan, mekan ve islev iliskisini daha da genigleterek, buna
nesne-nesne, mekan-nesne ve insan-nesne iliskilerinin dahil edilmesidir.” Sergileme
mekaninin tiim tasarimi nesneleri goriiniir kilmak tizere diizenlendigine gore; sergi mekant
tasarimi; “bir yandan nesnenin anlattiginin okunurlugunu ve etkisini artirmak, éte yandan

nesnenin buradaki ¢ekiciligini, onu mekandan soyutlayarak vurgulamak agisindan bunu
basarabilmek zorundadwr.” (Colak, 2011: 37)

. yiizy1lda Italya’ da Rénesans ile yiikselen dini mekanlarin sanati sergileyen énemli binalar

haline gelmesi ile baslayan tarihsel siiregte yine Ronesans’in getirisi olan yeni ticaret yollarini
kesfetmek tlizere yola ¢ikan tiiccarlarin zamanla ekonomik anlamda sinif atlamasi ile ortaya
cikan yeni burjuvazinin sanata duydugu ilgi ile sergilerin ilk drnekleri goriilmeye baslanmistir.
Soylu ailelerin zaman igerisinde elde ettikleri koleksiyonlar1 halka agmalari ve bu siiregte
diizenlenen sergiler bu 6rnekler igerisinde sayilabilir. Bu anlamda Floransa’da Medici ailesinin
1440’larda insa ettirdigi Palazzo Medici (Medici Sarayi, Sekil 1-2) , ilk modern Avrupa miizesi
sayilabilir. Bunu takiben Vassarinin Medici ailesinin 6zel koleksiyonunu Uffizi Sarayinin 2.
Katinda diizenledigi sergi mekani da gilinlimiize kadar olan siirecte ilk sergi mekani olma
ozelligi tasir (Colak, 2011: 39).

28



YDU Mimarlik Fakiiltesi Dergisi - NEU Journal of Faculty of Architecture Cilt-Volume:2 Sayi-Issue:1

Sekil 1: Palazzo Medici Sekil 2: Palazzo Medici
(http://ecegunal.wordpress.com/2016) (http://visittuscany.com/amp/en/medici-riccardi-
palace)

18. ylizy1lda monarsik rejimlerin terk edilmesi ile kraliyet saraylari sergi mekanina doniisiirken
kraliyet arsivleri bu mekanlar1 veya bu anlamda diizenlenen yeni mekanlar1 dolduran sergiler
haline gelirler. Bunlarin en iyi 6rnekleri Fransa’daki Louvre miizesi ve Ingiltere’de British
Museum sayilabilir. 20. Yiizyil 6ncesi Sanayi devrimi ile baslayan yeni yasam diizeni, sanati,
dolayisi ile sergi mekani tasarimlarinida etkilemistir. Ancak 20. Yiizyil 6ncesi bu yaklasim
genellikle sanat eserlerini toplama, koruma ve kronolojik sirayla sergileme prensibine dayanur,
mekan tasariminin dnceligi bu anlamda bu mekanlarda goriilmez. Kristal Saray’la (Chrystal
Palace) baslayan yeni ve bagimsiz sergiler modern sanatin dnciileri ile Akademik baskilardan
uzak sanat anlayisi, yeni ve alternatif sergi mekanlarina olanak tanimistir. Reddedilenler sergisi
(res.3) ozel izinle Salon tarafindan reddedilen sanatgilarin bagimsiz olarak halka agik bir
sergide sanat eserlerini izleyici ile bulusturan alternatif mekanlar olarak adlandirilabilir. 20.
Yiizy1l Avrupa sanatinin ve Sanat anlayiginin, sergileme mekanlarinin kronolojik diizenleme
ve koleksiyonculuktan ¢ok eserlerin sergileme mekanlarinin estetik kaygisina yer verdigi
goriilmektedir.

Sekil 3: Salon des Refusés - Reddedilenler Sergisi (http://richardsheltonblastblog.com)
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20. Yiizyill modern sanat anlayisi geleneksel sanat anlayisinin aksine belli bir entelektiiel
birikim gerektirdiginden izleyici ile dogru igerikte bulusmasi gerekmektedir. Geleneksel sanat,
paylasilan ortak kiiltiirlin (din, tarih, mitoloji vb...) tiriinii oldugundan izleyici ile daha kolay
iletisim saglamakta bu sayede algilanabilmesi daha genis kitlelere ulagsmasini saglamaktadir.
Modern sanatin bu anlamda ilk karsilastigi sorun 1913 de Amerika’da gergeklestirilen “Armory
Show” sergisidir. Avrupa sanatinin Amerikan izleyicisi ile bulustugu ve heniiz Avrupa
sanatinin gecirdigi evrime ve deneyime sahip olmayan Amerikan sanatinin bu yeni sanati
yadirgamasi kagmilmaz olan bu durumun sonucudur.

Burada 20. Yiizyil sanat izleyicisinin sanat eseri ve izleyici arasindaki iletisimi dogru
saglayacak sergi tasarimina olan ihtiyag, giderek sanata olan ilginin sanat eserinin verdigi
icerigi okuyabilecek kitlenin belli 6l¢ciide azalmasiyla dogru orantilidir.

2.SERGiI TASARIMININ SANAT ESERININ EKONOMIK BOYUTUNA
ETKISI

Azalan izleyici kitlesinin dikkatini ¢ekmek ve sanayi devriminin olusturdugu tiiketim
toplumunda biiyiik 6lgekte pay sahibi olabilmek sanati ve sanat¢iy1 da bir nevi pazar yaratma
ve tiikketim toplumunun i¢inde ekonomik anlamda var olabilme ihtiyacini gelistirmeye itmistir.
Bu anlamda sergileme tasarimi ve sergi iizerine Yrd. Dog¢. Cigdem Demir sunlari
sOylemektedir:

“Insanoglunun ne zaman ve ne amagla iletisim kurmaya basladigi hakkinda bircok arastirma
yvapiulmistir. Lorenc, Skolnick ve Berger (2007: 8) insanin nesneleri ve bulunduklar: ¢evreyi,
icgtidiisel sergileme hissini gidermek, saygi gostermek, aydinlatmak, kutlamak, deneyimlerini
gostermek, satiy yapmak gibi durumlar icin bir ara¢ olarak kullanmis olabileceklerini
belirtmislerdir.” (Demir, 2009:52)

Sanat¢1 i¢in iggiidiisel hazlar, saygi ve deneyimlerin bir kitleyle paylasilmasi ve buradan
gozlemlenecek tepkinin 6nemi yaninda, bu durumu hayata gegirmek ve bunun icin segilen
islerin sergi yoluyla izleyici ile bulugsmast siireci ise basli bagina sanatci icin belli bir ekonomik
ithtiyact dogurmaktadir. Bu ekonomik ihtiya¢ ise secilen sergileme mekani ve eserlerin
belirlenmis bir siire igerisinde izleyici ile bulusmasi ve koleksiyoncular veya sanat severler
tarafindan talep gérmesi her zaman belli bir risk faktoriinii beraberinde getirmektedir, zira
basarisiz bir sunumun sonuglari ciddi ekonomik zarara yol agabilir. Sanat eserlerinin ekonomik
boyutlar1 ve sanat pazarlamasina deginen Yrd. Dog. Dr. Mehpare Tokay Argan ise sanat
galerilerinde hizmet kalitesinin arttirilmasi ve taleplerin tatmin edilmesi gerekliligini
belirtmekte, ziyaret¢i taleplerinin hazirlanan programlarla karsilanarak 6ngdrii olusturulmasini
ve boylece sanat eserine olan arz talep iliskisindeki karmasanin ortadan kaldirilacagini ve sanat
izleyicisi ile dogru iletisim kurulacagini savunmaktadir (Argan, 2009: 2).

Planlama asamasindan bitime odaklanilmasi gereken durum, izleyici ile dogru iletisimin
saglanabilmesi ve hedeflenen atmosferin izleyiciye dogru yasatilabilmesi ile alginin arttirilmasi
olmalidir. Sergileme tasarimu tiirlerinin tek tip formiilii olmadig: gibi farkli durumlarda farkl
¢coziimlemelerle bu alanda basarili oldugu gézlenmektedir. Bu tiirlerin bazilar sergiler, gegici-
kalict sergiler, miizeler ve galeriler olarak siniflandirilabilir. Bu tiirlerin yaninda sergi
dizilimleri de kronolojik, teknolojik ve kiiltiirel kurgu diizenlerinde hazirlanabilir. Tim bu
degisken faktorler ele alindiginda, Ron Mace tarafindan ortaya konulan Evrensel tasarim
prensipleri, sergileme alanlarinin tasarlanma siirecinde biitlinsel ve farkli algilamaya ve degisik

30



YDU Mimarlik Fakiiltesi Dergisi - NEU Journal of Faculty of Architecture Cilt-Volume:2 Sayi-Issue:1

kiltiirel ve sosyal aligkanliklara sahip ziyaret¢iler i¢in ortak paydada bulusmalarina olanak
taniyan bir kurguya olanak saglayacaktir. Bu prensipler Kandemir ve Ugar tarafindan asagidaki
temel maddelerle agiklanir (Kandemir, Ugar, 2015: 34-35);

. Esitlik¢i kullanim,

. Kullanimda esneklik,

. Basit ve sezgisel kullanim,
. Algilanabilir bilgilendirme,
. Hata payi,

. Diistik fiziksel giic,

~N O L Bk W N =

. Yaklasim ve kullanim i¢in gerekli boyut ve mekanin saglanmasi

Buradan yola ¢ikilarak belirlenen strateji ile dogru yaklasimla planlanan sergi alani,
isaret¢ilerinden enformasyon grafiklerine ve eserlerin igerige uygun yerlestirilmeleriyle izleyici
ile dogru iletisim kurulmasi planlanabilir ve ekonomik risk faktorii bir anlamda azaltilabilir.
Bunun igin sergileme mekani olarak segilen binanin da mimari olarak ¢ok fonksiyonlu olarak
tasarlanmis bu amaca hizmet edebilme kosullarina sahip olmasi veya bu amag i¢in tasarimcilar
tarafindan revizyona ugramis olmasit son derece dnemlidir. Sergileme mekani tasarimi her ne
kadar tek disipline ait son bir dokunus gibi goriinse de, disiplinler arasi kolektif ¢alisma
gerektiren, binanin mimari tasarimindan i¢ mimarisine ve Grafik yonlendirmelerine kadar ¢ok
iyi diisiiniilmiis, basarili bir siire¢ i¢in kiiratorler, iletisimciler ve pazarlama uzmanlarinca
dikkatlice planlanmis olmalidir.

3. KUZEY KIBRIS TURK CUMHURIYETI’NDE SERGILEME TASARIMI
ORNEKLERI

Kibris Tiirk sanatinin tarihine bakildiginda kokleri 20. Yiizyilin baslangiciyla birlikte
egitimlerini yurt disinda tamamlamis sanat¢ilara dayanmaktadir. Osmanli donemi Kibrish Tiirk
sanatg¢ilarin varliina, yapilan arastirmalar sonucu rastlanmamustir. 19. Yiizyilin sonlar1 ve 20.
Yiizy1lin baslarinda bazi Kibrisli Rum sanatgilarin Ingiliz Somiirge déneminde bazi Ronesans
tablolarinin kopyalar: ile izlenimei tslupta yaptigr calismalar dikkat ¢eker. Kibrishh Tiirk
sanatgilar 20. Yiizy1l Kibris sanat sahnesine 20. Yiizyilin ortalarma dogru ¢ikmaktadir (inatgr,
Marangu, Tumazis, 2005: 21). Ancak 1930’larda ingiliz somiirgesinden kurtulmak isteyen
Kibrisli Rumlarin milli goriisleri yarim asirdan fazla iki toplumunda sosyal ve kiiltiirel
yasamlarim etkileyecek olan olaylari ateslemistir. 1950 sonrasi artan Kibrisli Rumlarin, Kibris
Turki tlizerindeki baskist ve politikalari, Kibris Tiirk sanatinin, felsefenin ve entelektiiel
gelisimin yerini hayatta kalma ve var olma miicadelesinin 6n plana atilmasina sebep olur. 1960
anlagsmast ile modern diinyadaki yerini alan iki toplumun standartlar1 yiikselmis ve dogu
Akdeniz’de ylikselen bir deger haline gelmistir. Sadece bugiin kapali olan Maras’ta bulunan 25
miize ve 24 sinema ve tiyatro kiltlirel ve sanatsal gelisimin 6rnegidir. Ancak 60 anlagmasi
sonrasinda siiren iki toplum arasindaki gerilim 1974 baris harekatina kadar siirmiis ve bu siirecte
Kibris Tiirk toplumunun her alanda gelisimini engellemistir. Bugiin Kibris Tiirk modern
sanatina bakildiginda estetik kaygi giiden sanat eserlerinin son 30-35 yil igerisinde ortaya ¢iktig
soylenebilir (Inatg1, Marangu, Tumazis, 2005: 21).

Bu siire¢ i¢cinde, Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyetinin 1983’teki ilanini takiben adanin kuzeyinde
ekonomik politikalarin getirisi olarak agilan tiniversiteler, entelektiiel kalkinmanin da yolunu
agmustir. Universite biinyesinde akademik faaliyet gdsteren akademisyenlerin destegi Kuzey
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Kibris’ta miizeciligin ve sergileme tasariminin da gelisimine biiyiik katki1 saglamaktadir. Konu
ile ilgili Yakin Dogu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 6gretim gorevlisi Dr. Gékhan
Okur’un Dr. Fazil Kiigiik Miizesi i¢in tasarladigi grafikler ve sergi diizenlemeleri, dogru
planlanmig bir sergileme ve bilgilendirme tasariminin ve planlanmis ergonomi Kriterlerinin,
ziyaretcilerin deneyimlerine olumlu katkisina 6nemli bir 6rnek olarak gosterilebilir.

AU

Ul
o L

Sekil 4: Gokhan Okur tarafindan tasarlanan grafik tasarim uygulamalari (Gokhan Okur, 2019)

Bununla beraber giiniimiiz itibar1 ile adada egitim veren liniversiteler arasinda yer alan Yakin
Dogu Universitesi miizecilik anlaminda énemli bir dizi atilim gerceklestirirken, yapimi devam
etmekte olan Kibris Modern Sanat Miizesi koleksiyonu i¢in bu baglamda sergi acilislar
diizenlemektedir. Yakin zamanda acilacak olan Giinsel Sanat Miizesi de ¢agdas miizecilik
anlayis1 ile Yakin Dogu Universitesinin adada sanatin gelisimine yaptigi yatirima ornek
olusturmaktadir. Yonlendirme ve bilgilendirme isaretcileri heniiz tasarim ve uygulama
asamasinda olan miizede kimlik etiketi uygulamalari, Yakin Dogu Universitesi Giizel Sanatlar
ve Tasarim fakiiltesi, Grafik Tasarim Boliim baskani ve aym1 zamanda Gilinsel Sanat Miizesi
miidiirii olan Dogent Erdogan Ergiin tarafindan yiiriitilmektedir. 15 adet sergi alanina sahip
olan miize, yonlendirme ve bilgilendirme grafiklerinin evrensel tasarim prensiplerine uygun
olarak tasarlandig1 ve izleyicinin daha once belirtilen 7 maddede miize ziyaretini kolaylastiran
ve algilama acisindan kolaylik yaratan bir ziyaret gerceklestirmesine olanak sagladigi
gozlemlenmektedir. Sergi mekanlar1 siradan, giinliik hayatin bir pargasi, devami gibi bir algi
olusturacak mekanlar degil tam aksine bagka bir diinyaya kapi acan alanlardir. Ciinkii
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barindirdiklar1 veya sergiledikleri sanat eserleri de Oyledir. Richard Leppert “Sanatta Anlamin
Goriintiisii” kitabinda imgeleri s0yle tanimlar:

“Imgeler bize asil diinyayr degil, diinyalardan bir diinya gosterir. Gosterilen seyler degil,
bunlarin temsilidir imgeler: Temsil, yani yeniden-sunum. Hakikaten, imgelerin temsil ettigi
seyler “gerceklik” te olmayabilir; sadece muhayyile, kuruntu, arzu, riiya ya da fantazi
diinyasinda var olabilir.” (Leppert, 2002: 14)

Izleyiciyi bu diinyaya davet etmek, bu diinyanin bir parcasi olarak sunulan imge ile arasinda
olusturulacak iletisimi saglayabilmekte ancak bu diinyanin atmosferinin dogru yaratilmasi ile
miimkiin olacaktir. Sanatin iletisimi, sanat eseri ve izleyici ile sinirli degil ayn1 zamanda bir
zaman/mekan ihtiyacina dayanmaktadir (temporal and spatial). Yani sanatin sergilenmesinde
bir mekana ve belli bir zaman dilimine ihtiya¢ duyulmaktadir.

Tim bu kosullar i¢in biiylik 6nem tasiyan aydinlatma iiniteleri de Giinsel Sanat Miizesinde
cagdas miizecilik anlayisina uygun olarak kurgulandig1 gézlemlenmektedir. Eserleri algilamada
etkili olan aydinlatma {initeleri sergi dolasiminda ana hatlari1 aydinlatan bir orta aydinlatma ve
eserleri daha fazla ortaya cikaran tasinabilir spot aydinlatma {initeleri ile iki asamali bir
aydinlatma tasarimi sunmaktadir (Sekil 5).

Sekil 5: Giinsel Sanat Miizesi Aydinlatma Tasarimi (Serkad H. Isikdren, 2020)

Boylece izleyici sergileme alanlar1 arasinda yon bulma ve yonlenme egilimlerini ana
aydinlatmalar ile saglayabilirken eserleri daha algilanabilir kilan spot aydinlatmalar her yastan
izleyicinin, eserleri daha iyi algilamasina olanak tanimaktadir. Dolayisi ile eser ile izleyici
arasinda dogru iletisim kurularak sanatsal mesajin icerigi daha anlasilabilir kilinmaktadir.
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4. SONUC VE ONERILER

Doktor Fazil Kiiclik miizesi 6rnegi ve Giinsel Sanat Miizesi drneklerinde gozlemlendigi iizere,
konuya dair uzmanlarin katkisi ile gagdas miizecilik anlaminda atilan adimlar, Kuzey Kibris’ta
miizecilik anlaminda kiiresel uygulamalara yaklagildiginin gostergeleridir. Her yil
gerceklestirilen uluslararasi yarigmalar ve bu yarigmalar igerisinde varlik gosterebilme cabast,
Kuzey Kibris’in gelecek donemde sanatsal anlamda da yarisa istirak edecegi ve gozle goriiliir
bir kiiltiirel vitrin olabilecegi dngoriisii tiim bu atilimlarin sonucu olarak kaginilmazdir.

Sanat, her daliyla bir toplumun kiiltiirel dilini ve tarihini yansitan en 6nemli etkendir. Bir
toplumda gorsel hafiza sanat alaninda ne kadar gelisirse, toplumun kiiltiir ve refah diizeyi o
denli ytikselecek, modern medeniyetler arasindaki esdeger konumunu kazanacaktir.

Bununla birlikte akademik tabanli kiiltiirel istiraklar ve tesebbiisler zaman igerisinde giindelik
kiiltiirel dongiiye dahil olarak toplumu beslemektedir. Ozellikle toplumun yogun bir bigimde
dolastig1 noktalarda gergeklestirilen bu faaliyetler sadece KKTC kiiltiiriinii uluslararasi
platforma tagimakla kalmaz aym1 zamanda KKTC insaninin gorsel kiiltiiriine entegre olarak ve
giinliik yasantisinin bir pargas: haline gelerek gelecek kusaklar1 daha kapsamli tesebbiisler
gerceklestirmek konusunda egiterek tesvik edebilir.
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