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Ozet

Karsit ve diisiince sozciiklerinin birlesimi ile olusturulan, mantiksal ¢eliski, catisk1 anlamlarini
tasiyan paradoks kavrami, pandemik salgmin getirdigi degisim ve doniisiimler ile hayatimizin
merkezine yerlesen kavramlardan biri haline gelmistir. Tarihsel slirecte insanlarin miicadele
etmek zorunda kaldig1 pek ¢ok salgin ve bulasict hastalik gibi korona viriis (COVID-19) salgin
da cesitli zorluk ve zorunluluklari beraberinde getirmistir. Yasanan pandemik salgin ile
insanligin, teknoloji ve bilim alaninda c¢ag asan buluslara imza atarken gbéz ardi ettigi
asinaliklarin ulagilmasi kolay olmayan imkanlara doniistiiglinti gérmesi, paradoksal durumlarin
en belirgin orneklerindendir. Giiniimiizde pandemi; insan-insan, insan-doga, insan-mekan
iliskilerini kosullandiran bir paradoks haline gelerek mevcut bilgi, algi, anlayis ve aliskanliklar
yeniden sekillendirmektedir. Insanin mekanla kurdugu iliskinin kendini giincellemek zorunda
kalmasi ve bu iliskinin mevcut mekanlar tizerinden kurulmasi kendi i¢inde bir takim geliskileri
de beraberinde getirmektedir. Devam etmek zorunda olan hayatin i¢ine eklemlenen karantina,
kisithlik ve sikismislik hallerinin yarattigi pandemik kosullar, birgok islevin ve eylemin ayni
anda tek bir mekanda gergeklesmesine; iletisim ve etkilesimde yeni ergonomik ihtiyaglar ve
tanimlarin ortaya ¢ikmasina; mekanin islevinin ve kullanim sekillerinin degismesine; duyusal,
algisal ve mekansal doniistimlerin gerekliligine neden olmaktadir. Yeni pandemik kosullar, bir
taraftan gorsel ve isitsel sanal mekanlari 6n plana ¢ikarirken diger taraftan da dokunmak,
koklamak gibi pek ¢ok duyuyu da geri plana iten, duyusal korliige yol agan mekansal
deneyimler ile ironik bir belirsizlige ve bu belirsizligin sebep oldugu pandemik paradokslara
kap1 aralamaktadir. Bu baglamda, pandemik siirecin etkilerinin mekann algisi ve duyusallig
noktasinda getirdigi farkliliklar, 6nemli bir arastirma ve tartisma alanidir. Toplumun
sekillendirdigi ve toplumu sekillendiren sinema, tim bu ve benzeri paradokslari i¢inde
barindiran kurgusal {iriinleriyle, pandemik olasiliklarin insan ve insanin temas halinde oldugu
alanlar arasindaki iliski degisimlerine etkisini ¢esitli ornekler iizerinden sunmaktadir. Bu
baglamda calismanin iist amaci; gegmiste ve giinlimiizde sinemada bir¢ok filme konu olmus
salginlar ve etkilerinin ontolojik ve mekansal analizi ile paradoksal durumlarin ortaya
konmasini igermektedir. Pandemik paradokslari; “pandemi donemi yeni mekan algis1” ve “yeni
iletisim bi¢imleri” alt temalari ile ele alan ¢alismada, “Blindness (Korliik)” eseri ile insanlar ve
mekanlar arasindaki iliski, farkli bir pandemik salgin 6rnegi tizerinden bir kiiresel salgin analizi
olarak irdelenmektedir. Bu bilgiler 1s1ginda ¢alismada, kavramsal analiz ve gorsel igerik analizi
yontemi kullamilarak salgin durumundaki insan-mekan iliskileri; ortaya ¢ikan yeni insanlar ve
yeni mekanlar iizerinden “duyu-duyum-algi”, “degisim-doniisim”, ‘“uyum-karsitlik”
paradoksal kavramlari ile tartismaya agilmaktadir. Gelecegin olasi pandemik insan-mekan
tanimlar1 ve tasarimlari; salginin zorunlu kildig salgina uyumlu veya karsit yeni hayatlar, giicli
ve zayif duyular, duyumlar, algilar arasindaki dengelerin degisimi ve doniisiimii iizerinden
orneklendirilerek ortaya konulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Mekan, Pandemi, Paradoks, Duyu-Duyum-Algi, Degisim-Doniisiim,
Uyum-Karsitlik, Blindness (Korliik) Filmi
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Sensory Paradoxes of Space:

A Pandemic Reading through the Blindness Movie

Abstract

The concept of paradox, which is created by the combination of contradictory and opinion has
the meanings of logical contradiction, conflict, has become one of the concepts that have settled
at the center of our lives with the changes and transformations brought by the pandemic
epidemic. Like many epidemics and infectious diseases that human have had to fight in the
historical process, the corona virus (COVID-19) epidemic has brought various difficulties and
obligations. One of the most obvious examples of paradoxical situations is that with the
pandemic epidemic, humanity sees that the familiarity it ignores while making age-decaying
inventions in the field of technology and science has turned into opportunities that are not easy
to reach. Today, the pandemic has become a paradox that conditions human-human, human-
nature, human-space relations and is reshaping existing knowledge, perception, understanding
and habits. The fact that a person's relationship with a space has to update itself and that this
relationship is established through existing spaces brings a number of contradictions within
itself. The pandemic conditions created by quarantine and restriction that are articulated into
the continuing life, cause many functions and actions to take place simultaneously in one place.
New ergonomic needs and definitions arise in communication and interaction; the need for
sensory, perceptual and spatial transformations are occured; the functions and using patterns of
space are changed. The new pandemic conditions, on the one hand, highlight visual and auditory
virtual spaces, and on the other hand, push back many senses such as touch, and smell. Spatial
experiences that lead to sensory blindness open the door to ironic uncertainty and pandemic
paradoxes caused by this uncertainty. In this context, the differences that the effects of the
pandemic process bring about in terms of the perception and sensuality of space are an
important area of research and discussion. Cinema, which shapes the society and which the
society shapes, presents the effect of pandemic possibilities on the relationship between human
and his contact areas through various examples with its fictional products. In this context, the
main purpose of the article is to reveal the paradoxical situations by ontological and spatial
analysis of epidemics and their effects that have been the subject of some movies. In the article,
which deals with pandemic paradoxes with the sub-themes of “the new perception of space in
the pandemic period” and “the new forms of communication”, the relationship between human
and space is examined as a global epidemic analysis through a different example of pandemic
epidemic over the "Blindness” movie. In the light of this information, conceptual and visual
content analysis methods are used to put forward the human-environment relations by emerging
new human and new places with the paradoxical concepts such as; “sense-sensation-
perception”, “change-transformation”, “harmony-contrast”. Possible future human pandemic
space definitions and designs; the outbreak of the epidemic required matching or contrasting
new life, the strong and weak senses, sensations, perceptions revealed by the balance with
change and transformation are discussed.

Keywords: Space, Pandemic, Paradox, Sense-Sensation-Perception, Change-Transformation,
Harmony-Contrast, Blindness Movie
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1. GIRIS

“Duyusal yaratim siirecinde sanatgt,

mekana kendi deneyimlerini aktarirken

karsiliginda mekanin aurasini odiing alwr”,

Steven Holl, Ince Buz, Diinyaya Dokunmak (Tenin Gézleri, Juhani Pallasmaa)

Insanin var oldugu andan itibaren ilk olarak anne karmnda daha sonra ise diinyada, mekanla
etkilesimi, karsilikli iliskiler barindiran bir “i¢ igelige” referans vermektedir. Tarih sahnesinde
yerini aldig1 ilk andan beri varolusunu, dogayi, ¢evresini anlamlandirmaya calisan insan igin
mekan; varliginin ayrilmaz bir pargasi, timleyenidir. Ne var ki insanin kendi bedeni de 6ziinde
bilincinin meskeni olarak kabul edilir. Bu durum gergekligin; insan ile diinya, zihin ile beden
birlikteligi ile ele alinmasina neden olur. Bu nedenle diinyadaki anlam arama ve iiretme
cabasinda olan her canli aslinda bilgiyi bedensel ve zihinsel varolusu ile deneyimleyerek elde
etmektedir.

Insamin var olmast ile baglayan “yer edinme” yolculugu siirekli bir yerinden edinme siireci ile
devindigi icindir ki hem varolus hem de yer olduk¢a paradoksaldir. Bu nedenle, “mantiksal
catigki, celiski, cikmaz ve agmaz” gibi kavramlar ile tanimlanan paradoks kavrami, gercekligin
kesfinde birgok disiplin i¢in etkili bir ara¢ ve yontem olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Ilk¢aglardan itibaren varlik-yokluk, hakiki-sahte, kutsal-diinyevi ve ¢okluk-teklik kavramlar1
etrafinda sorgulanagelen “gerceklik” sorunsali, mimarlik basta olmak {izere bireyi ve toplumu
ilgilendiren diger disiplinler i¢in paradoksal olgu ve durumlar tizerinden kendini var etmektedir.

Antik Cagda Platon’a gore evren; duyusal diinya (goriiniisler diinyas1) ve idealar diinyasindan
olusmaktadir. Bu baglamda Idealar Kurami; gériinenin altinda bir gergeklik oldugunu ve bu
gercekligin duyularimiz ile kavranamayacagini ifade etmektedir. Gergekligin 6ziine ulasmak
aklin ve sezginin giiciiniin gerekli bir kosul olarak sunulmasina ragmen Platon, gerceklik ve
bilgisine ulasma siirecinde duyular ve duyu verileri iizerine yapilan uslamlamalarin 6nemi
tizerinde durur (Ceylan, 2019). Aydinlanma Cagi ile kutsal, tanrisal olandan sonlu bir varlik
olan insana/bireye ge¢is hem mimarhigin hem de gercekligin merkezini merkez disiliga;
Platon’a gore listlin olan diisiiniiliir olandan (kavram), duyulur olana (deneyim) kaydirarak
sinirlarin belirsizlesmesini saglar (Celik, 2018).

20. yy.’da Endiistri Devrimi ile birlikte yasanan sanayilesme, buharli makineler, fotograf
makinesi, X-ray 1s1nin icadi, atomun par¢alanmasi, gorelilik kurami gibi bilimsel ve teknolojik
gelismeler ile yasam bigimlerindeki koklii degisimler ve ilerlemeler, ger¢ekligin antikitedeki
kadar sik sorgulanmasina neden olur. Postmodern felsefe; parcalilik, ¢okluk, kaos kavramlari
etrafinda maddenin gerceginin sorgulanmasina yol acar. Baudrilard, simiilakr kavrami ile
yasadigimiz diinyanin gerceklerini gormeyi engelleyen, gergeklerin yerini alan gosterge ve
imajlardan bahseder. Gergeklik Olmiistiir ve bu yeni goOstergeler, imajlar; gerceklerin
niteliklerine sahip olmasalar bile onlarmn yerini alarak gercekmis gibi goriinmektedir. Oz ve
bi¢im aras1 bu kirilma, bi¢imin 6zdesligine ragmen igerigin yitirilmesi Platon’un Magara
Alegorisinde oldugu gibi yine bir simiilasyonlar evreninde yasayip yasamadigimiz fikrini
sorgulatmaya baglar. Diizenlemelerin artitk merkezden kenara kaymasi ile Tschumi’ye gore
mimarlikta da bi¢im-islev-anlam baglantis1 kopar (Tschumi 1996; Celik, 2018) ve mimarlikta
cisimden cisimsizlige paradoksal bir belirsizlik atmosferi hakim olmaya baslar. Tiim bu
degisim ve gelisimlere ragmen, diinyaya temasi bedeni araciligl ile gerceklesen 6znenin
gergeklik arayisinda ona rehberlik edebilecek duyum, algi ve kavrayislar1 yiizyillardir ayn1 duyu
organlari ile saglanmaktadir. Zamanla duyu organlarina verilen 6nem ve insanlarin diinyay1
anlamlandirirken bu duyu organlarindan hangilerini agirlikli olarak kullandiklari degisiklik
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gosterse bile diinyayr algilama bi¢cimimiz aynm kalmistir. Kisisel beklentileri, deneyim ve
tecriibeleri ile belli bir yonelimsellik ilkesi etrafinda ¢evresini algilayan ve buna bagli deneyim
ve imajlar iireten 6zne —yine paradoksaldir ki- 6ze ulagsmaya calistik¢a ondan uzaklasmaktadir.

Mekanin varolussal dogasi, 6znenin varlik-yokluk kavramlari arasinda sekillenen yolculuguna
eslik etmesi ile 6znenin gesitli edimlerini, yerinden edilme ve yer edinme arasinda sekillenen
bir anlam arayisina doniistiirmektedir. Dolayisiyla varolusunun 6ziinii, var olmanin degismeyen
parametrelerinden mekanda aramak kadar dogal bir yonelim yoktur. insanlarin mekansal
deneyimleri bilginin kaynagi olarak goriilebilecegi gibi, liretimi iginde bir arag olagel mektedir.
Bilgi edinme, bilgiyi doniistiirme veya iiretme siireclerinde 6zne-nesne diyalektiginin devinimi
ile gergeklik ve bilgisi; mekansal bir anlam arayis1 olarak kendini gostermektedir. Bu siirecte
insan, kimi zaman 6zne kimi zamansa nesne konumuna gegerek cesitli algisal ve duyusal
paradokslara sahitlik etmektedir.

Juhani Pallasma, kapsamli bir mimarligin duyumlar kadar duygularin ¢evresel deneyimini nasil
konumlandiracagina iligkin sorgulamalarda bulunmustur (Seamon, 2003). Pallasma mekani géz
merkezli mekan anlayisindan ¢ok ¢ok-duyusal bir mekan anlayisina yakin
konumlandirmaktadir. Ona gére mekan uzun zamandir goziin hakimiyetinde, diger duyular ve
duyumlar hesaba katilmadan deneyimlenip, tasarlanmaktadir. Halbuki mekan kendine 6zgii
sesler, kokular, dokular ve tatlar barindiran, gérmenin yaninda dokunma, duyma, koklama,
tatma ve hissetme gibi duyu edimleri ile algilanarak anlamlandirilmaktadir.

Mimarlik sadece smirlandirilmis bosluklar iiretmekten ziyade, Oznenin yasantisini
bi¢imlendiren ve iceren bir deneyim alani olusturmak amacini da tasimaktadir. Dolayisiyla
mekan tiretimi yeni yagam bigimleri iiretmek anlamina da gelmektedir.

Toplumsal bir varlik olarak insanin yasantisi, ¢evresinden ve etrafinda olup bitenlerden ayr1
sekillenmesi diisiiniilemez bir olgudur. Kendi benligimiz tizerinden digerleri ile kurdugumuz
iliskiler de, mekansal “biraradaliklar’da toplumsal bir birlikteligin gostergeleridir. Bu
nedenledir ki gerek birey gerekse mekan toplumsal olaylardan dogrudan etkilenir.

Ekonomik, sosyal, toplumsal ve saglik alanindaki degisimler, insanlarin yasam Kkalitesini
etkilemektedir. Deprem, sel, kasirga gibi dogal afetler, kiiresel 1sinma, ekonomik krizler
bunlarin basglicalar1 haline gelse bile, insan yasantisinin en biiyiik degisimlerine neden olan son
zamanlarin en biiyiik olay1, korona viriisiin (COVID-19) sebep oldugu pandemik salgin tiiriidiir.
Hizla yayilarak tiim diinyayr ele gegiren korona viriis (COVID-19) salgini, insanin
birlikteligini, “biraradaligini” ve norm alarak yasantisini ters yiiz etmis yeni yasam bicimleri,
yeni mekan anlayislari kadar bedensel deneyimlere bagli ¢esitli duyusal ve algisal paradokslarin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Calisma; insan varolusunun zit kutuplarinin es zamanliligi bi¢ciminde paradoksal dogasina
dayanarak, glinlimiizde tiim diinyada belirli degisim ve doniistimleri beraberinde getiren
pandemik salginin ve pandemik mekanlarin duyusal paradokslarina odaklanmaktadir. Bu
baglamda, topluma ve toplumsal olaylara ¢ogu zaman ayna gorevi gorerek yeni gerceklik
bicimleri yaratan sinema disiplininden yararlanir. Sinema, toplumsal degisimlerin en c¢ok
yansitildigr alanlardandir. Bu baglamda bir salgin filmi olarak Blindness (Korliik) filmi
tizerinden mekanin pandemiye bagli degisim ve doniisimlerinin yol a¢tigi paradokslarin
analizinin film karakterleri ve mekanlar1 ¢ergevesinde belirlenen kavramlar ile analiz edilmesi
amaglanmaktadir; gorsel icerik analizi yontemine dayanarak pandemiye, mekansal algiya ve
paradokslara dair ¢ikarimlarda bulunmak hedeflenmektedir.
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2. KURAMSAL TEMEL
2.1. Paradoks, Pandemik Paradokslar

Paradoks, Yunanca kokenli karsi, karsit, ote, zit gibi anlamlara gelen “para” ve kabul, sani,
fikir, inanig, diisiince gibi anlamlara gelen “doxa” kelimelerinin birlesimi ile olusturulmus
“kars1 kabul” veya “mantiksal ¢eliski” anlamlarina gelen bir kavramdir. Salt ¢eliskiden farki;
“ne dogru ne de yanlis” olarak belirlenebilecek karar verilemez hal ve ¢6ziimsiiz durumlar i¢in
kullanilmasindadir (Durhan, 2019). Birlikte ger¢eklesmesi beklenmeyen iki olgu veya birlikte
var olmasi beklenmeyen iki niteligin, iki karsit diisiincenin biraradaligi olarak tanimlanabilir
(Atalay ve Tiziin, 2017). Paradoks birbiri ile uyumsuz, celiskili en az iki unsurun es
zamanlihigidir. Bu nedenle ne dogru ne de yanlis olmasi bakimindan belirsizlik, miiphemlik,
muglaklik kavramlar ile ilintilidir. Ayn1 zamanda i¢inden ¢ikilamaz halleri, dolayisiyla kisir
dongiiden olusan durumlar1 da tanimlamaktadir.

Paradoks kendi i¢inde dogru olan 6nermelerin bir araya geldiginde celiskili bir sonuca sebep
olmasi olarak karsimiza ¢ikar. Cesitli diisiiniirlerce acgiklanmaya g¢alisilmis ve dinsel inang ve
bilgi ile bagdastirlmistir (Kadig, 2019). 1k olarak Antik Yunan’da felsefi bir problem olarak
polemik ve tartigma amacl ortaya ¢ikmis olan paradokslar, zamanla bir mantik ve dil problemi
olarak goriilmeye baglanmistir (Durhan, 2019). Paradokslar; mantiksal ve semantik paradokslar
olarak ikiye ayrilabilir. Mantiksal paradokslar, epistemolojik temel sorunlar iizerine kurulu iken
semantik paradokslar, dilin yapisindan kaynaklanan paradokslar olarak karsimiza
cikmaktadirlar (Hacinebioglu, 2006).

Toplumsal ¢ikmaz ve g¢eliski hallerinin en sik Orneklerinin yasanmasina neden olmasi
bakimindan pandemi, gerek iilkemizde gerekse tiim diinyada olduk¢a paradoksal bir siireg
tanimidir. Getirdigi degisim ve doniisiim kavramlari ile karsit kutuplar, durumlar arasinda bir
devinim hali olarak paradoks kavramina isaret eden pandemik siirec; toplumsal, tarihsel ve
kiiltiirel agidan birgok mekansal ve duyusal paradoksa yol agmaktadir.

Pandemi baglaminda paradoks ise; tanim ve gorevleri belli durum ya da alanlarin bir araya
geldiginde kendine karsit olarak doniismesi sayilabilir. Bunlardan bazilari, sosyal mesafe,
maske, dezenfekte ve dokunsal temasin azaltilmasi kurallarinin bir getirisi olarak giderek izole
olan, yalnizlasan toplumun siirecin atlatilmasi i¢in gerekli goriilen toplumsal dayanigsmadan
giderek uzaklasmasi ¢ikmazidir. Sosyallesme ihtiyact giderek artan birey igin bu siireci
atlatmanin izolasyon ve yalmizlik kavramlarini hayatinin merkezine yerlestirmesi gerekliligi
paradoksal bir durumdur. Pandemi, iletisimde de bir soyutlama olusturur, fakat bu soyutlama
aslinda daha c¢ok dis etkilere baglanilmasina sebep olur.

Pandemi ile ortak kullanilan alanlar, kagilmasi uzaklasilmasi1 gereken yerler haline donerek
dijital mekanlar {izerinden yeniden tanimlanir olmustur. Artik kamusal alanlar &zel
mekanimizin i¢inde sanal olarak insanlarla etkilesime gectigimiz alanlara dontismiistiir.

[letisimin dijitallesmesi, insanlarin evlerine kapanmalar1, teknolojinin hayatimizin merkezine
yerlesmesi, eylemlerimizin ¢ogunu telefon ve bilgisayarlarla dijital platformlar {lizerinden,
¢evrimigi/sanal olarak gerceklestirmemize neden olmaktadir. Adeta insanin uzuvlari haline
gelerek yoklugu duyusal olarak hissedilen bu teknolojik aletlerin ve mekanlarin sanalliklari,
ylizyillardir diinya {izerinde “yer” edinmeye calisan insanin yerini telefon ve bilgisayar
ekranlari izerinde sanal mekanlarda aramasina neden olmustur. Bedensiz ve kimliksiz bireyler,
internet aginda kendini var etmeye calismakta, yer edinmeye c¢alistikca da yerinden
edilmektedir. Gorsel ve isitsel olarak bu sanal mekanlarin insanlarin bedensel ve algisal olarak
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deneyimledigi gercek mekanlar olmamasi, internet sayesinde her yerde olan bireyin aslinda
hi¢bir yerde olmamasi en biiyiikk mekansal paradokslardan biridir (Ozdamar Akargay, 2020).

Bireyin kimliginin ve bedeninin kaybolmasi gibi pandemi nedeniyle mekanlarinda kimligi ve
varligi sorgulanmaya baslamistir. Konut mekani, i¢-dis mekan, kamusal mekan tanimlari
degismis, ayn1 yerde bir¢ok eylem ayni anda gerceklestirilmeye baslanmistir. Es zamanli olarak
mekansal ¢okluk ve higlik arasinda, birey belki de varolusunun en biiyiik paradokslarindan
birini yagamakta yersizlesme ve duyusal bir korlesmeye dogru yol almaktadir.

Oysa ki mekanin algilanabilmesi igin deneyimlenmesi gerekir. Insan, bedeni ve duyulariyla
kendini ¢evreleyen alan i¢inde hareket deneyimini sekillendirerek ¢evresine dair bilgi edinir
(Asar, 2013). Dijital platformlarla hayatin yeniden sekillenmesiyle bedeni ve duyulariyla
deneyimleyen insan, beden hareketini bakisin hareketine doniistiirmiistiir. Hareketli deneyim,
hareketsiz deneyime evrilmis; sabitlenip bir yere bakmak her seyi gérmek icin zorunlu
olmustur.

2.2. Duyusal Paradokslar, Pandemik Duyusal Paradokslar

Duyu, insan ve dis diinya arasindaki bilgi aligverisini saglayan ifade araglaridir (Asar, 2013).
Duyum ise dis diinyadan duyu organlarma ulasan fiziksel enerjinin sinirsel enerjiye
doniistiiriilmesi siirecidir (Unver Fidan, 2018), “duyularla aragsiz olarak gerceklestirilmis
izlenim ile alg1 arasinda bulunan bir biling” olgusudur Hangerlioglu (1999: 353), bir etkinin
sonucudur. izlenim duyumdan dnce, algi duyumdan sonra gergeklesir.

Alg; etimolojik olarak “almak” kokiinden tiiretilmistir, uyaranlarin duyumsamalarla bilingte
olusturdugu goriintiidiir, duyu organlar1 nesneleri algilar ve bilince aktarir. Ve tiim bu islemler
“an” da gerceklesir (Hangerlioglu, 1999: 42),“nesnel diinyanin basta gorme drgeni olmak iizere
insanin duyu oOrgenlerini etkilemesi ve bdylece bilingte yansimasi”dir (Ozankaya, 1975: 12).
Karmagsik ve kapsamli iliskileri icinde barindiran bireysel secicilige bagli bir siirectir ve
duyularimiz araciligiyla gerceklesir.

Duyumsamak ve algilamak bilgi edinme siirecinin temelini olusturan asamalardir. Duyu
organlar1 vasitastyla verilerin duyumsanmasi ve sinirsel iletim ile noral sistemlere aktarilmasi
sonucunda, beyinde bir takim imgelerle algi olugsmaktadir. Algilama stireci bilisin 6n basamagi
olup, deneyimleme ve anlamlandirma stire¢lerinin pargasidir.

Insan dis diinyayr goz, kulak, burun, ten, agiz gibi duyu organlari aracih ile algilayip
anlamlandirir. Morgan (1995), insanin 10 duyusu, Pallasmaa ise 14 duyusunun oldugunu ifade
eder (Kahvecioglu, 1998), (Pallasmaa, 2011). Gérme, isitme, koklama, tatma ve dokunma bu
duyularin temelini olusturur.

Berger (1974)’e gére gorme konusmadan once, sozciiklerden once gelir. Insan kendini
cevreleyen diinyada yerini gorerek bulur. Gérme; mesafe, uzaklik duyusudur ve yonelimseldir.
Gorme; 1518a bagh gerceklesir, g6z denetler sorusturur.

Pallasma’nin ifadesiyle “Ses, mekani 6lger ve 6lgegini anlasilir kilar” (Pallasmaa & Holl, 2011;
Asar, 2013). Isitme gogaltic1 bir duyudur. Gérme yalitir, isitme birlestirir. Gérme dogrusaldir,
isitme tiim yonlere dogrudur. Binalar seslerimizi bize iade ederler ancak bakislarimiza tepki
vermezler. Bu nedenle isitme, bag ve dayanisma duyusudur (Giimiistas, 2015). En ilkel duyu
koku duyusudur. Nefes almak koklamak ile esdegerdir. Kokunun gorsel ve isitsel bellekle
yakindan iligkili oldugu bilinmektedir. Imgelerle dogrudan baglantilidir (Unver Fidan, 2018).
Herhangi bir mekanin en kalic1 anist ¢ogu zaman kokusudur (Pallasmaa & Holl, 2011).
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Pallasma’ya gore “mimari mekanin en arkaik kokeni agiz boslugundadir” (Pallasmaa & Holl,
2011). Tatma duyusu dokunma ve koklama duyulari ile ilintili oldugu igin bellekle de iliski
icindedir. Renkler ve dokular oral duyumlar uyandirabilir (Oztiirk, 2015).

Dokunma, insan ve ¢evresi arasindaki deneyimler i¢in birlestirici duyudur (Pallasmaa & Holl,
2011). Dokunma, temas ve yakinlik duyusudur ve dokunsal algida, dokunma duyusunun
uyaricist deridir. Ten 6zne igin hem bir kilif hem de bir sinirdir. Bir el digerine dokundugunda
hem dokunan hem dokunulan olur. Ozne-nesne sinirtm muglaklagtirarak bedenle mekan:
kaynastiran duyu, bu nedenle diger duyulara gére en empatik duyudur (Giimiistas, 2015).

Gorme ve isitme duyular1 sembolik diizeni kurgulama niteliginden birincil duyular olarak
tanimlanir (Kahvecioglu, 1998: 10). Bu nedenle goérme ve isitme yiliksek duyular olarak kabul
edilirken koklama, tatma ve dokunma algak duyular olarak tanimlanmis, bat1 kiiltiiriinde uzun
yillar gérme duyusu zihin ile baglantili kabul edilerek 6n plana ¢ikarilmistir (Kog, 2020).

Mekan bi¢iminden bilesenlerine tiim pargalariyla bir biitiin olarak insan i¢in bilgi kaynagina
doniisen uyaranlar bulundurur ve insan duyusal olarak algilama ve anlamlandirma siirecini
tamamladiginda bu bilgilere ulasir. Algi deneyimin bireysel zihinde insasidir, deneyim ise
toplumsal-kiiltiirel sosyo-ekonomik kimligimiz temelinde bedenimizle elde ettigimiz kisisel
tecriibelerdir (Asar, 2013). Mekan bilesenlerinin kurgulanisi insanin algilarin1 yonlendirebilir.
Mekan bir biitiin olarak sahip oldugu tiim bilesenler ile insan deneyimine sunulur. Mekan tiim
duyularca algilanabilir oldugu kadar yalnizca bir ya da birka¢ duyuyla da algilanabilir; deneyim
ve tecriibelerimizle algilama boyutu degisebilir.

Glinlimiiz pandemi kavram ve kurallarinin duyusal sinirlama ve genislemelere yol agmasi
mevcut algilama sistemlerinde degisim ve doniisiimleri zorunlu kilarak duyusal paradokslara
sebep olmustur. Dokunmadan ve temas etmeden yasantisinin biiyiik bolimiinii gorsel ve isitsel
diizeyde gerceklestirmek zorunda olan insanin hayata tutunma ¢abasi oldukga izole bir bigimde
gerceklesmektedir. Gérme ve dokunma arasi1 giderek agilan bu yarik paradoksal bir belirsizligin
triiniidiir.

Korona viriis (COVID-19) pandemisinin insan bedenindeki etkilerinden biri de gegici duyu
kayiplaridir. Ozellikle koku ve tat alma duyularinda meydana gelen bu kayiplar algi siirecinin
tamamlanmasini engeller, ¢linkii salgin hastaligin getirisi olarak duyumsamak zorlasir ve kisi
uyaranlarin bedendeki etkisini fark edemez. Etkiyi fark edemeyen beden ise zihindeki imgelerle
bag kurmakta zorlanir. Insan, bellegindeki imgeler ile bag kurarak anlamlandirma islemine
yardimci olur. Anlamlandirma igin deneyime ihtiyac vardir. Islevinden bosaltilmis deneyim
amagcsizdir. Bu nedenle pandemi koklamak ama koku alamamak, tatmak ama tadamamak
arasinda paradoksal bir dongiiyii de beraberinde getirir.

2.3. Mekan, Pandemi, Pandemik Mekanlar

Mekan “kane” fiili ve “kevn” mastarindan gelmekte, “olmak, ortaya g¢ikmak, olugmak”
anlamlarini barindirmaktadir (Yildirim ve Demirarslan, 2019). Mekan insanin algilayabildigi,
siirekli ya da degisen simirlara sahip bir diizlem, alan ya da hacimdir. insan dogal, yapay ya da
karma mekanlar ile ¢evrelenmistir (Aslan vd., 2015). Mekan birbirinden farkli tanimlara ve
degisen mekan siniflandirmalarina sahiptir. Ornegin Roth (1993) mekani; fiziksel, algisal ve
kavramsal olarak iice ayirir. Mevcut var olma halleri ve gergeklikleriyle fiziksel, sinirlarin
seffaflagmasi, bireysel algt ve duyumlara gore degisen algisal ve son olarak zihinsel
gortntiilerle fiziksel olarak var olmayan mekanlar arasinda bag kuran kavramsal mekanlardir
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(Roth, 1993; Erdogan ve Yildiz, 2018). Lefevbre de benzer sekilde mekani; “algilanan”,
“tasarlanan” ve “yasanan” mekan olarak ii¢ kategoriye ayirir (Lefebvre, 1974). Giiniimiizde
pandemi ile bu sinirlarin nasil i¢ ige gegerek bulaniklagtigini gormek miimkiindiir, ¢linkii salgin
insanlar arasi iletisim ve mekan doniistimlerini tetikleyen bir etken olarak karsimiza ¢ikmakta
ve sahip oldugumuz mevcut bilgi ve uygulamalari yenilenmeye mecbur birakmustir.

fletisim, bireyin yasanmim devam ettirebilmek icin gevresiyle kurdugu bir bagdir. Insan
etkilesim ve iletisimle hayatini devam ettiren bir varliktir. Fakat salgin ile etkilesim 6liimciil bir
boyut alarak insani sinirli ve mesafeli iletisime yonlendirmistir. Bu mesafeli iletisim ise sahip
olunan tiim orgiitlenmelerin de§ismesini tetikleyen bir siire¢ ortaya koymustur. Pandemik
salgin ile kamusal-6zel mekan kavramlari yeniden tanimlanma ve yeni islevsel ihtiyaglara
gereksinim duymustur.

Degisen hayat, gelisen teknoloji ile mekan kavrami da degiserek yeni anlam ve bigimlere
biirlinmektedir. Korona viriis (COVID-19) salginiyla birlikte mekan insanin sekillendirdigi bir
yapay tabiat olarak “bosluk” temelinde yeniden ele alinmasi gereken bir yapi olarak goriiliir
(Durukan ve Oztiirk, 2020). Mekanlarin yeniden tasarlanmaya ihtiya¢ duyma sebebi pandemik
stirecin “mesafe” ihtiyacindan kaynaklanmaktadir.

Kamusal alan farkli insanlarin etkilesim ve iletisimine izin veren toplanma mekanlar1 olarak
bazen ticaret, bazen egitim, bazen siyaset bazen ise eglence alani gibi ¢esitli islevlerle karsimiza
cikmis ve zamanla siyasi ve ekonomik giiciin yeni temsili olmustur (Ozcii ve Atanur, 2020).
Bu baglamda pandemi ile fiziksel kamusalligin sanal bir kamusal mekana evrimi soz
konusudur. Ciinkii kamusalligin sagladigi gorsel ve isitsel tiim temaslar kendini sanal diinyanin
icinde doniistiirerek yeni bir kamusallik tanimlar. Sanal kamusallik, kamusal mekanin
niteliginin ve tammminin degistigi, fiziksel varolusun sanal bir varolusa evrilip, islevselligin 6n
plana ¢iktig1, iletisim ve etkilesimin, yeni tanmimlarla varoldugu fiziksel edim ve sdylemin

ortadan kaldirildig1 yeni bir ifade yaratmaktadir (Koca ve Tutal, 2021).

Pandeminin kentte kamusal alanlara ve konut gibi 6zel alanlara yansimalar farkli sekillerde
olmaktadir. Sosyal mesafe ve sokaga ¢ikma kisitlamalar1 ile kent merkezlerinden konutlara
yonelen kalabalik, mekansal doniisiimii zorunlu kilmistir. Mevcut okul, igyeri, kafe, restoran,
magaza vb. mekanlarin hizmet vermeyi durdurmalari, ¢calisma, egitim gérme, sosyallesme, alis-
veris yapma, spor yapma gibi pek ¢ok eylemin konutlarda ger¢eklesmesini ve konutlarin okul,
ofis, spor salonu, atdlye, toplanti salonu gibi mekanlarda ger¢eklesen eylemleri igerecek
islevlerle yiiklenmelerini gerektirmistir. Siirecin uzunlugu ve ne zaman sona ereceginin
belirsizligi nedeniyle salgin gelecekteki tasarim parametrelerini de etkilemistir.

Sanal mekanlarin yayginlasmasi ve teknolojinin hayatimizin merkezinde yer almaya baslamasi
sonucu, 6zgirliigli evin sinirlart ile kisitlanan birey bir yandan gorsel ve isitsel olarak sanal
platformlarda var olmaya calismakta diger yandan da internet aginin ulasabildigi her yere
gidebilecek kadar Ozgiirlesip sosyallesebilmektedir. Insamin tiim duyu organlar ile
deneyimleyemedigi mekanlar {izerine olduk¢a temel gereksinmelerini insa etmeleri hem
¢agimizin hem de pandemik siirecin en biiyiik ironilerindendir.

Tim bu olgulardan anlasilacagi gibi pandeminin beraberinde pek¢ok yeni mekan tanimi
getirdigi ortadadir. Konutun, i¢ ve dis mekanlarin, kentsel mekanlarin ve hatta kentin degisip
doniismesi ile bulaniklagan simirlarda, mekansal kimligin belirsizlestigi pandemi kurallari
tizerine yine sinirlari belirsiz ve siirekli tanimi degisen iglevler ile yeni pandemik mekanlar insa
edilmektedir. Bu durumun oldukg¢a paradoksal durumlara yol actig1 goriilmektedir.
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2.4. Sinema, Mimarhk, Mekan

Giliniimiizde disiplinler arasi isbirligi problemlere yaklasim ve ¢dziimlemede alternatif
tiretimlere imkan tanimaktadir. Mekan birgok disiplinin kesisim alaninda amag¢ ya da arag
olarak sekillenen bir olgudur. Sinema, degisen mekan ve anlam tanimlarina kendi cevabini
dinamik bir doniisiimle verirken bilgi ve algilarimizi yeniden diizenler, tasarimcilara yeni
diisiinme bigimleri ve sorgulanacak yeni basliklar sunar (Besgen ve Koseoglu, 2019).

Sinema “algilama” diizenegine sahip bir mekanizmadir, hareketi sabitleyip sekillendirerek
algiy1 yonlendirir ve yeni bir bellek tireten veriler olusturur (Sofuoglu, 2004). Sinemanin mekan
tizerinden ortaya koydugu anlam, bakis agisini gelistirir ve sinema gercek hayatta insanin fark
edemeyecegi olay ya da durumlarin insan zihninde bir imge olusturacak sekilde algi siirecine
dahil edilmesine olanak saglayan uyaranlar iiretir. Sinemanin hareketi, var olan siireklilik i¢inde
stireksiz olarak insanlara sunmasi, hareketin vurgulu olarak goriiniir kilinmasina ve insanin bu
hareketin farkina varmasina olanak saglar (Sofuoglu, 2004:69).

Sinema toplumsal degisimlerin en ¢ok yansitildig1 alan olarak dogal afetler ve salginlar gibi
birgok olaya ayna gorevi gormekte, bu olaylar sonucunda degisen ve doniisen mekan
okumalarina da olanak tanimaktadir.

3. YONTEM

Son zamanlarda yasadigimiz pandemik salgin ile giindeme gelen Blindness (Korliik) filmi,
pandemik paradokslar baglaminda ele alindiginda, giiniimiiz korona viriis (COVID-19) salgim
ile benzerlikleri ve farkliliklar1 agisindan 6nemli bir 6rnektir. Film; kente, konuta ve karantina
mekanlarina salginin etkilerinin yaninda karakterlerin mekan ile iliskilerinin duyusal ve algisal
baglamda nasil degisip doniistiiklerinin paradoksal bir sunumu niteligindedir. Bu baglamda
filmde yer alan karakterler ve mekanlarin, duyu-duyum-algi, degisim-doniisim, uyum-zitlik
kavramlar c¢ercevesinde analiz edilmesi miimkiin goriilmektedir. Tiim bu nedenlerden Gtiirii
Blindness (Korliik) filmi, aykirt bir pandemi temasi igermesi bakimindan duyusal paradokslar
icin incelemeye deger bir film drnegi olarak se¢ilmistir.

Paradokslar olarak kabul edilen duyu-duyum-algi, degisim-doniisiim, uyum-zithk kavramlari,
“bellekte depolanan, zihinsel haritaya doniisen; kavramsal”, “gorsel sinirlar1 olmayan, géziin
gordiigii en ug noktalara kadar uzanarak seffaflagsmis olan; algisal” ve “sinirlar1 olan hacimler
olarak; fiziksel mekanlar” iizerinden 6rneklenmistir (Sekil 1).

paradoksiar mekanlar
LJ
kavramsal algisal fiziksel
mekaniar mekanlar mekanlar
.

duyu-duyum-alg " o — .
degisim-donusam - - - o
uyum-karsithk _ — 1 - o

Sekil 1: Calisma Y ontemi
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4. BLINDNESS (KORLUK) FiLMi

1998 Nobel Edebiyat Odiillii Portekizli yazar, Jose Saramago’nun aymi adli kitabindan
uyarlanarak ¢ekilen “Blindness (Korliik, Yo6netmen: Fernando Meirelles, 2008, ABD)” filmi
(URL2), salgin ¢esidinin duyusal mekan deneyimine etki ve sonuglarin degerlendirilmesi
acisindan incelenmeye deger bir 6rnektir.

Saramago’nun 1995 tarihli en bilinen Korliik kitabinda; ani bir korliik salginin nasil tiim sehri
ele gecirip toplumun etik degerlerinin ¢okiisiine adim adim yol actiginm1 konu edinmektedir
(Saramago,1995). Benzer sekilde filmin uyarlanmasi asamasinda Meirelles’in kitaba bagli
kalarak filmin senaryosunu olusturdugu goz Oniine alindiginda, film trafikte bir adamin
arabasinda aniden kor olmasi ile baslayan olaylar ve korliigiin 6nce araba hirsizina daha sonra
g0z doktoruna ve hastalarina birer birer yayilmasi ile salginin kontrolden ¢ikisi ve karantina
stireci konu edinmektedir. Salginin tiim diinyay1 yavas yavas ele ge¢irmesi ile karantina altina
aliman insanlarin ve g¢evresel deneyimlerinin dokunsal, isitsel, kokusal duyular iizerinden
gergeklestirilmesine sahitlik edilir. Insanlarin ¢evresini deneyimleme bigimlerinin degismesi
ise yeni mekan anlayislarmin ve algilarinin ortaya ¢ikmasina sebep olur. Korlik salgini ile
mekanin deneyimlenmesinde gérme duyusunun arka plana atilmast, tasarim siirecinin goz ardi
edilen ya da ikinci planda kalan diger duyularinin dikkate alinmasinda ne kadar 6nemli
oldugunu gozler Oniine serer.

Gerek kitapta gerekse filmde oldukga yikicr etkilere sahip olan salgin zifiri karanlik yerine kor
edici 151k ile olusan bir korliik olarak tanmimlanmaktadir. Olayin gectigi sehir ve tiilkenin
bilinmemesi, karakterlerin isimlerine yer verilmemesi, oyuncularin ozellikle ¢esitli ik ve
milletlere mensup bigimde segilmeleri bu yasananlarin evrenselliginin ve herkesin bagina
gelebileceginin bir gostergesi olarak sunulmaktadir.

Film Japon bir adamin trafikte aniden kor olmasi ve baska bir adamin onu evine gotlirmesi
sonrasinda arabasini ¢calmasiyla baslamaktadir. Yardim eden adam arabay1 ¢aldiktan sonra kor
olur. Japon adamin esi eve gelerek onu hastaneye bir goz doktoruna gotiiriir. Bu nedenle
korliiglin ilk bulastig karakterler araba hirsizi, g6z doktoru ve onun hastalar1 (yasl adam, sast
cocuk ve geng kiz) olarak karsimiza ¢ikar. Goz doktorunun daha once goriilmeyen ve hizla
yayilan bu ‘beyaz korliik’ vakasini hastaneye bildirmesi ile hiikiimet harekete gecer. Korlesen
insanlar1 bosaltilan bir akil hastanesinde karantinaya almaya baslarlar. Doktorun karisi
korlesmemesine ragmen kor oldugunu soyleyerek kocasinin yaninda kalir ve onunla hastaneye
gider.

Gelisme boliimiinde; doktorun esinin karantina binasini kesfi ile baslayan olaylar hirsiz, Japon
adam, sas1 ¢ocuk ve geng kizin gelisi ile devam eder. Doktorun esi gelenlere yardim eder ve
mekan1 daha kolay kullanabilmeleri i¢in onlar1 yonlendirir. Salginin hizla yayilmasina bagli
olarak binanin her gecen giin daha da kalabaliklastigina sahitlik ederiz. Doktorun esi herkese
yardim etmeye calissa da bunun yeterli gelmeyecegini fark edince bir is boliimii yapmaya
baslarlar. Insanlarin artmas ile diger koguslarda fikir ayriliklarina sebep olur ve bu is bdliimiine
katilmak istemezler. Iglerinde dogustan bir koriin oldugu kogusta bir adam liderligini ilan
ederek binaya gelen tiim yiyeceklere el koyar ve diger koguslardan yiyecek almak i¢in 6deme
yapmalarini ister. Para, taki, radyo vb. ellerinde ne varsa vererek yiyecek alan diger koguslardan
ikinci adimda kadinlar ile 6deme yapmalari istenir. Bireyin ve toplumun i¢ yiizliniin gozler
Ontline serildigi filmde etik degerlerin ¢okiisline sahitlik ederiz. Siddet ve istismar artarken
kadinlar 6ldiiriilmeye baslanir. Doktorun esi daha 6nce sakladig bir makas ile kogusun liderini
oldiiriir. Koguslar arasinda savas baglar ve bina tam bir kaos alanina doniisiir. Yash adamin
tavsiyesi ile birlik olup orgiitlenen insanlar binada yangin ¢ikararak binay1 terk ederler.
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Sonug¢ boliimii, salginin ve duyuyu etkileme bigiminin insan yasantisi tizerindeki etkilerinin
acikga okunmasi bakimindan olduk¢a dikkate degerdir. Gorme edimi ile saf dis1 kalan
teknolojiye, kentte, sokak ve caddelerin tahribati ve yagmalanmasina, insanlarin salt hayatta
kalma c¢abalaria, kaotik, celigkilerle dolu bir diinyaya sahitlik ederiz. Grup olarak hayatta
kalmanin daha kolay oldugu bu salgin sonrasi diinyada doktorun esi liderligi eline alarak,
doktor, geng kiz, yasli adam, Japon cift ve ¢ocugu bir arada tutar. Birbirine tutunarak hareket
eden gruba yer ve yiyecek bulur. Kendi evlerine giderek hep beraber orada yasamayi teklif eder.
Birlik, dayanigsma ve orgiitlenmenin kesfi ile bir biitiin halinde hareket eden grup tekrar insanca
yasamaya baslayarak, sevgi, merhamet, sefkat gibi duygularini yeniden kesfeder. Japon adamin
tekrar gormeye baglamasi ile film son bulur. Artik herkesin bir ‘gérebilme umudu’ vardir.

5. BLINDNESS (KORLUK) FiLMi PARADOKSAL KAVRAMLARI OZNELER:
KARAKTERLER, NESNELER: MEKANLAR

Yukarida bahsedilen olaylar etrafinda kurgusunu olusturan film, pandemik paradokslar olan
“duyu-duyum-algi”, “degisim-doniisim” ve “uyum-karsitlik” kavramlari ger¢evesinde 6zneler:
karakterler ve nesneler: mekanlar izerinden analiz edilmektedir.

Pandemik paradokslar baglaminda ortaya ¢ikan “duyu-duyum-algi”, “degisim-doniisim”,
“uyum-karsithik” kavramlari, kavramlarin igerikleri, film sahneleri iizerinden 6zne: karakter ve
nesne: mekan orneklemeleri asagida yer aldigi gibidir.

5.1. Duyu-Duyum-Algi Ozneleri: Karakterler

Filmin ana karakterleri; doktor, doktorun karisi, yasl adam, geng kiz, ¢cocuk, Japon ¢ift, araba
hirsizi, silahli adam, kér muhasebeci ve kopektir. Film bu karakterlerin disinda; sekreter, otel
ve hastane gorevlileri, askerler ve saglik ¢alisanlar1 gibi ¢esitli karakterleri de barindirir. Gerek
romanda gerekse filmde karakterlerin adinin bilinmemesi, filmde ise oyuncularin gesitli irk ve
milletlere mensup bi¢cimde segilmeleri bu tiir salginlarin evrenselliginin ve herkesin bagina
gelebileceginin vurgusunu yapmaktadir. Bu nedenle karakterler, filmde yer alan 6ne ¢ikan
ozelliklerine gore ifadelendirilmistir.

Ana karakterlerden gz doktoru, filmde korlesmesine ragmen gozii temsil eden karakter olarak
karsimiza ¢ikar. Tipki yilizyillardir gormenin diger duyulara iistiin soylu bir duyu oldugunun
diistiniildiigii ve akli temsil ettigine inanildig1 gibi, doktor da siirekli mantikli kararlar alarak
kendini beyne temeller. Gergeklesen olaylardan kendini sorumlu tutar ve mantikli davranislar
sergiler. Digerlerine liderlik ederek ogiitler verir. Karis1 hep yaninda olarak onun gdézleri
olmakta bu da korlesmesine ragmen digerlerinden daha ayricalikli olmasini saglamaktadir.

3. P

Sekil 2: Duyu-Duyum-Alg: Ozneleri: Karakterler-I

Doktorun karisi ise, gorebilmesine ragmen filmde dokunma duyusu ile 6zdeslesir. Bakim
verme, yardim etme gibi gorevler iistlenerek kocasinin gozii ve géremeyen karakterlerin elleri
olur. Gerektiginde kararlar alarak ten ile sinirlanan duyu organlari gibi digerlerini bir arada
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tutar. Korlesme ile dokunsalligin 6neminin artmasi karakterin gii¢lii ve yonlendirici kimliginin
sekillenmesinde rol oynar.

Sekil 3: Duyu-Duyum-Alg: Ozneleri: Karakterler-I|

Filmde; siyah goz bantli yagh adam, isitmekle bagdastirilir. Radyoyu ilk olarak ortaya o ¢ikarir.
Yash ve az isitiyor olmasina ragmen genelde ilk o duyar ve isitsel duyumun niteligi gibi karar
alinacagl zamanlarda onciiliik ederek karakterleri orgiitler ve birlestirir.

Geng kiz, denge, organik ve kas duyular ile temsil edilir. Cocuk, yasli adam, doktor ve karisi
gibi karakterlerle dogrudan iliski i¢inde olmasi ve merhamet, sefkat gibi duygulari korlesmeyle
kesfetmesi bakimindan ige yonelen igsel duyular1 temsil eder. Karakterlerin arasinda denge
saglayarak, onlarin duyusal sentezine katkida bulunur. Sasi ¢cocuk ise korleserek annesinden
ayrilmasi ile diger karakterlere bagimli, ihtiyaglar1 olan, pasif, yonlendirilebilen bir karakter
olarak tatma duyusunu temsil eder. Digerlerinin ¢ocukla iligkisi bu baglamda korunakliligi
vurgulanir.

Sekil 4: Duyu-Duyum-Alg1 Ozneleri: Karakterler-l11

Filmde ilk korlesen karakter olan Japon adam ve karisi, ¢cogu zaman birlikte hareket eder.
Korlesme adami ve kadini ayiran ve birlestiren unsur olarak onlarin arasindaki mesafeye ve
tamamlayici iliskiye atifta bulunur. Bu baglamda filmde yer alan sahnelerden hareketle,
sogukluk ve sicaklik duyular ile iliskilendirilirler.

Sekil 5: Duyu-Duyum-Alg: Ozneleri: Karakterler-1V

Olaylarin baglamasiyla filme giren karakterlerden araba hirsizi ilk kore olan dogrudan temasi
ile doniismeye baslayan karakter olarak karsimiza ¢ikar. Uyumsuz ve kavgact kimligi ile kisa
stirede On plana ¢ikan karakter, aci-siz1 duyusunu temsil eder. Grup iginde birligin bozulmasi
ve yoklugu ile birligin yeniden kurulmasi goriiliir.

Dogustan kor muhasebeci, ayricalikli deneyimi sayesinde bulundugu kogusun hakimiyeti ele
almasina olanak saglayan bir karakterdir. Doktorun karisinin harekete gecisini tetiklemesi
bakimindan dokunsalligin tizerindeki basing kuvvetinin etkisinin bir 6rnegidir. Silahli adam ise
kor muhasebeci sayesinde liderligini ilan ederek karantina binasinda hikimiyet saglar. Duyular
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arasi gii¢ iktidarinda ‘gegisi (gegiciligi)’ temsil eder. Son karakter ise filmin sonlarinda filme
dahil olan gozyasi kopegidir. Doktorun karisinin gdzyaslarini yalayarak ona, sevgi, sefkat ve
merhamet gibi insani duygulari animsatir. Bu noktadan sonra karakterlerin armmasinin
habercisi haline gelir.

Sekil 6: Duyu-Duyum-Algi Ozneleri: Karakterler-V

5.1.1. Duyu-Duyum-Algt Nesneleri: Kavramsal Mekanlar

Filmde; korlesen karakterlerin yeni bir algi1 bigimi ile bulunduklari mekanlar1 deneyimlemeleri,
mekan1 baskin hissettikleri duyular lizerinden zihinsel bir bag kurmalarina ve belleklerinde
depoladiklari mekanlar arasinda gegise sebep olmaktadir. Ozellikle koku, isitme, 1s1
etkenlerinin bellekle olan iliskisi dikkate alindiginda; kisiler ve anilar1 arasinda bir bag olusarak
mekansal hatiralar canlanir, karakterlerin birbirlerini ve kendilerine ait olan mekanlari ¢atigir.
Karakterler; eszamanli olarak ayni yerde, kendi zihinsel mekanlarinda da yer alir ve fiziksel
mekandan zihinsel olarak uzaklasir. Bu eszamanlilik ve esmekanlilik hali paradoksal bir
duruma isaret eder.

'-;4 v ' : LS ,

Sekil 7: Duyu-Duyum-Algi Nesneleri: Kavramsal Mekanlar-I

Ornegin akil hastanesinin avlusunda ¢oplerin yakildigi sahnede, Japon adamin tenine vuran
sicaklik ve atesin sesinin tetikledigi algisal bellek adami, kavramsal olarak anilarinda mezarlik
mekanina gotiiriir, fakat duyusal olarak gérme kaybini kabullenemeyen kadin ise bu aniya
direnerek hatirlamay1 reddeder. Adam anisinda, karisiyla birlikte bir seremoni atesi etrafinda
iken, kadin ise avludaki ¢op atesinin yaninda kocasindan uzakta tek basinadir. Yan yana
olmalarina ragmen aralarindaki bu mesafe, duyusal agidan mekanin paradoksal goriintiisiinii
gbzler Oniine serer.

Sekil 8: Duyu-Duyum-Algi Nesneleri: Kavramsal Mekanlar-11

Bir diger fiziksel mekan ig¢inde olusan kavramsal mekan tiretimi ise; kor adamin radyodan
isittigi salgi sebepli kaza ve haberleri, yatakhanede etrafindaki karakterlere anlattigi sahnede
yer alir. Kor adam olaylar1 anlatirken her bir karakter, belleklerinde artik sehrin goriintiisii olan
isittiklerini, zihinlerinde gorsellestirerek kavramsal mekanlar olusturur ve ayni mekanda
eszamanli olarak birbirinden farkli diigsel mekanlarda yasar.
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5.1.2. Duyu-Duyum-Alg: Nesneleri: Algisal Mekanlar

Filmin kurgusu baglaminda karakterlerin korlesmesiyle birlikte algiladiklari; sahneler arasi
“gecisler” ve seyirciye yavas yavas “beyazlayan ekranlar” olarak sunulur. Bu baglamda korliik,
zifiri bir karanlik veya maksimum 11k olarak tanmimlandiginda, optimum goérme kosullar1
disinda arada kalan goérme dereceleri, bir tiir korlesme derecesine isaret eder. Bu noktada
yonetmenin sik¢a goriintiilerin netlik derecesini azaltip figiirleri bulaniklastirarak seyircide bir
tiir empati olgusu olusturmay1 amagladigi soylenebilir. Korliik ile degisen mekani algilama
bigcimlerinde karakterler; ses, koku, doku, 1s1 gibi etkenlere daha duyarl hale gelerek duyusal
sentezle mekani algilar. Bu baglamda, korlesme ile elde edilen mekan algisi gorerek elde edilen
mekan algisindan daha gergekgi bir hale doniisiir. Bu durum ise mekani, gérmeden gercekgi
kilinmasina olanak saglamasi ile duyularin mekan tanimlamalarindaki etkinligi ilizerine
degisken bir paradoks olusturur.

A

Sekil 10: Duyu-Duyum-Alg: Nesneleri: Algisal Mekanlar
5.1.3. Duyu-Duyum-Algt Nesneleri: Fiziksel Mekanlar

Filmin mekanlari; mevcut var olma halleri ve gergeklikleriyle fiziksel sinirlarin seffaflasmasi,
birbiri icine girmesi ve yansimalar(1y)la olusan algisal ve zihinsel goriintiilerle var olmayan
mekanlar arasinda bag kuran kavramsal mekanlar olarak kargimiza g¢ikar. Bu mekanlar;
doktorun evi, akil hastanesi, kilise, kent ve kent sokaklari, otel, hastanesi, stipermarket ve Japon
¢iftin evi mekanlaridir.

Filmde; karakterlerin korlesmesi ile baslayan algisal paradokslar; mekanlarin var olan sinirlari
icinde yeniden sekillenmesine yol agar. Korlesen karakterler mevcut mekanlar: ve bu mekanlar
ile iligkilerini; isitme, dokunma, koklama, sicaklik-sogukluk gibi duyular iizerinden yeniden
kurmak zorunda kalirken mekanlara ve karakterlere dair tiim bilgilerini 6nceden
kesfetmedikleri yollarla yeni bir deneyim bigimiyle edinir. Aslinda zaten var olan bu duyularin
gorme ile bastirilmasi, mekani deneyimleme bi¢iminin sinirlandirilmasina sebep olur.
Korlesme ile mekansal deneyimde goziin hakimiyetinde olusan sinirlar ortadan kalkarak gok
duyulu bir mekansal algilamanin gergeklesmesini miimkiin kilar. Bdylece diinyadaki yerini
elleri, kulaklari, teni, burnu ve kaslar1 gibi uzuvlari ile yeniden elde eden karakterler, mekani
anlamlandirarak bir “yer edinir”. Karakterleri korlestiriyor goriinen “beyaz korliik salgini”nin
mekansal gérmeye ve kavramaya yol agmasi bu baglamda paradoksaldir.
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Sekil 11: Duyu-Duyum-Algi Nesneleri: Fiziksel Mekanlar
5.2. Degisim-Déniisiim Ozneleri: Karakterler

Karakterler degisim ve doniisiim kavramlar1 ¢ercevesinde ele alindiginda; géz doktoru olarak
filme katilan karakterin degisimi korlesmesiyle birlikte baslar. Doktor, gérmeyi ve akli temsil
etmesi bakimindan vakayi ilk bildiren ve goniillii olarak karantinaya katilan bir karakterdir.
Korlestiginde bile mantikli davranmaya calisarak karisina dokunmak istemez. Karisinin onun
gbzleri olmasi onu kogusun lideri haline getirir. 1. kogusta kararlar alarak bir miiddet hakimiyet
kurar. Karisi ile arasina giren mesafenin sonucunda liderligi diger kogusa kaptirarak siradan bir
kor haline gelir. Zamanla korliigiinii kabul ederek grup igindeki liderligini karisina birakir.

Sekil 12: Degisim-Déniisiim Ozneleri: Karakterler-I

Doktorun karisi olarak filme dahil olan karakter, es kimligine tutunarak kocasi ile karantinaya
goniillii olur. Once kocasinin gézleri, daha sonra ise digerlerinin elleri haline gelerek tiim
sorumlulugu iistlenmeye calisir. Boylece hem kocast hem de digerleri i¢in bir bakim verene,
hemsireye doniislir. Bask: altinda kaldiginda karar alarak lider konumuna geger. Zamanla
birlikte karakterleri arada tutmaya ve dengelemeye calisir. Onlara yer ve yiyecek temin ederek
on plana cikar. ilk kériin gérmeye baslamasi ile kimliginin kaybinin sinyalleri verilir. Artik
kimliksiz bir karakter olarak o da korlesmeye baslar.

Sekil 13: Degisim-Doniisiim Ozneleri: Karakterler-1

Siyah goz bantli yash adam ise diger gozii kataraktli olmasi sebebiyle korlesme salgini 6ncesi
oldukca az goren dezavantajli bir karakterdir. Korlesme ile ayricalikli hale gelir ve sesi temsil
eden radyo ile karantina binasina dahil olur. Bu baglamda karakterleri etrafinda toplayarak
birlestirici bir rol iistlenir. Yeri geldiginde oylama teklif ederek orgiitlenme c¢agrisinda bulunur
ve grubun Oniine gecerek sorumluluk alir. Salginin ge¢meye baslamasi onu da tekrar
dezavantajli bir diinyayla kars1 karsiya birakir.
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Sekil 14: Degisim-Déniisiim Ozneleri: Karakterler-I11

Fahiselik yaparak filme giren genc¢ kiz, ne hastanede ne de karantina binasinda 6ne ¢ikmadan
gizemli kimligi ile olaylara dahil olur. Korlesmesi ile cocugun annesi roliinii {istlenir. Kimi
zamanda bir kardes, sevgili, arkadas gibi davranarak farkli kimlikler edinir. Igsel yonii, ilk
olarak gozii temsil eden doktor ile yakinlagsmasini saglarken zamanla sesi temsil eden yash
adam ile sevgili roliine biiriiniir. Bu baglamda karakterler aras1 dengeyi sagladigi sdylenebilir.

Cocuk, korlesmesiyle annesinden ayrilarak karantinaya alinir. Bakima muhta¢ ve korunmasi
gereken pasif bir karakter olmasi, kendi ihtiyaglarini kendisi karsilayamamasi bakimindan
digerlerine bagimlidir. Onu doyurmak ve ihtiyaclarin1 gidermek i¢in yaptiklari is boliimii de
grubun dengesine katki saglar. Zamanla annesini aramay1 birakarak gruba adapte olur.

Sekil 15: Degisim-Déniisiim Ozneleri: Karakterler-1V

Japon ¢ift ise adamin korlesmesiyle ayrilip kadinin koérlesmesiyle birlesen bir iligkide siirekli
birbirlerinden uzaklasip birbirlerine yaklasarak devingen kimliklerini ortaya koyar. Filmin
kurgusu geregi yeniden insani duygulari kesfettikleri zaman aralarindaki denge yeniden
kurulmus olur ve adam gérmeye baslar.

Araba hirsiz1 ise bir yardimsever gibi filme dahil olur. Japon adamin arabasini ¢alarak hirsiz
kimligini ortaya koyar ve korleserek karantinaya ilk giren grupta yer alir. Ofkeli ve uyumsuz
karakteri ile kisa siireli hakimiyet saglamaya calisir. Yaralanip enfeksiyon kaptigindan dolay1
karantina binasini terk eder ve vurularak 6ldirtliir.

Sekil 16: Degisim-Déniisiim Ozneleri: Karakterler-V

5.2.1. Degisim-Déniigiim Nesneleri: Kavramsal Mekanlar

Yiizyillardir inangla, akilla ve usla 6zdeslestirilen tanrisal, uhrevi ve askin olanin mekani olarak
simgelesen kilise yapilari, gérme ve goziin mekanlar1 olarak temsil edilmektedirler. Filmin
uyarlandig1 kitapta, insanlarin karantinaya alindigi bina ise bir akil hastanesidir. Kérlesmeye
baslayan karakterlerin icinde oldugu, gérmenin kaybinin aklin kayb1 ile iliskilendirildigi bir
metafor olan akil hastanesi, filmin biiyiik boliimiiniin gegtigi 6nemli bir mekandir.
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Sekil 17: Degisim-Doniisiim Nesneleri: Kavramsal Mekanlar-I

Salginla birlikte kavramsal mekanlardan gozle iliskilendirilen kilise mekani, salgin ile yerini
herkesi esitleyen ¢ok-duyulu akil hastanesine birakir. Gérememenin delirmek ile es deger
sayilmasina yapilan atifa ragmen, akil hastanesinde salginin herkesi esitleyip, paylasmak, birlik
olmak ve oOrgiitlenmek gibi degerleri hatirlatmasi, kilisenin yapamadigin1 yaparak paradoksal
bir durumu var eder. Zira karakterler, géremeyerek delirmez aksine gerceklige daha da yaklasir.
Gergekligin kivileimlarinin akil hastanesinde yanmaya baslamasi, kavramsal agidan bir geligki
igerir.

Sekil 18: Degisim-Doniisiim Nesneleri: Kavramsal Mekanlar-11

5.2.2. Degisim-Déniigiim Nesneleri: Algisal Mekanlar

Ana mekanlardan olan doktorun ve karisinin evi, degisim ve doniisim kavramlari ile ele
alindiginda uzun siire kullanilmayan evin en biiyiik doniisiim sebebi zamansal gegistir. Ev, asil
kullanicilar1 i¢in biiyiik bir anlam tasimamasina ragmen, birlik olup digerleri ile eve
dondiiklerinde, sesleri, kokular, 1s1s1, dokusu, i¢indeki donatilar1 ve tadi ile anlamini yeniden
kesfettikleri degerli bir mekana doniisiir.

S U e T

Sekil 19: Degisim-Doniisiim Nesneleri: Algisal Mekanlar-1

Kapasite ve anlam olarak filmin baslangicinda islev ve tanimlari kullanicilar tarafindan stmirh olarak
deneyimlenen ev, kullanicilarin artmasi ve tim duyular ile deneyimlenmeye baglanmasi ile ger¢ek
kapasitesini ve anlamini agiga gikarir. Karakterlerin yansittig1 duyusal baglar, tiim karakterlerin bir araya
gelmesi ile biitiinciil bir yaklasim sergileyerek mekanin yeniden ve ¢oklu kesfine olanak saglar. Ancak
bu evde daha 6nceden bulunmayan karakterlerin bu anlamm disaridan belleklerinde getirdikleri anilar ve
bu amilar tizerinden kurduklarn baglar ile sekillendirmeleri, mekanin anlamimi sorgulatan bir kisir
dongiiye doniistir.

Sekil 20: Degisim-Dontisiim Nesneleri: Algisal Mekanlar-11
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5.2.3. Degisim-Doniigiim Nesneleri: Fiziksel Mekanlar

Kiiresel salginlarin insan ve yasam alanlar1 tizerindeki degisim ve doniisiimii tetikleyen yani,
korliik filminde de goriiliir. Korliik ile birlikte kentsel mekandaki diizen ve hiyerarsi bozularak
kaos ve karmasanin hakim oldugu mekanlara dogru bir dontistimii gergeklestirir.

Rl i
. BNV

Kentte, teknoloji ve teknolojinin getirisi olan tiim donanimlar devre dis1 kalarak, kent ulagimi
yaya ve yayanin dokunsalligi iizerinden yeniden sekillenir. Gorememenin getirisi olarak kentsel
doniisiimde gozlemlenen sosyal izolasyon, hayatta kalma miicadelesinde birlik ve grup olmanin
gerekliligini ortaya ¢ikararak bir bagka paradoksal durum yaratir. Bu baglamda, bir iiretim ve
toplanma mekani olan kentin tiiketim nesnesi ve diglanma mekani haline doniisiimii de
pandeminin kentsel bir paradoksudur.

1

Sekil 22: Degisim-Doniisiim Nesneleri: Fiziksel Mekanlar-11

Kentte i¢-dis mekan ayriminin ortadan kalkmasi, mekansal islevlerin doniismesi ve insanlarin
mekanda varoluslarinin besine ulagma olanaklari tizerinden yeniden sekillenmesi ile mekan ve
mekan tanimlar1 arasinda ¢eliskili durumlar ortaya ¢ikar. Kérlesmenin diger duyular: etkin hale
getirmesine ragmen ilk grubun karantina binasinda mekansal deneyimini doktorun karisi
tarafindan gergeklestiriyor olmalari, dolayli bir mekan deneyimi sunar. Mekani dogrudan
deneyimlemeden kadinin gozleri ve yonlendirmesi ile karakterlerin belleklerinde mekansal
haritalama islemi gergeklesir ve bu durum, karakterler i¢in dogrudan bir mekan deneyimini ilk
adimda eksik kilar. Boylece doktorun karisinin yardim ederek karakterleri kendine bagimli hale
getirmesi, diger duyular1 ile gormeye baslayan karakterler i¢in deneyimin dolayli hale
doniismesine yol acan paradoksal bir durumdur.

Sekil 23: Degisim-Doniisiim Nesneleri: Fiziksel Mekanlar-111

Salgimin 6nlenmesi icin temasi azaltarak korlesen karakterleri izole bir sistemde karantinaya
almasi gereken hiikiimet gorevlilerinin salginin kontrolden ¢ikarak biitiin kenti karantina
binasina doldurmasi ve karakterleri ortak mekanlari kullanmaya maruz birakilmalar ile bir
y181n karakterin temasini zorunlu kilmalar1 da ayrica bir paradokstur.

109

Basvuru-Received: 30/07/2021 Kabul-Accepted: 10/10/2021



Mimarlik Fakiiltesi Dergisi - Journal of Faculty of Architecture Cilt-Volume:3 Sayi-Issue:2

Sekil 24: Degisim-Dontisiim Nesneleri: Fiziksel Mekanlar-1V

5.3. Uyum-Karsithk Ozneleri: Karakterler

Karakterler uyum ve karsitlik kavramlart ¢ercevesinde ele alindiginda; doktor, gozii temsil
etmesi bakimindan baslangicta herkese mesafeli bir iliski i¢inde istiinliigii kendinde toplamaya
calisir. Bu baglamda, dokunsallig1 temsil eden esi ile iligkisi yer yer uyumlu yer yer ise karsit
bir hal alir. Doktorun karisi ile yakinken bile uzak hissetmeleri de paradoksal bir durumdur.
Doktorun karisi ise herkesle uyumlu bir karakter sergiler. Sadece zaman zaman doktor ile zit
taraflarda yer alir ve adalet karsisinda silahli adam ve kér muhasebeciye kars1 bir durus sergiler.
Yash adam genel akista digerleri ile uyumlu bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Korlesmesi ile
hakimiyetini isitmeye kaptiran gérme duyusu drneginde oldugu gibi, oylama teklifi sahnesinde
doktorun karsisinda yer alarak orgiitlenmeyi savunur. Geng kiz ve ¢ocuk da yash adam gibi
digerleri ile uyumlu karakterlerdir. Japon ¢ift ise kendi i¢lerinde dinamik bir uyum ve zithik
barindiran paradoksal bir iligki i¢inde olsalar da digerleri ile uyumludurlar.

L

Sekil 25: Uyum-Karsitlik Ozneleri: Karakterler

5.3.1. Uyum-Karsitlik Nesneleri: Kavramsal Mekanlar

Filmde; kavramsal mekanlarinin uyum ve karsitlik paradoksu baglaminda varolusu, kadinlarin
cinsel istismara ugrarken dldiirtilen arkadaslarin1 kogusa tagimalar1 ve temizlemeleri sirasinda
gortiliir. Kadinlar ve erkekler olarak ayrisan kogusta, erkekler koridorda kalirken kadinlar 6len
kadinm1 kogusa, yatagina tasiyip temizler. Sahnede tel parmakligin ayirdigi mekanlar, fiziksel
mekanlar olmaktan ziyade, 6liim ve yasamin, ezilen ve ezenin, kadin ve iktidarin, iki karsit
zihinsel durusun mekanlar1 haline gelir. Olii kadin bedeni, gérmemelerine ragmen, erkekleri
kogusa sokmayan zihinsel bir atmosferi barindirir. Kogustaki tek erkek Japon adam ise
battaniyeyi -gérmemesine ragmen- iistiine ¢ekerek, goriillmeyerek, hem mahremiyeti saglamay1
hedefler, hem de 6liimiin soguklugunu hisseder. Bu durum ayn1 zamanda toplumsal cinsiyetin
dayattig1 rollerin zihinsel insalar ile sinirlarini ¢izmesine ornektir. Zit kutup olarak kadin ve
erkekler birbirini tamamlarken yasama haklar1 tizerinde kurulan esitsizlik ile birbirinden farkli
konumlarda yer alir. Herkesin esit oldugu, esit olarak ortak alanlar1 kullandig1 bir mekanda
kadinlar besin ihtiyacini1 karsilamak i¢in feda edilmesi gereken nesnelere doniiserek mekanla
dogrudan paradoksal bir iligki kurar.
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Sekil 26: Uyum-Karsitlik Nesneleri: Kavramsal Mekanlar

5.3.2. Uyum-Karsithk Nesneleri: Algisal Mekanlar

Filmde algisal mekanlar aslinda, ayn1 mekanlar olmalarina karsin igindeki karakterlerin algisina
bagli olarak olaylara ve taraflara gére uyumlu veya karsit algilanir. Mekanin paradoksal durumu
bu noktada, karakterlerin konumuna ve algilarinin durumuna bagli olarak degisir. Japon adamin
korlesmesinin ¢ifti ayiracagi vurgusu, karakterlerin karsitligini simgeleyen ¢iftin arasia giren
mesafe, mutfak sahnesinde birbirine karsit ama uyumlu iki taraf ile gozlemlenir. Bir diger
ornekte; doktorun esinin yardimi ile ayirdigi kavgada olusan kutuplarla mekanin algisal
boliimlenmesine sahitlik edilir. Karsit kutuplar olarak hirsiz ve Japon adam, doktor ve karisi,
simgeledikleri degerler ve birbirlerine olan konumlar1 ile gerilimli bir iliski i¢indedir. Son
ornekte; doktorun konusmaya gittigi diger kogusta vurgulanan ikili yapi; iki karsit kogus, iki
karsit goris, iki karsit karakteri ayiran, ama aym zamanda da birlestiren bir algi ile seyirciye
sunulmasit bakimindan algisal mekanin paradoksal yapisint gosterir.

™=

e " y - ‘_ ..
't .'l. e -

oY,

Sekil 27: Uyum-Karsitlik Nesneleri: Algisal Mekanlar

5.3.3. Uyum-Karsithk Nesneleri: Fiziksel Mekanlar

Filmde; uyum ve karsitlik paradokslari iceren fiziksel mekanlar; birbirine zit iki mekan veya
durumun aym yerde, aym karede, birbirini tamamlayacak sekilde sunuldugu mekanlardir.
Binay1 gozetleyen askerler ve karantina altindaki karakterler, birbirine karsit ve birbirini
Oteleyen iki tarafi temsil eder. Askerler ve avludaki karakterler bu durumu 6rnekler bigimde,
birbirine karsitlik olusturan goriintiileme teknikleriyle sunulur. Yukaridan asagiya dogru inen
kamera agist; iki mekani ayiran gitlerle, aydinlik ve karanlik goriintiilerle, askerlerin korlesen
karakterler iizerinde kurdugu giiclii ancak korku dolu hakimiyetini gdzler Oniine serer.
Ellerindeki silahlar ile daha giiclii olmalarina ragmen karsisindaki korlerden korkan askerler,
aslinda binanin etrafinda hapistir. Disardakinin i¢erdekinden daha fazla korkmasi ve mahkim
olmasi paradoksal bir durumdur. Bu baglamda salginin bu zit taraflar1 esitlemesi, karsitlarin es
zamanlihgmin referanst olarak celiskilidir. I¢-dis, tek-cok, aydinlik-karanhik unsurlar ile
birbirine karsitlik barindiran diger mekanlar olan; acik kapilar, cam malzemeler ve aynalar,
gecirgen ve belirsiz halleriyle baska paradokslar olusturur.

Sekil 28: Uyum-Karsitlik Nesneleri: Fiziksel Mekanlar
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6. SONUCLAR

Pallasma’ya gore gergeklik “kat1” ve “mutlak”liktan ziyade degisip doniisebilen “muglak” bir
tanima sahiptir. O’nun bakis agisiyla bu diyalektik durum tez ve antitezin bir aradaligini
gerektirir. Bu anlayisa gore her seyin bir digeriyle var oldugu, karsitiyla anlam kazandig bir
gergeklik s6z konusudur. “kaba”, “zarif” ile; “amorf”, “bi¢imli” ile var olur (Pallasmaa, 2011).
Paradokslar, 6ziin ve gercegin temsilidir.

Blindness (Korliik) filminde; duyu-duyum-algi, degisim-doniisim ve uyum-zitlik kavramlari
cercevesindeki paradoksal durumlarin karakterlere ve mekanlara bagli tespitini igeren bu
calismanin da acgikca gosterdigi gibi, insanlarin “yer edinme” edimleri; yere, yeri
anlamlandirma bi¢imine ve yeri deneyimleme siirecinde duyularin birliginin dnemine gore
sekillenmektedir. Insanin sahip oldugu duyular ile algilama bigimlerini doniistiirebilmesi
gercekligin kesfinde sunulan farkli perspektiflerin degerlendirilmesinde 6nemli bir gostergedir.
Tarihte ve glinlimiizde karsimiza ¢ikan salginlarin, bu baglamda etkiledikleri duyulara gore;
yasam bigimimizi, ¢evremizle kurdugumuz iliskileri ve pek tabi ki mekan ve mekansal
dinamiklerimizi dogrudan degistirdigi gozlemlenmektedir. Gormenin gliniimiiz salgini ile
giderek Onem kazandigi, gorsel ve isitsel duyularin 6n plana c¢ikarilarak diger duyu
deneyimlerinden soyutlanmis mekanlarin hayatimizin tiimiine yayildigi boyle bir donemde,
kimligimizi ve “yer edinme” edimimizi sanal mekanlar iizerinden miimkiin kilmaya ¢alismanin
paradoksu, bizi bir kisir dongiiye siiriiklemektedir. Duyular aras1 dengenin yeniden kurulmasi
insanlarin yeni bir mekan algisi1 ve iletisim bi¢imi ile birbirlerine mekana yaklagmalarina ve
boylece deneyim temelli olarak aym: mekanlar1 doniistiirmelerine sebep olmaktadir. Ozellikle
bu acidan Blindness (Korliik) filmi, gérme duyusunun yanilticiligr ve diger duyular tizerindeki
hakimiyetine odaklanarak, korlesme ile gelen duyusal Ozgirlige ve ¢ok-duyulu mekan
deneyiminin 6nemine vurgu yapmaktadir. Cok-duyulu mekansal deneyim bu baglamda
mekansal gerceklik arayisinin, mekansal anlamlandirmanin, dolayisiyla da yerlesmenin ve “yer
edinme’nin arac1 haline gelmektedir.

Pallasmaa’nin Tenin Gozleri kitabinin “Ince Buz’: Diinyaya Dokunmak” adli énsdziinde
Steven Holl; “Duyusal yaratim siirecinde insan (sanat¢i), mekana kendi deneyimlerini
aktarirken karsiliginda mekanin aurasimt 6diing alir” der, “dokunma alaninin onciilliigiini
belirtir, gérme basta olmak iizere diger tiim duyularin yalnizca dokunma duyusunun birer
uzantist oldugunu” vurgular, bedeni merkeze alan yaratimlarin ger¢ek yaratimlar oldugunu
savunur. Insan ve mekan arasindaki bu 6zdesleyim, “yaratim siirecini duyussal anlamda besler”
ve insanin varolugsal deneyimini pekistirir. Cilinkii; “g6z uzakligin, dokunma ise samimiyetin
ve sicakligin organidir”. Yalnizca gérme duyusu ile gerceklesen algilama, insan ve mekan
arasina mesafeler koyar ve “yaratimin duyussal bi¢imininin sekillenmesine engel olur”.
Glinlimiiz pandemi kosullarinda, “bilgisayar teknolojilerinin gozmerkezci dayatimi, cokduyulu
ve eszamanlt imgeleme yetenegimizi” koreltir. “Fikirlerimizi ve imgelemimizi Kkopuk,
yalitilmig ve evsiz birakir” (Pallasmaa, 2011). Oysa ki “beden; mekan ve imgelem ile siirekli
bir aligveris halinde olmalidir. Bu aligverisin gerceklesmesi duyularimizi biitiinciil olarak
kullanabilmemiz ve mekan ile saglikli iletisim kurabilmemiz agisindan 6nemlidir”. Clinkii;
bedenin de bir bellegi vardir. “Bu bellek bizi uzak diyarlara gétiiriir, dokunmak bizi zaman ve

gelenekle baglantiya gegirir. Duyularin ¢oksesliligi” olarak adlandirilan bu isbirligi, yasam ve
mimarlik deneyiminin 6nkosuludur” (Bachelard, 1969).

“Diinyada bedenin yeri, organizmadaki kalbin yeriyle esdegerdir”’, Maurice Merlau Ponty.
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