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Ozet

1963 yilinda agilan ve Anadolu’nun ilk ‘MILLI FUARI’ olarak tescillenen Samsun Fuari, izmirEnternasyonal
Fuari’ndan sonra Tiirkiye’nin en yogun talep goren ikinci fuart olmustur. Fuar, yerelin yaninda bolgesel dlgekte
de cok sayida kullaniciya erigmeyi basarmis; kentin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik anlamda gelismesine,
bliylimesine ara¢ olmustur. Ancak fuar, 1980°1i yillardan sonra giderek etkinligini kaybetmis; fiziksel
miidahalelere maruz kalarak doniisiime ugramstir. Fuar, her ne kadar kapanmis olsa da bu yer, 6zellikle 1960’11
yillarda iiretilen 6zgiin ve tekil pavyonlar: ile kentsel bellekte hala yasamaktadir. Fuar pavyonlari, yalnizca
kentlinin degil, donem Tiirkiye mimarhk pratiginin de bir bellegi niteligindedir. Calisma, 1960’lar Tiirkiye
mimarlik ortaminin gogulcu ve 6zgiiryapi arayiglarina bir 6rnek olarak 1963-1970 yillar1 arasinda fuarda insa edilen
“Makine Kimya Endiistri Kurumu’,‘Sise ve Cam’, ‘Ipragaz’ ve ‘Tekel’ pavyonlarin1 bu kapsamda degerlendirmeyi
ve literatiire kazandirmay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Fuar, Samsun Fuari, fuar pavyonlar1, Tiirkiye mimarlik tarihi, ge¢ modern ¢ogulculuk

The Pavilions of Anatolia's First National Fair ‘Samsun Fair’ in the
Architecture Environment of Turkey in the 1960s

Abstract

Samsun Fair, which was opened in 1963 and registered as Anatolia’s first ‘NATIONAL FAIR’,has become the
second most demanded fair in Turkey after izmir International Fair. The fair managed to reach a large number of
users on a local and regional scale; It has helped the city to develop economically, socially and culturally. However,
the fair gradually lost its effectiveness after the 1980s; transformed by being exposed to physical interventions.
Although the fairhas been closed, this place still lives in the urban memory with its unique and singular pavilions
produced especially in the 1960s. Fair pavilions are a memory not only of the citizens but also of the Turkish
architectural practice of the period. The study aims to evaluate the ‘Makine Kimya Endustri Kurumu’, ‘Sise ve
Cam’, ‘Ipragaz’and ‘Tekel’ pavilions built in the fair between 1963-1970, as an example of the search for
pluralistic and free structures in the 1960s Turkish architectural environment, and to bring them to the literature.
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1. GIRIS

Toplumsal kosullar, giindelik yasam tzerinde etkili olarak mimarlik alanini1 da gucli bir sekilde
sekillendirir. Bu anlamda mimari yapilar, donemin diisiince yapisinin ve estetik anlayiginin
somut yansimalaridir. Tiirkiye Cumhuriyeti mimarlig1 da ge¢gmisten giiniimiize degisen farkli
mimari anlayislardaki yap1 insasina ev sahipligi yapmistir (Hasol, 2017; Tanyeli, 2007,
Bozdogan, 2002). Cumhuriyet’in kurulmasindan sonraki modern arayislar, fiziki gevrenin
yeniden kurgulanmasina kadar uzanir. Bu baglamda ¢alismanin amaci, 1960’11 yillar donemi
Turkiye Mimarlik Tarihi literatiiriine Samsun Fuar1 Uzerinden katki saglamaktir. Samsun Fuari
acik kaldigi yaklagik 30 yillik siire¢ icerisinde kent ve bolge ekonomisine katki saglamasinin
yani sira kullanicilar1 bir araya toplayan, iletisim kurmaya aracilik eden, sosyal ve kiiltiirel
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paylasimlar igin de bir ara yiz olmustur. Bu strecte resmi ve 6zel kurumlara ait bazipavyonlarin
farkli tasarim yaklasimlar1 ve teknoloji denemeleri mimari karakterleriyle 6zel bir grup
olusturmustur. Calismada oncelikle sanayidevrimi sonrasi diinya mimarlik ortaminda fuar ve
pavyonlara deginilmekte, sonrasinda ise Cumhuriyet Donemi’nden 1970°1i yillara kadar gegen
stiredeki Tiirkiye mimarlik ortamia deginilmektedir. Boylece ele alinan pavyonlarin mimari
tarzlariin hem dinya hem de Tulrkiye mimarlik ortamiyla iliskisi ortaya c¢ikarilmak
istenmektedir. Son olarak ise, yapilan arsiv ve literatlir taramalarinin ardindan dokiiman analizi
teknigi ile pavyonlara ait erisilebilen her tlrlibilgi, belge ve fotograf kaynaklar1 dogrultusunda
pavyonlarin tasarim yaklasimlari, tasidiklart mimari dslup, kullanilan malzeme ve teknikler
irdelenerek yorumlanmaktadir.

2. SANAYIi DEVRIMI SONRASI DUNYA MIMARLIK ORTAMINDA FUARLAR VE
PAVYONLAR (1851-1960’h Yillar Arasi)

Onceleri biiyiik pazarlar seklinde kurulan fuarlar, tarihsel siiregte pazarlardan fuarlara gecis
seklinde bir evrim yagamistir. Bu doniistimiin kilit noktasini ise Sanayi Devrimi sonrasi yeni
pazar bulma arayis1 nedenli ile Hyde Park’ta yapilan Kristal Saray ev sahipligindeki 1851
Londra Evrensel Sergisi olmustur. Bu sergi, ilk diinya fuari/expo/ evrensel sergi olarak tarihe
gecmistir. Bu donemden sonra fuar ve sergileme etkinlikleri i¢in yeni bir donem baglamistir
(Erguiney, 2015).

Ilk organize edilen diinya fuarlari/expolar, tamamen Ingiltere ve Fransa arasinda yasanan
ekonomik yarisin etkisinde ve tek yap1 dlgeginde gergeklesmistir. Sergilerin tek yapi altinda
toplanmasinin ardinda ise Kraliyet yonetiminde olan bu iki iilkenin kraliyet rejimine uygun
olarak giiclinli gostermek istemesi yatmaktadir. Teknolojinin heniiz yeterli diizeyde olmamasi
ve yapt maliyetleri agisindan tek yapinin ekonomik olmasi ise diger nedenler arasinda
gosterilmektedir. Baglangicta tek bir yapidan ibaret olan fuarlar/expolar, zamanla fuara istirak
eden iilke sayisinin artmasi ve tiim iilkeleri tek bir yap1 altinda toplamanin zor olmasi nedeni
ile mekansal organizasyonlar1 degismeye baslamustir (Ozkelle, 2006).

Fuarlar, mimari kurgular1 baglangigta tek bir sergi yapisi ve ¢evresinin diizenlenmesini igerirken
19. ylizyilin sonlarinda her bir {ilkenin kendi pavyonunu insa ile istirak ettigi iilkeler ve
pavyonlar sistemine dogru mekansal ayrimin goriildiigii bir degisim gostermistir. Sergilerin
sosyo-kilturel ve ticari olarak 6nem kazanmasi, kapsaminin ve rekreasyon islevinin artmasi ile
birlikte fuar kurgusu degismistir. Ana binadan ayrilmis yan binalar ve rekreasyon hizmetine
gore diizenlenmis peyzaj diizenlemelerine dogru bir gecis gézlenmistir (Akyol Altun, 2003).

Ulkelerin fuarlarda varliklarmi ortaya koyma cabasi, teknoloji yardimiyla mimaride farkli
denemeler yapmaya firsat tanimis; yeni teknoloji, malzeme ve ilk kez denenen striktirler ve
yeni mimari yaklagimlar ortaya ¢ikmistir. 1851 Londra Uluslararast Sergisi i¢in insa edilen
Crystal Palace, cam ve demir malzemenin ilk defa bu kadar buyik boyutlarda bir araya
getirildigi, prefabrikasyon teknigin ilk olarak kullanildigi, yalinlik-transparanlik, giin 1s181nin
mekansal kullanimi gibi kavramlara mimaride ilk kez kap1 agan, modern akima 6ncii bir yap1
olmustur. 1867 Paris Sergisi’ndeki sergi yapisinin oval ¢atist ve 1889 Paris Sergisi’ndeki.
Makine Galerisi ile dénemin en biyik agikliklar1 ge¢ilmistir. 1889 Paris Sergisi’nin sembolii
olan Eiffel Kulesi ise o donem igin diinyanin en yiiksek yapisi olarak demir kullaniminin geldigi
son noktay1 gostermistir (Madran, 2000), (Sekil 1).



YDU Mimarlik Fakiiltesi Dergisi - NEU Journal of Architecture Faculty Cilt -Volume: 6 Sayi-Issue: 1

Expolar i¢in tasarlanan bir¢ok pavyon, uygulandigi déonemde ses getirmis ve dnemli mimari
akimlarin Onciisii olmustur. 1867 Paris Evrensel Sergisi ile Oryantalizm akimi, 1900 Paris
Sergisi ile Art Nouveau akiminin organik motifleri, 1893 Columbia sergisi ile neo-klasisizm
akimi diinyaya yayilmistir. 1929 Barcelona Exposu’nda Mies van der Rohe’nin tasarladigi
Alman Pavyonu, yalin hatlari, 151k ve malzeme kullanimi ile Bauhaus akimimin 6nclsu
olmustur. 1958 Briiksel Sergisi’nde Le Corbusier tarafindan tasarlanan hiperbolik paraboloid
formundaki Philips Pavyonu; 1967 Montreal Exposu’nda Fuller’in tasarladigi jeodezik kubbe,
Otto’nun membran 0Ortlisi ve Safdie’nin Habitat’1 gibi yapilar da gegici pavyon yapilar
olmalarina ragmen mimarlik tarihinde 6nemli izler birakmislardir (Akyol Altun, 2003), (Sekil
2).

Sekil 2: 1900 Paris Sergisi (URL-4); 1929 Barcelona Exposu’nda Alman Pavyonu (URL-5); 1958 Briiksel

Sergisi’nde Philips Pavyonu (URL-6); 1967 Montreal Exposu’nda Fuller’in tasarladig1 jeodezik kubbe (URL-7),
Otto’nun membran Ortlisi (URL-8); Safdie’nin Habitat’1 (URL-9)

<>

Gortldiigii lizere expo/ fuarlar araciliiyla yeni ve farkli mimari tarzlarin 6zgiirce ve bazen de
ilk kez denendigi pavyon yapilart mimari yaklagimlarin uluslararasi ortama aktarilmasinda ve
tanitilmasinda 6nemli birer ara¢ olmustur. Bu durumun, Tirkiye mimarlik ortaminda da
imkanlar Olgisunde ele alindigi ve cesitlilik igerecek bigcimde yansimalarinin oldugu
gorulmektedir.

3.1960°’LAR TURKIYE MIiMARLIK ORTAMINA DOGRU

30°lu Yillar
Birinci Diinya Savasi sonunda Tiirkiye, Cumhuriyetin kurulusu ile tanmismistir. Devaminda
gelen laik yapisal reformlar ile modernlesme ideali, mimarlik alanina modern bir mimari arayis
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olarak yansimigtir (Vanli, 2006). Bu yaklasim, imgesel izlerden arindirilmis yalin bir mimari
yaklagimi getirmistir. Ancak bu gecis belirli bir siireg icerisinde olmus; Cumhuriyet’in ilk 10
yilinda Avrupa Neo-klasizmine dayanan ge¢ Osmanli eklektik yaklagimi ve Birinci Ulusal
Mimarlik Anlayisi’nin izleri hakim olmustur (Bozdogan, 2002). Siislemeler yerine yalin ve
islevsel yaklasimin benimsendigi, yeni malzemelerin ve yapim sistemlerinin uygulandigi bir
mimari dil, 1930-1945 yillar1 arasinda iilkenin yap:1 karakteri olarak goriilmiistiir (Ozkaban,
2014).

40°h Yillar

Diinyada 1940’11 yillar, totaliter rejimlerin hakimiyeti altindaki dénem olarak bilinmektedir. Bu
ortam, Tirkiye’yi de etkisi altina almis; mimarlik alaninda anitsal, devlet otoritesinin kuvvetini
yansitan nitelikte yapilarin, 6zellikle de kamu yapilarinin inga edilmesi olarak yansimistir
(Hasol, 2017). Bu donemde yikselmekte olan ulus¢u akimin da etkileriyle, mimaride
geleneksel kaltirtn 6n plana ¢ikartilmasi bir yaklasim haline gelerek radikal modernizmden bir
kopma yasanmistir (Balamir, 2003). Hem modern hem de milli olabilecek iislup arayislari,
modernist yaklasimlarin yavas yavas terk edilerek Ikinci Ulusal Mimarlik yaklagiminin
benimsenmesine zemin hazirlamistir (Ozorhon, 2008).

50°li Yillar

1950’11 yillarda Amerika’dan gelen ekonomik yardimlar ve liberallesen ekonomi politikalari,
imar faaliyetlerine yansimis ve ingaat faaliyetlerinin ¢ogalmasina neden olmustur (Tekeli,
1998). Buna paralel olarak Amerika’dan diinyaya yayilan uluslararast modernist mimarlik
anlayis1, 1940’larda sekteye ugrayan Uluslararasi Uslubu tekrar giindeme getirmistir (Hasol,
2017). Bu yillarda ortaya ¢ikan 6zel girisimler dogrultusunda serbest ortam, mimarligin da
serbestlesip  kaliplarindan, ulusalct normlarindan ¢ikmasina yol agmustir. Yurtdisi
seyahatlerinin yayginlagsmasi ve tlkeye rahatlikla girmeye baslayan mimarlik dergileri de Tirk
mimarlarin bakis acilarinin genislemesine katkida bulunmus ve yeni yapim teknikleri
ogrenilmistir (Tapan, 1997). Bu yillardaki serbest mimarlik ortami, 1954 yilinda Mimarlar
Odast’nin kurulmasiyla daha da per¢inlenmistir. Ag¢ilan mimarlik ofisleri ile sektérde ¢ok
seslilik olusturulurken, mimarlik yarigmalari ile rekabetin artmasi saglanmustir (Tanyeli, 2007).

60°l Yillar

1950 sonrasinda kuresel Olgekte, modern mimarhigin smirlayiciligini ve zorlayiciligini
reddetme, elestirel bakis agisin1 getirmis ve arastirma temeline dayanan bilingli uygulamalarin
yolunu agmustir (Batur, 2005). 1960’11 yillar, uluslararast modernizme tepkilerin ortaya ¢iktigi,
“Az coktur” sloganina karsilik “Az sikicidir” sloganinin yiikseldigi, postmodern siirecin
basladig1 bir donemdir (Vanli, 2006). Bu yillarda Tiirk mimarlar da benzer sekilde modern
mimarlik ilkelerini kendi birikimleriyle yorumlamis ve driinlerini ortaya koymuslardir. Yabanci
sermayenin Ulke iginde hareket edebilmesi, 1960’11 yillar1 gogulcu akimlarla pratik edilen yeni
yapi1 tiplerinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Sanayi ve ticaret kuruluslarina ait hizmet
binalari, fabrikalar, bankalar, hastane, kampiis, toplu konutlar, turistik tesis ve oteller, yazlik
evler, kultir merkezleri bu yapilara 6rnek verilebilir (Hasol, 2017; Vanli, 2006).

1960 ve sonrasindaki on yil, bigim arayislarinda degisikligin arandig1 yillar olmustur. Yap1
tasarimlarinda, disa kapal, kitle etkisini dnde tutan tasarimlar oldugu gibi dilimli, parcalanmis
diizenlemeleriyle olusturulmus daha agik tasarimlar da yer almistir. Yap1 6gelerinin, 6zellikle
de tastyici sistemin vurgulandigi, disavurumcu bigimlerde kullanildigi goriilmiistiir. Mimarlar
prefabrikasyon gibi yeni yapim yontemlerini ve malzemelerini denemis; kisisel, bireyci
yorumlarin On planda olmasiyla da yeni bigimlerin denendigi, cesitliligin goriildigii bir
mimarlik ortam1 olmustur (S6zen, 1984; Sen vd. 2014).
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4. SAMSUN FUARD’NIN 1960°LI YILLARI VE TEKIiL PAVYONLARI

1963 yilinda liman dolgu sahasi tizerine kurulmus olan fuar, 1964 yilinda Anadolu’nun ilk milli
fuar1 seklinde kaydedilmistir. Fuar, yerelin yan1 sira bélgesel dlcekte de ¢ok sayida kullaniciya
erismeyi basarmis; kentin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik anlamda gelismesine ara¢ olmustur.
Samsun Fuari, firmalarin Giriinlerini ve hizmetlerini ziyaretgilere teshir etmesi yoluyla, alic1 ve
satic1 bireylerin karsilasma alani olarak iletisim kurmasina firsat tanimasi ile bir kamusal mekan
niteligi tasimustir. Atatlirk Bulvari ve sahil seridi arasinda yer alan fuar, kent merkezine yiriime
mesafesinde olmasi ile de ayrica kiymetlidir (Sekil 3).

Sell 3: Fuarin kent igerisindeki konumu -196011 yillar- (Samsun il Y1llig1, 1967)

1963 yilinda ilk olarak deneme mahiyetinde genel ticaret fuar1 niteliginde agilmis; zamanla
yogun bir talep gérmiistiir. 1963 yilinda 40.000 m? ile kurulan Samsun Fuari, 1970’1i yillara
gelindiginde 150.000 m*’ye ulasmustir. Kurulus amaci olan ticareti hareketlendirme yoniine
zaman igerisinde eglence islevi eslik ederek fuar mekansal olarak biiylimiis ve smirlarini
genisletmistir (Sekil 4). 1980lerden sonra popller eglence kiltiriintn agirlik kazanarak eglence
yoniiniin 6ne ¢iktigr Samsun Fuar’t gozle goriiliir bir nitelik degisimi yasamistir. 1980’lerden
itibaren fuarcilik anlayis1 dogrultusunda biiyiik kurum ve kuruluslarin fuardan ¢ekilmesiyle
fuarin zamanla bir panayir olarak algilanmasi, sosyo-kiiltiirel anlamda gerceklesen olumsuz
degisim ve 1980’lerde toplumda kitle iletisim araci olarak televizyonlarin ¢ogalmasi fuarin
onemini ve gekiciligini kaybetmesine neden olmus; fuar 1992 yilinda son kez agilmistir(Keskin,
2023). Samsunlular fuarin geldigi son durumu “...Miswrcilar, tursucular, dondurmacilar,
donerciler, isportacilar, baloncular fuarda cirit atiyor. Fuar amacina yonelik degil,
Tiirkiye 'nin ilk milli fuarina sahip olmakla évinurken, meger ilk milli panayirinasahipmisiz.”
sOzleriyle 6zetlemektedir (Hursoz, 29 Temmuz 1986, s.1.).
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‘ Sekil 4: 1965 ve 1976 y111 Fuarm mekansal oIarak buyumeSI ve eglence mekanlarlnm dag111m1 ‘.

Kentsel Olcekte agik bir alan (zerine organize edilen fuar, belirli akslar dogrultusunda
boliimlenmis; akslar lizerine pavyonlar yerlestirilerek gezinti yollar1 tanimlanmistir (Sekil 5).
Ulkenin endrUstriyel, zanaat ve sanat Urlnlerini sergilemek (zere resmi ve Ozel
kurum/kuruluslar fuara istirak etmistir.

Sekil 5:1 1964y111 SamsunFuan nda pavyonlar (K Hazneci Arsll)

Cok sayida pavyonun toplanmasiyla diizenlenen edilen fuar, farkli mimari denemelere de ev
sahipligi yapmustir. Pavyonlar ve stantlar genel olarak bir katli, prefabrik ve bireylere gegici bir
bina diisiincesi uyandiran yapilardir. Ancak, bunlarin yan1 sira fuara istirak eden kuruluslarin
kendi Urettikleri pavyonlarda driinlerini teshir etmeleri nedeniyle pek ¢ok bagimsiz pavyon da
fuarda yer almistir. Bu pavyonlar, sergilenen iiriinlerin niteligine baglh olarak farkli biiytikliik,
tasarim ve bigcimlerle insa edilmistir (Sekil 6).
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f B S - o AN : i — —*%
Sekil 6: Azot Sanayii, Giresun, Tasan, Pirelli, Tarim Ticaret ve Slimerbank Pavyonlar1 (M.Binali; H. Kdsebay;
T. Celik; M. Giindiiz; M. Erten; S. Ay Arsivi)

1963-1970 yillarinda insa edilen bazi pavyonlar ise kendi igerisinde 06zel bir grup
olusturmaktadir. Makine ve Kimya Endiistri Kurumu, Sise ve Cam, ipragaz ve Tekel Pavyonu
olarak One ¢ikan bu pavyonlar, farkli ve dikkat ceken tasarim yaklagimlari, teknoloji
denemeleri, yapisal ve estetik tercihleri ve mimari karakterleriyle diger pavyonlardan
ayrilmaktadir (Sekil 7).

Sekil 7: Fuar icerisinde MKEK, Sisé ve Cam, il;ragaz ve Tekel Pavyonlarmin konumu
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4.1. Makine ve Kimya Endustri Kurumu Pavyonu (MKEK)

Pavyon, yurtici endlstri kurumlarini destekleyen makine, malzeme, yedek pargca ve yan
iirlinlerini teshir etmek ve tanitabilmek diisiincesi ile insa edilmistir (Samsun 19 Mayis Fuari
Dergisi, 1966). Betonarme konstriiksiyon ile tasarlanan yapi, yalin dikdortgen bir sekle sahiptir.
Fuar alandina yatay diizlemde uzanan bu yalin betonarme konstriiksiyon yapi, aksi yonde
diiseyde yukselen ikinci bir blok kitle ile kesismektedir (Keskin, 2022).

Ortiisiiz malzeme yiizeyinin yani sira heybetli ve agir goriiniimiiyle britalist bir etki tasiyan bu
yap1, masif ve bitlnsel bir etki yaratarak bilingli ve yalin bir estetik olusturmaktadir.
Malzemenin ham haliyle degerlendirildigi pavyon, yapmin Kkendisini agik bir sekilde
sergilemesine imkan tanimistir. Yapimin en genis yiizeyi olan ve iizerinde kurulusun adini
tastyan On cephe Uzerine celikten bir katman ankre edilmis ve yapiya saydamlik etkisi
kazandirilmak istenmistir. Yapiy1r diisey yonde kesen masif kitle de sonraki yillarda celik
malzeme ile tekrar ele alinmis ve yapida cephesindeki saydamlik orani artirilmistir (Sekil 8).

Po6giin-Zander’in (2015) de belirttigi Gzere fuar pavyonlari, alisilmis begeni kaliplarinin disinda
durmasi ile mimarlik pratigi yoniinden bilingli bir arayistir. Pavyonda bulunan Tirk sanayi
savunmasina ait ¢esitli makine, malzeme ve yedek pargalar ile devletin teknolojik, teknik ve
sanayi giicii, bicimsel kurgu ile de halka gdsterilmistir. Bu baglamda pavyon, giiclii plastik
etkisiyle ihtisaml1 bir yap1 olarak algilanmaktadir. Beton kiitle seklinde, yekpare durusu ve
malzeme homojenligi ile bu genis, blyUk 6lcekli azametli yapi, kale gibi saglam durusuyla hem
kurulusun hem de devletin mevcut glicini somutlastirma gayreti icindedir (Keskin, 2022).

1

Sekil 8: Makine Kimya Endustri Kurumu Pavyonu (K. Hazneci arsivi)

4.2. Sise ve Cam Fabrikalar A.S. Pavyonu

Halk arasindaki ismiyle Pasabah¢e Pavyonu olarak bilinen pavyon, cam esya kullanimim
yayginlastirmak diisiincesiyle insa edilmistir (Samsun 19 Mayis Fuar1 Dergisi, 1966). Sergi
boliimi 50 m? olan kitlenin plan1 ise bir paralel kenardir. Paralel kenarin karsilikli iki agisini
olusturan kenarlar, ¢ifter ¢ifter liggen plaklar seklinde yiikselmistir. Ayrica giriste betonarme
malzemeden bir sagak ve bir perde duvart mevcuttur. Paralel kenarin her iki agisini olusturan
plaklar, bagimsiz olarak yiikseltilmis ve ara kesit, demir dogramaya monte edilen cam
yuzeylerle olusturulmustur. Her iki aginin plaklar farkli ¢alisacagi igin demir dograma yalnizca
ondeki kiiciik plaklara sabitlenmis, arkadaki biiylik plaklara ara kesit boyunca sactan bir U
profili yerlestirilmistir. Dograma bu U profilin igine girmekte ve serbestce hareket etmektedir.
Ciplak beton, rutubet ve suya kars1 disaridan silikonla izole edilmistir. Igeride ise paralelkenarm
cergevesince betonarmeden teshir vitrini yapilmistir (Anonim, 1966).
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Ciplak beton malzeme kullanimu, kiitlede belirginlestirilerek 6n plana ¢ikarilmasiyla briitalist
mimari anlayigin yorumunu yansitmaktadir. Sivri koseli geometrik sekillerin tekrarli kullanimi
ile yapi, fuar icerisinde one ¢ikmaktadir. Cephe yiizeyinin egimli ac1 ile tekrarlandigi bu
simgesel yapi, cesur ve 6zglin bir yapi1 arayisina isaret etmektedir. Beton dev piramidal kabuk
form Gzerinde yap1 bigcimini destekleyen camin gelik dogramlarla desteklendigi serit seklindeki
yirtiklar ise Kitleye saydamlik kazandirmistir (Keskin, 2022) (Sekil 9).

Fuar yonetimi, pavyonun ingasi i¢in kuruma fuar girisine uzak ve daha sessiz sakin bir alan
ayirinca, Mimar Onur Ayangil, pavyona ziyaret¢i ¢ekebilmek icin etkileyici bir yap1 form
tasarlamak istemistir. Oyle ki yap1 insa asamasinda dahi bir merakli kitlesi olusturmus; halkin
yani sira donem Valisi de gerek formu gerekse de ¢iplak betonu saskinlikla karsilamistir.
Pavyon, fuar yapilari arasinda -insa edildigi 1966 yilinda- derece kazanmis ve ddiillendirilmistir
(Anonim, 1966).

o e BN

: } Zézh . el | TSI TR &‘ S e | ,
Sekil 9: Sise ve Cam Fabrikalar1 A.S. Pavyonu (M. Erten arsivi; Mimarlik Dergisi, 1966)

4.3. Ipragaz Pavyonu

Pavyon, Ipragaz A.S iiriin satisii artirmak i¢in IN-TE-MA tarafindan insa edilmis olup,
tasarim1 Giingér Kabakc¢ioglu; celik konstriiksiyon hesaplar1 ise L. M. Ziering tarafindan
yapilmistir. Pavyon yapisinin bi¢imi, iicgen yiizeylerden ve bu yiizeylerin bir araya geldigi
fraktal bir tasarimdan olugmustur. Bu kurgu, yiizeylerin oransal kirilma niteliginden elde
edilerek yinelenmis, tekrarlanarak yap1 kabugunu olusturmustur. 8 ¢elik ayagin lizerine oturan
yap1, 18 m yiiksekliginde ve 12 m ¢apindadir. Pavyonun catisi, ¢elik konstriiksiyon seklinde
yapilmig, konstriikksiyon aralarina ise turuncu pleksiglaslar ve yer yer bazi ylizeylere de sa¢
levhalar monte edilmistir. Pleksiglaslar, iceriden aydinlatilmakta; ¢atidaki tiggen agikliklardan
elde edilmek istenen motifler gece daha agik bir sekilde ortaya c¢ikarilmaktadir. Pavyonun
ayaklar1 arasinda 1.5 m x 2 m ebadinda 4 adet teshir vitrini ve bir depo bulunmaktadir. 2.2 m
yuksekligindeki vitrinler ve depodan sonra, 20 m uzunlugunda bir pano duvar gelmekte ve
bunun dniinde sanayi malzemeleri teshir edilmektedir (Kabakg¢ioglu, 1970) (Sekil 10).

Celik iskelette kirikli agilarla olusturulan geometrik sekiller yap1 gévdesinde vurgulanmustir.
Bu baglamda da tasiyict striiktiir, disavurumcu bir bi¢iminde kullanilmis ve yapida 6zellikle
vurgulanmigtir. Kullanilan geometrik sasirtmalar 6zgiin form ve mekan arayisi olarak goze
carpmaktadir. Pavyon, cagdas yapt malzeme ve teknoloji kullanimu ile kiitlesel tasarimiyla 6n
plana ¢ikmaktadir.
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Sekil 10: ipragaz Pavyonu (Keskin, 2022; N. Uslu arsivi)

4.4. Samsun Tekel Pavyonu

Tekel Kurumu, Samsun Tekel Tiitiin Fabrikasi’nin {rettigi sigaranin teshirini ve tanitimini
yapabilmek amaciyla 1969 senesinde, bir pavyon insa ettirerek fuara katilmistir (Onursal,
1969). Samsun’un bir anlamda semboli haline gelen filtreli Samsun sigarasinin marka
kimligine iliskin logo, paket, etiket, tanitim afisi gibi tiim tasarimlarin yani sira yapinin
tasarimcist da yine uzun siire Tekel Genel Miidiirliigii’nde dekorator ve ressam olarak calisan
Atif Tuna’dir (Cam, 2014). Bu bakimdan, farkli 6l¢ek ve disiplinlerde tiim tasarim objelerinin
ayni tasarimci tarafindan tasarlanmig olmasi, pavyonu tasarim alt dallarinin bir biitiiniin tek
elden ¢iktig1 rafine bir 6rnek olarak 6ne ¢ikarmaktadir (Keskin, 2021).

Pavyon tasariminda Samsun i¢in 6nemli bir imge olan ‘Samsun Sigara’ paketi formundan
yararlanilmasiyla bina, mimarlik, grafik tasarim ve endiistri iirlinleri ara kesitinde bir bina
olarak belirmektedir. Yap1, yaklasik olarak 100 kat sigara paketlerinin biiyiitiilmesi, yan yana
ve birbirini dik kesecek dinamik bir kurgu icinde bir araya getirilmesiyle olusturulmustur.
Sigara paketlerinin iginden iki ya da U¢ filtreli sigara, farkli yiiksekliklerde ¢ikacak sekilde
diizensiz bir bicimde bir araya getirilmistir. Sigara paketlerinden dordu, 2.5 m kadar
ylikseltilmig, boylece bir yandan kiitlede yatay bir hareket saglanirken yiikseltilen paketlerin
altinda kalan yiizeyler, giris ve pencere acikliklar1 olarak degerlendirilmistir (Keskin, 2021).
Sigara paketlerinin i¢inden ¢ikan farkli yilikseklikteki sigara dallari, kural tanimaz, 6zgiir ve
degisik yap1 biciminin altim1 bir kez daha ¢izmektedir. Betonarme konstriiksiyon olarak insa
edilen bu pavyonun i¢ mekani ise sigara paketi bigiminin okunamadig: biitiinciil bir tasarima
sahiptir (Keskin, 2022) (Sekil 11).

Giindelik bir yasam nesnesinin yap1 6l¢eginde somutlastigi pavyon, post-modernizmin en
taninmis uygulayici ve kuramecilarindan olan Venturi’nin ‘taklit¢i tasarim’ modelinin (Venturi
vd., 1977) Tiirkiye’deki ilk nitelikli 6rneklerinden birisidir (Keskin, 2021). Bu nedenle simgesel
nitelik tastyan bu tasarim dili kullanicilarin dikkat ve algilarini ¢ekmekle kalmamis Samsun
Fuarmi yansitan 6nemli bir gostergeye de doniismiistiir.
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Sekil 11: Tekel Pavyonu (Akgura, 2009 Samsun Biiyiiksehir BeledlyeS| ar$1V1)
5. SONUCLAR

1960-80 yillar1 arasi, Tiirk mimarlik platformunun gelisim siirecinde oldugu, tasarimcilarin
kendi deger ve diisiincelerini kullanarak daha zengin, ¢esitli bir mimarlik ortami1 meydana
getirdigi yillardir. Farkli bigim ve tasarim egilimlerinin goriildiigii bu dénemde, merkez
kentlerin disinda Samsun Fuarinda oldugu gibi yerel érneklere rastlamak da mimkin olmustur.
Samsun Fuarinin 60 li yillarin1 gdzler 6niine seren pavyon yapilar bir yandan ticari isleve
hizmet ederken 6te yandan fuar ziyaretcilerinin ilgisini ¢ekerek merak uyandiran, tekdiizeligin
disina ¢ikan, yenilik ve farkli tasarim dillerini merkez diginda da olanakli kilan ve temsil
ettikleri kurumu simgeleyerek birer reklam nesnesine de doniisen Ozellikleriyle dikkat
cekmektedir. Ancak, Samsun Fuari i¢inde yer alan Makine Kimya Endiistri Kurumu, Sise ve
Cam, Ipragaz ve Tekel Pavyonlar1 déneme ait mimarlik anlayismin merkez disindaki
orneklerini temsil ederken, bu temsiliyetin yalnizca fotograflarda yasiyor olmasi ve giiniimiize
tasinamamis olmasi Kiltiirel ve mimari miras agisindan Uzictdur (Sekil 12).

'\

MEKEK Pavyonu Sise ve Cam Pavyonu Ipragaz Pavyonu Tekel Pavyonu
Sekil 12: Pavyonlar ve plan semalari

Giriiniisler

Plan Semalar

Bu yapilar, 0 guiniin yap1 teknolojisini/teknigini yansitmalari a¢isindan inga edildikleri kente de
yeni teknikler tasimiglardir. MKEK Pavyonu’nun, yalin malzeme kullanimi ve disa kapali Kitle
etkisi ile ihtisamli formu ve Sise ve Cam Pavyonu’nun ¢iplak beton prizmasi ile dev pramidal
kabugu, britalist mimarliga; Ipragaz Pavyonu’nun celik striiktirii ile tastyict sistemin
disavurumcu vurgulamasi, modernist ilkelerin yorumlandigi, bireysel tasarimlarin 6zglirce
denendigi 1960’lar Tiirkiye mimarlik ortamina birer taniktir. Bu yapilarin aksine modernist
arayislara tepki, sigara paketleri formu ile farkli bir 6zgiinliik arayisinin pesinde olan Tekel
Pavyonu, postmodern taklit¢i mimarlik iziyle yine 60’larda yeni yeni gelisen mimarlik
anlayisina bir gostergedir. Bunun yani sira daha kicglk olgekte tasarlanan tekil pavyonlara
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bakildiginda ise beton, cam, ¢elik malzemenin ele alindigi, prefabrikasyon yapi elemanlarinin
kullanildigi, stislemeden uzak modernist izlerin oldugunu gérmek miimkiindiir. Bu baglamda
modernizm, briitalizm, postmodernizm gibi farkli mimari akimlarin ve ogretilerinin pratik
edilmesi ile Samsun Fuari, ¢ogulluk ve ¢esitliligin izlendigi kamusal mekanlardan birisi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Sonug olarak 1950’ler liberal ortamin etkisi, beraberinde uluslararasi tisluplarin yani sira bu
isluplari olusturan baglamlarin/ilkelerin yeni bigim denemeleri ile yorumlanmasini getirmistir.
Samsun Fuari’nda yer alan bu pavyonlar da yeni bi¢im denemelerine/arayislarina birer érnek
olarak okunabilmektedir. Bu baglamda fuar pavyonlari, donem mimarlik anlayis1 degerlerine
dair izler tagimasi ve fikir vermesi ile 1960°lar Tiirkiye mimarlik tarihine taniklik eden 6zgiin
yapilardir.
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