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OZET

Bu makale, mistik diisiincenin mimarlik iizerindeki kurucu etkisini, 6zellikle Islami mimari baglaminda
analitik-tahlili bir yontemle incelemeyi amaglamaktadir. Temel hipotez, Islami mimarhigin yalmzca estetik
veya islevsel bir pratik olmadigi; tasavvufi ontoloji ve metafizik tasavvurun mekanda cisimlesmis bir dili
oldugudur. Nitel arastirma yaklasimiyla hermeneutik metin ¢oziimlemesi, kavramsal analiz ve
karsilastirmali vaka incelemesi birlikte kullanilmistir. Metin analizinde Ibn Arabi’nin tecelli ve ydnelim
fikri, Gazali’nin nlir metafizigi ve Siihreverdi’nin israki kozmolojisi; mimari analizde ise 151k, merkez,
kubbe, geometri, yaz1 ve bosluk 6geleri degerlendirilmistir. Alan tespitleri kapsaminda iran’da Isfahan
(Seyh Liitfullah ve Imam/Sah Camii cevresi), Ozbekistan’da Semerkand—Buhara (Registan medreseleri,
Timurlu miras1) ve Tiirkiye’de Selguklu—Osmanli ¢izgisi (kiilliye, kubbe ve i¢c mekan siirekliligi) secilmis;
yapilarin mekansal kurgusu mistik kavramlarla iliskilendirilerek okunmustur. Bulgular, tevhid ilkesinin
simetri/ritim, nlir kavraminin 11k rejimi, fend—beka diisiincesinin bogluk ve siireklilik stratejileri tizerinden
mekana tasindigini gdstermektedir. Makale, Islami mimarinin kutsal mekan {iretimini mistik bir biling
teknolojisi olarak yeniden diigiinmeyi Onerir.

Anahtar Kelimeler: Mistisizm, Islami Mimari, Mekan, Metafizik, Tasavvuf
ABSTRACT

This article examines the formative impact of mystical thought on architecture, focusing on Islamic
architectural traditions through an analytical and interpretive methodology. The central hypothesis is that
Islamic architecture is not merely an aesthetic or functional practice; rather, it is a spatial language in which
Sufi ontology and metaphysical imagination become embodied. The study adopts a qualitative design,
combining hermeneutic textual analysis, conceptual inquiry, and comparative case study. In the textual
corpus, Ibn ‘Arabi’s notions of manifestation and orientation, al-Ghazal’s metaphysics of niir, and
Suhrawardi’s Illuminationist cosmology are discussed; in the architectural corpus, light, centrality, domes,
geometry, calligraphy, and intentional emptiness are analyzed together. The cases include Isfahan in Iran,
Samarkand—Bukhara in Uzbekistan, and Seljuk—Ottoman continuities in Tiirkiye. Findings indicate that
tawhid becomes legible through symmetry and rhythm; nar through calibrated light regimes; and fana'—
baqa’ through strategies of emptiness, thresholds, and continuity. The article argues that Islamic sacred
space can be approached as a technology of consciousness that mediates the human encounter with the
transcendent.
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ONSOZ

Mimarlik, tarih boyunca yalnizca barinma ya da islevsel ihtiyaclarin karsilandigi bir alan olmaktan ote,
insanin evrenle, kutsal olanla ve kendi varolusuyla kurdugu iliskinin somut bir ifadesi olmustur. Ozellikle
mistik diisiince geleneklerinde mekén, ndtr ve edilgen bir unsur degil; anlamla yiiklii, sembolik ve bilingli
bir yap1 olarak kavranmustir. Islami diisiince geleneginde mimarlik, estetik kaygimin 6tesinde, metafizik bir
diizenin yeryiiziindeki yansimasi olarak degerlendirilmistir. Buna ragmen modern mimarlik tarihgiligi ve
elestirel literatiir, cogu zaman Islami mimariyi yalnizca bigimsel, tarihsel veya teknik acilardan ele almus;
onun mistik ve ontolojik boyutunu ikincil plana itmistir.

Bu calisma, s6z konusu eksikligi gidermeyi ve mimarligi mistik diisiincenin mekansal dili olarak yeniden
okumay1 amaglamaktadir. Ozellikle iran, Maveraiinnehir ve Anadolu cografyalarinda ortaya cikan Islami
mimari yapitlar, tasavvufi diisiincenin estetik ve mekansal bir ifadesi olarak ele alinmaktadir. Caligma,
disiplinleraras1 bir perspektifle mimarlik, felsefe ve mistisizm alanlarini bulugturarak 6zgiin bir katki
sunmay1 hedeflemektedir.

Mimarlik tarihinin klasik anlatilarinda yapilar ¢ogunlukla teknik ilerleme, malzeme kullanimi ve
estetik doniistimler iizerinden degerlendirilir. Ancak bu yaklagim, mimarligin insan bilinciyle
kurdugu derin iliskiyi ¢ogu zaman g6z ardi eder. Oysa 6zellikle mistik diisiince geleneklerinde
mimarlik, insanin evrenle ve kutsal olanla kurdugu iliskinin mekénsal bir diizenlemesidir. Bu
nedenle mimari yapi, yalnizca goriilen bir nesne degil; yasanan, tecriibe edilen ve anlam tireten bir
varlik alanidir.

Islami diisiince baglaminda mimarlik, metafizik bir kozmos tasavvurunun yeryiiziindeki izdiisiimii
olarak degerlendirilmistir. Tasavvuf gelenegi, insanin varolusunu bir yolculuk olarak kavrarken;
bu yolculugun duraklarini, esiklerini ve merkezlerini de sembolik bir dil araciligryla tarif eder.
Mimarlik bu sembolik dilin en goriiniir ve kalict bi¢cimlerinden biridir. Camiler, tekkeler, tlirbeler
ve kiilliyeler yalnizca islevsel mekanlar degil; ayn1 zamanda biling hallerini diizenleyen yapilar
olarak tasarlanmistir.

Bu baglamda mimari mekan, insanmi giindelik zamandan ¢ikararak “kutsal zaman” a, siradan
mekandan ¢ikararak “kutsal mekan” a tasir. Mircea Eliade’nin kutsal-profan ayrimi, islami
mimarlikta somut bir karsilik bulur; mimari diizenleme, profan diinyadan kutsala geg¢isi miimkiin
kilan bir esik olusturur. Avlu, revak, kap1, mihrap ve kubbe gibi unsurlar bu gecisin ritmini belirler.

Bu ¢alismanin 6ns6zii, mimarligin yalnizca estetik veya teknik bir iiretim degil; mistik diisiincenin
mekanda kurumsallagmis bir dili oldugunu vurgulamay1 amaglamaktadir. Makalenin ilerleyen
boliimlerinde bu yaklagim, hem klasik tasavvuf metinleri hem de somut mimari 6rnekler {izerinden
analitik bicimde temellendirilecektir.

GIRIS

Arastirma Problemi ve Hipotez

Islami mimarlik ¢ogu zaman estetik biitiinliigii, geometrik diizeni ve teknik ustalifi iizerinden

degerlendirilmistir. Ancak bu yaklagim, mimarinin arkasinda yatan diislinsel ve metafizik zemini yeterince
aciklamakta yetersiz kalmaktadir. Bu baglamda ¢alismanin temel problemi su soruda somutlagsmaktadir:
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Islami mimarhk, yalmzca tarihsel ve estetik bir iiretim mi yoksa mistik diigiincenin mekdanda cisimlesmis
bir tezahiirii miidiir?

Bu sorudan hareketle c¢alismanin  temel  hipotezi su  sekilde formille edilmistir:
“Islami mimarlik, mistik ontolojinin ve tasavvufi diigiincenin mekdnsal bir ifadesidir; mimari yapi, kutsal
olanla kurulan bilincli bir iliskinin aracidwr.”

Islami mimarlik iizerine yapilan akademik c¢alismalarin énemli bir kismi, mimari iisluplarin
tarihsel evrimini belgelemeye odaklanmistir. Bu ¢alismalar, hanedan degisimleri, siyasi merkezler
ve teknik yenilikler tizerinden 6nemli veriler sunmakla birlikte, mimarligin diisiinsel arka planin
ikincil diizeyde ele almistir. Oysa Islami mimarlik, yalnizca tarihsel kosullarin {iriinii degil; ayn1
zamanda belirli bir varlik anlayisinin, bilgi tasavvurunun ve kozmolojik diizenin mekanda
cisimlesmis halidir.

Bu caligmada kullanilan analitik yaklagim, mimarlig1 bir “metin” gibi okumay1 miimkiin kilar.
Mimari unsurlar, kelimeler ve climleler gibi bir araya gelerek anlam {iretir. Geometri bir gramer,
151k bir vurgu, bosluk ise bilingli bir suskunluk olarak degerlendirilir. Bu nedenle mimari analiz,
yalnizca 0Ol¢li ve plan ilizerinden degil; sembolik anlam, ritiiel kullanim ve deneyim iizerinden
gerceklestirilmistir.

Alan arastirmasi kapsaminda segilen iran, Ozbekistan ve Tiirkiye ornekleri, islam diinyasimin
farkli kiiltiirel havzalarimi temsil etmektedir. Bu cografyalar, ortak bir metafizik zemini
paylagmalarina ragmen, mimari dili farkli bicimlerde yorumlamislardir. Bu durum, ¢alismanin
karsilastirmali niteligini giliclendirmekte ve hipotezin farkli baglamlarda smnanmasina imkan
tanimaktadir.

Giris boliimiiniin bu genisletilmis kismi, calismanin yalnizca mimarlik tarihine degil; dinler tarihi,
felsefe ve kiiltlirel ¢aligmalar alanlarina da katki sunmayi hedefledigini ortaya koymaktadir.
Mimarlik burada disiplinlerarasi bir kesisim noktasi olarak ele alinmistir.

Hipotez

Bu calismanin temel hipotezi sudur: Islami mimarlik, yalnizca estetik ve islevsel bir pratik degildir;
tasavvufl ontoloji ve metafizik tasavvurun mekanda cisimlesmis, diizenlenmis ve tecriibe ettirilen bir
dilidir. Mekan, bir biling teknolojisi gibi calisarak, insani cokluk (kesret) deneyiminden birlik
(vahdet/tevhid) ufkuna yonlendirir. Bu hipotez, Islami mimaride merkez, yonelim, 151k rejimi, geometri ve
bosluk diizenlemelerinin rastlantisal degil; kavramsal bir sistemin pargasi oldugu varsayimina dayanir
(Nasr, 1987, s. 45-52; Burckhardt, 2009, s. 60—75).

Arastirma Yontemi ve Kapsam

Bu arastirma, nitel arastirma yontemlerine dayanmaktadir. Hermeneutik metin ¢oziimlemesi yoluyla
tasavvufi ve felsefi metinler analiz edilmis; karsilagtirmali mimari inceleme yOntemiyle farkli
cografyalardaki Islami yapilar degerlendirilmistir. iran, Ozbekistan ve Tiirkiye drneklerinin secilmesi,
Islam diinyasinin farkli kiiltiirel ve tarihsel baglamlarini temsil etmeleri acisindan bilingli bir tercihtir.

Caligma nitel bir arastirma tasarimina sahiptir. Hermeneutik metin ¢éziimlemesi, kavramsal analiz ve
karsilagtirmali vaka incelemesi birlikte kullanilmigtir. Metin analizinde Gazali’nin niir metafizigi (Gazali,
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2011, s. 55-79), ibn Arabi’nin tecelli ve yonelim kavramlari (ibn Arabi, 2008, s. 112—128; s. 210-233) ve
Siihreverdi’nin israki kozmolojisi, mekanin metafizik temellerini agiklamak tizere okunmustur. Mimari
analizde ise 151k, merkez, kubbe, geometri, yazi, esik ve bosluk gibi 6geler, yapinin “nasil bir tecriibe
tirettigi” sorusu dogrultusunda degerlendirilmistir.

Alan Tespitleri ve Hipoteze On Yamit

Seyyed Hossein Nasr, Titus Burckhardt ve Henry Corbin gibi cagdas diisiiniirler, Islami sanat ve mimarhigin
metafizik boyutuna dikkat c¢ekmislerdir. Bununla birlikte, bu yaklasimlarin mimari 6rneklerle
derinlemesine iliskilendirildigi c¢alismalar sinirlidir. Bu caligma, s6z konusu boslugu doldurmayi
amagclamaktadir. Vaka okumalar1 iran’da Isfahan (Seyh Liitfullah ve Imam/Sah Camii cevresi),
Ozbekistan’da Semerkand-Buhara (Registan medreseleri ve Timurlu miras1) ve Tiirkiye’de Selguklu—
Osmanli ¢izgisinden se¢ilmistir. Literatiir ve vaka okumalari, tevhid ilkesinin simetri/ritim, niir kavraminin
151k rejimi, fend—beka diigiincesinin bosluk ve siireklilik stratejileri {izerinden mekéna tagindigini
gostermektedir.

TARTISMA
1. Mistisizmde Mekan Kavrayisi: Ontolojik Bir Cerceve

Mistisizmde mekan, modern anlamda edilgen, nétr ve geometrik bir bosluk olarak degil; anlamla yiiklii,
bilingle iliski kuran ve ontolojik bir derinlige sahip bir varlik alani olarak kavranir. Ozellikle islam
tasavvufunda mekan, insanin Tanr1 ile kurdugu iligkinin hem sembolik hem de deneyimsel bir diizlemidir.
Bu baglamda mekan, yalnizca maddi bir zemin degil; varolusun metafizik boyutlarinin idrak edildigi bir
tecriibe alanidir. Ibn Arabi’nin vahdet-i viicid anlayisinda mekan, varhgin tecelli ettigi bir “ayna” islevi
griir; mimari yap1 ise bu aynanin bilingli olarak diizenlenmis halidir (Ibn Arabi, 2008, s. 112).

Bu anlayis, mimarligin yalnizca islevsel veya estetik bir faaliyet olmadigini; bilakis kozmik diizenin ve
ilahi hakikatin yeryiiziindeki sembolik izdiigiimii oldugunu ortaya koyar. Mistisizmde mekanin merkeziligi,
kutsal olanla iligkilidir. Merkez, yalnizca fiziksel bir odak noktast degil; metafizik anlamda Tanrisal birlik
fikrinin mekansal karsihgidir. Bu durum, Islami mimaride sik¢a rastlanan merkezi plan anlayisimin
ardindaki diisiinsel zemini agiklar.

Henry Corbin’e gore, islam diisiincesinde “hayali adlem” (‘alam al-mithal), maddi diinya ile metafizik
gerceklik arasinda bir koprii islevi goriir (Corbin, 1998, s. 76). Mimarlik da bu hayali dlemin mekansal bir
terclimesi olarak degerlendirilebilir. Kubbe, mihrap, avlu ve 151k diizenlemeleri; duyusal olanla agkin olan
arasinda bilingli bir gecis alani olusturur. Bu noktada mimari yap1, mistik deneyimi miimkiin kilan bir “aract
mekan” haline gelir.

Ayrica, Mistisizmde mekan, modern geometrik uzam kavrayisindan ayrilir. Mekan yalnizca oOlgiilen ve
boliinen bir alan degil; tecriibenin anlaminm belirleyen bir varlik sartidir. Norberg-Schulz’iin “genius loci”
kavrami, mek&nin insan1 varolussal olarak konumlandiran bir ¢er¢eve sundugunu vurgular (Norberg-
Schulz, 1980, s. 18-36). Islami mimaride bu konumlandirma, kutsal olanla iliski i¢inde gerceklesir.

2. islami Mimarhkta Tevhid ilkesinin Mekansal insas:

Islami diisiincenin merkezinde yer alan tevhid ilkesi, mimari tasarimim temel belirleyici unsurlarindan
biridir. Tevhid, yalnizca teolojik bir kavram degil; ayn1 zamanda estetik, mekansal ve sembolik bir ilkedir.
Seyyed Hossein Nasr’a gore Islami sanat ve mimarlik, ¢okluk icinde birligi goriiniir kilmay1 amaglar (Nasr,
1987, s. 45). Bu ilke, mimari yapilarda simetri, ritim ve geometrik tekrarlar yoluyla somutlagir. Nasr’a gore
Islami sanat, cokluk i¢inde birligin goriiniir kilinmasidir (Nasr, 1987, s. 23—52). Burckhardt ise 6l¢ii ve oran
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iizerinden kurulan diizenin metafizik bir uyum iirettigini belirtir (Burckhardt, 2009, s. 88—103). Bu nedenle
simetri ve ritim, sadece estetik degil, tevhidin mekansal grameridir.

Iran Islami mimarisinde, 6zellikle Safevi dénemi camilerinde goriilen geometrik diizen, bu tevhid
anlayisinin mekansal ifadesidir. Isfahan’daki Sah Camii’nde kullamlan geometrik desenler ve kubbe
diizeni, izleyiciyi merkeze dogru yonlendirerek birlik fikrini biling diizeyinde deneyimletir. Burada mimari
form, soyut bir teolojik ilkeyi duyusal bir tecriibeye doniistiiriir.

Tevhidin mekansal tezahiirii, yalnizca merkezi planla sinirli degildir. Bosluk kullanimi1 da bu baglamda
onemlidir. islami mimaride bosluk, yokluk anlamimna gelmez; aksine ilahi varligin askinligmi ima eden
bilingli bir tercihtir. Norberg-Schulz’un ifadesiyle, kutsal mekan, insani giindelik deneyimin digina
cikararak kozmik bir diizleme tasir (Norberg-Schulz, 1980, s. 31). Bu durum, mistik deneyimin mimari
araciligryla nasil yonlendirildigini agikca gostermektedir.

3. Isik ve Metafizik Anlam: Nur Kavraminin Mimari Yansimalari

Islami mimaride 151k, yalmzca fiziksel bir aydinlatma unsuru degil; derin bir metafizik anlam tasr.
Kur’an’da sik¢a vurgulanan “nur” kavramu, ilahi bilginin ve varligin sembolii olarak degerlendirilir. Bu
kavram, mimari tasarimda 1s18in bilingli ve sembolik kullanimina zemin hazirlamistir. Gazali’nin
“Miskatii’l-Envar” adli eserinde nur, varligin hiyerarsik yapisimi agiklayan temel bir metafor olarak
kullanilir (Gazali, 2011, s. 58).

Gazali, niru bilgi ve varlik hiyerarsisini aciklayan temel metafor olarak ele alir (Gazali, 2011, s. 55-79).
Modern bir ampirik ¢aligma, dini mekanlarda 15181n “spiritiiellik” algisiyla iliskili oldugunu gostermistir
(Matracchi & Sadeghi Habibabad, 2021, s. 803—820).

Ozbekistan’daki Semerkand ve Buhara yapilarinda 1s1gin kullanimi, bu metafizik anlayismn mimari
karsiligin1 sunar. Medreselerde ve camilerde 15181 yukaridan siiziilerek i¢c mekana girmesi, insanin ilahi
olanla kurdugu iliskinin sembolik bir ifadesidir. Isik, mekani homojen bi¢imde doldurmak yerine, belirli
odak noktalarinda yogunlasarak bilingli bir yonlendirme saglar. Bu durum, mistik tecriibenin asamali
dogasina isaret eder.

Osmanli mimarisinde, 6zellikle Sinan’in eserlerinde, 151k kullanimi doruk noktasina ulagmistir. Kubbe
altindaki 151k diizeni, mekanin maddi sinirlarin1 belirsizlestirerek askin bir atmosfer olusturur. Burada
mimarlik, mistik deneyimin sessiz bir 6gretmeni gibi iglev goriir.

4. Kutsal Geometri ve Kozmik Diizenin Mimari Dili

Mistisizmde geometri, matematiksel bir ara¢ olmaktan ziyade kozmik diizenin sembolik bir dili olarak
kabul edilir. Islami diisiince geleneginde geometrik formlar, Tanrisal diizenin akilla kavranabilir
izdiisiimleri olarak degerlendirilmistir. Bu baglamda mimarlik, soyut metafizik ilkeleri somut mekansal
formlara doniistiiren bir araci disiplin héline gelir. Titus Burckhardt’a gore Islami sanatin 6zii, bigim
araciligiyla hakikati goriiniir kilmaktir (Burckhardt, 2009, s. 67).

Iran Islami mimarisinde kullanilan ¢okgenler, y1ldiz motifleri ve sonsuzluk hissi veren tekrarlar, varligin
hiyerarsik ama biitiinciil yapisim temsil eder. Isfahan’daki camilerde geometrik desenlerin merkezi bir
diizene gore kurgulanmasi, izleyicinin algisint merkeze —yani birlige— dogru yonlendirir. Bu durum,
tevhid ilkesinin yalnizca teorik bir inan¢ degil, mekénsal olarak deneyimlenen bir hakikat oldugunu
gostermektedir. Seyh Liitfullah Camii’'nde sayisal diizenin kozmolojik anlamlar tasiyabilecegi ileri
stiriilmiistiir (Payandeh, Hariri, & Hakim, 2024, s. 295-305). Sah Camii ¢izimlerine iliskin geometrik
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analiz, oranlarin belirli bir matematiksel diizenle kuruldugunu gosterir (Goudarzi, Bemanian, & Leylian,
2020, s. 68-79).

Ozbekistan’daki Semerkand yapilarinda gériilen simetri ve oransal denge, kozmik diizenin diinyevi mekana
terciime edilme ¢abasinin agik bir drnegidir. Medrese avlularinda kullanilan geometrik diizen, bireyin
mekan i¢inde yoniinii kaybetmesini degil; bilakis anlami adim adim kesfetmesini saglar. Bu, mistik bilginin
sezgisel ve asamali dogasiyla dogrudan iligkilidir.

Osmanli mimarisinde ise geometri, daha akigkan ve biitiinciil bir mekan anlayistyla birlesmistir. Selimiye
Camii gibi yapilarda geometrik diizen, sert sinirlar ¢izmek yerine mekansal stirekliligi destekleyen bir unsur
olarak iglev goriir. Bu yaklasim, tasavvufta “kesret i¢inde vahdet” anlayisinin mimari karsiligi olarak
yorumlanabilir.

5. Merkez, Mihrap ve Yonelim: Metafizik Odak Noktalari

Mistisizmde merkez kavrami, yalnizca mekénsal degil, ontolojik bir anlam tagir. Merkez, varligin
kaynagina ve ilahi hakikate isaret eden sembolik bir odaktir. Islami mimaride mihrap, bu merkez fikrinin
en somut ifadesidir. Mihrap, ibadet yoniinii belirlemenin 6tesinde, insan bilincini ilahi olana yonlendiren
bir esik mekan olarak tasarlanmistir. Mihrap, dikkat ve yonelimi toplayan bir esik mekandir. Ibn Arabi’nin
yonelim vurgusu, mimari yénelimin ontolojik boyutunu anlamaya yardimei olur (ibn Arabi, 2008, s. 210—
233).

Ibn Arabi’nin diisiincesinde yonelim, yalnizca fiziksel bir hareket degil; varolussal bir tercihtir. Bu
baglamda mimari yonelim, insanin igsel yolculuguna eslik eden bir rehber islevi goriir (Ibn Arabi, 2008, s.
214). Iran ve Anadolu camilerinde mihrap cevresinde yogunlasan siisleme ve 151k diizeni, bu metafizik
yonelimi pekistirir. Ozbekistan medreselerinde avlunun merkezi konumu, egitimin ve bilginin kutsal bir
eksende oOrgiitlendigini ima eder. Burada mimarlik, yalmzca fiziksel hareketi degil; zihinsel ve ruhsal
yonelimi de diizenler. Bu durum, mimarinin mistik pedagojik bir igleve sahip oldugunu diisiindiirmektedir.

6. Bosluk, Sessizlik ve Fena Kavrami

Islami mimaride dikkat ¢ceken unsurlardan biri de bilingli bosluk kullanimidir. Modern mimarlikta bosluk
genellikle islevsel ya da estetik bir tercih olarak degerlendirilirken, mistik mimarlikta bosluk, varolussal bir
anlam tagir. Tasavvufta “fena” kavrami, benligin silinmesi ve ilahi varlikta yok olus anlamina gelir. Mimari
bosluk, bu yok olus halinin mekansal bir karsiligi olarak yorumlanabilir. Bosluk ve sessizlik, mistik
tecriibenin arinma boyutuyla iligkilidir. Mohammadi’nin “gizli geometri” ¢alismasi, geometrinin algiy1 ve
mekan deneyimini kurdugunu savunur (Mohammadi, 2023).

Selcuklu ve Osmanli yapilarinda genis ve sade i¢ mekanlar, bireyin kendisiyle ve kutsal olanla bas basa
kalmasini saglar. Bu mekansal sadelik, bilincin dis uyaranlardan arindirilmasina hizmet eder. Burada
mimarlik, mistik tecriibenin sessiz bir eslik¢isi haline gelir.

7. iran, Ozbekistan ve Tiirkiye Islami Mimarisinin Karsilastirmah Analizi

Islami mimarinin mistik boyutunu daha somut bigimde ortaya koyabilmek igin, farkl: tarihsel ve cografi
baglamlarda ortaya ¢ikan mimari Orneklerin karsilastirmali olarak ele almmmasi gerekmektedir. Iran,
Maveraiinnehir (Ozbekistan) ve Anadolu (Tiirkiye) cografyalari, Islam diisiincesinin farkli kiiltiirel
tezahiirlerini yansitmalar1 bakimindan bu ¢alismanin analitik ¢ercevesi igin elverigli 6rnekler sunmaktadir.
Her ti¢ cografyada da mimarlik, ortak bir metafizik zeminden beslenmekle birlikte, yerel estetik anlayiglar
ve tarihsel kosullar dogrultusunda farkli mekansal diller gelistirmistir.
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7.1. iran islami Mimarisinde Kozmik Diizen ve Metafizik Siireklilik

Iran Islami mimarisi, 6zellikle Safevi dénemiyle birlikte mistik diisiincenin mekana yansimasinin en berrak
orneklerinden birini sunar. Isfahan’da insa edilen camiler ve kiilliyeler, yalnizca ibadet mekanlar1 degil;
ayn1 zamanda kozmik diizenin sembolik temsilleri olarak tasarlanmistir. Kubbe mimarisi, iran geleneginde
gokyiizii ile yerylizii arasindaki metafizik bagi simgeler. Kubbenin merkezden ¢evreye dogru genisleyen
yapisi, varligin ilahi kaynaktan ¢ogalarak tezahiir edisini sembolize eder (Nasr, 1987, s. 112).

Isfahan Sah Camii’nde kullamlan ¢ini siislemeleri ve geometrik desenler, izleyicinin algisim yiizeyden
derinlige dogru yonlendirir. Bu yonlendirme, mistik bilginin zahirden batina dogru ilerleyen dogasina
paraleldir. Burada mimarlik, yalnizca estetik bir diizenleme degil; bilinci doniistiiren bir arag olarak islev
goriir. Henry Corbin’in “manevi mekan” kavrami, Iran mimarisinin bu yoniinii anlamada énemli bir teorik
cerceve sunmaktadir (Corbin, 1998, s. 141).

[ran mimarisinde renk kullanimi da metafizik anlam tasir. Ozellikle mavi ve turkuaz tonlarmimn hakimiyeti,
semavi alemi ve ilahi sonsuzlugu c¢agnistirir. Bu renk paleti, mimari mekamin duyusal algisim1 asarak
izleyiciyi sembolik bir biling diizeyine tasir. Boylece mimari yapi, mistik tefekkiirii tesvik eden bir
“diisiinme mekan1” haline gelir. 7.1 Iran: Isfahan Isik ve desen diizeni, tecrilbenin kademeli acilis
karakterini  destekler (Nasr, 1987, s. 110-128; Payandeh et al.,, 2024, s. 295-305).

7.2. Ozbekistan (Maveraiinnehir) Mimarisinde Bilgi, Merkez ve Sembolizm

Maveraiinnehir bolgesi, Islam diisiince tarihinin dnemli ilim merkezlerine ev sahipligi yapmis bir
cografyadir. Semerkand ve Buhara’da insa edilen medreseler, camiler ve tiirbeler, mimarligin mistik ve
pedagojik islevlerinin i¢ i¢e gectigi mekanlar olarak dikkat ¢eker. Bu yapilarda merkezi avlu diizeni,
bilginin ve hakikatin merkez1 bir eksende orgiitlendigini ima eder.

Semerkand’daki Registan Meydani’nda yer alan medreseler, simetri ve oran bakimindan son derece bilingli
bir diizenlemeye sahiptir. Bu diizenleme, rastlantisal bir estetik tercih degil; kozmik diizen fikrinin mimari
dile aktarilmasidir. Titus Burckhardt’in belirttigi {izere, Islami sanatta oran ve olcii, ilahi diizenin
yeryliziindeki yansimalaridir (Burckhardt, 2009, s. 93).

Ozbekistan mimarisinde yazi ve siisleme unsurlar1 da mistik anlamlar tasir. Cephelerde yer alan ayetler ve
sembolik motifler, mimari yapiy1 bir “okunabilir metin” haline getirir. Bu baglamda mimarlik, s6zlii ve
yazili gelenegin mekansal bir uzantisi olarak degerlendirilebilir. Mekan, yalnizca i¢inde bulunulan bir alan
degil; anlamin tecriibe edildigi bir yiizeydir. Sakkal, Timurlu Semerkand mimarisinde uygulamali geometri
iizerinden kare-k(ifl ve kesisen kare orgiilerini tartigir (Sakkal, 2018).

7.3. Tiirkiye Islami Mimarisinde Siireklilik, Akis ve Tecriibe

Anadolu cografyasinda gelisen Selguklu ve Osmanli mimarisi, Islami mimarlik geleneginin daha akiskan
ve biitiinciil bir yorumunu sunar. Selguklu kiimbetlerinde goriilen dikey vurgu, ruhun yiikselisini ve diinyevi
olandan kopusu simgeler. Bu yapilar, 6liim sonrasi hayat fikrini mekansal bir dil araciligiyla ifade eder.

Osmanli mimarisinde ise 6zellikle klasik donemde, mekansal siireklilik ve biitiinliik 6n plana ¢ikar. Mimar
Sinan’in eserlerinde kubbe, yar1 kubbeler ve yan mekanlar arasinda kesintisiz bir akis saglanir. Bu akis,
tasavvufta 6nemli bir yere sahip olan “siireklilik” ve “devamli tecelli” fikriyle dogrudan iligskilendirilebilir
(Ardalan & Bakhtiar, 2000, s. 156). Kiilliye sistemi, kutsali giindelik hayatin tamamlayici kurumlariyla
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birlikte kurgular; birlik fikrinin mekansal karsiliklari i¢in Ardalan & Bakhtiar’in gercevesi yol gostericidir
(Ardalan & Bakhtiar, 1973, s. 55-119).

Osmanli camilerinde i¢ mekénin sadeligi ve acikligi, bireyin mekén i¢inde kaybolmasini degil; bilincinin
derinlesmesini amaclar. Burada mimarlik, gérkemli bir gosteri aract olmaktan ziyade, i¢sel bir yolculuga
eslik eden bir rehber olarak islev goriir. Bu yoniiyle Osmanli mimarisi, mistik diislincenin “sessiz” ama
derin bir ifadesi olarak degerlendirilebilir.

8. Modern Mimarhk ile islami Mistik Mimarhk Arasinda Karsilashrmah Bir Okuma

Modern mimarlik, biiyiik 6lciide islevsellik, rasyonalite ve teknik verimlilik ilkeleri izerine insa edilmistir.
Bu yaklasimda mekan, cogunlukla nétr bir zemin olarak ele alinir. Oysa Islami mistik mimarlikta mekan,
anlam ytiiklii ve bilingle iliski kuran bir varlik alamdir. Bu iki yaklasim arasindaki fark, mimarligin ontolojik
temellerine dair derin bir ayrigmaya isaret eder.

Christian Norberg-Schulz, modern mimarligin “yer duygusunu” biiyiik dlciide yitirdigini belirtir (Norberg-
Schulz, 1980, s. 187). Islami mimarlikta ise yer, kutsal bir baglam i¢inde tanimlanir. Mekan, insanin
evrende konumunu sorguladifi bir cerceve sunar. Bu baglamda Islami mimarlik, modern mimarligin
kaybettigi metafizik derinligi hatirlatan 6nemli bir gelenek olarak degerlendirilebilir.

Modern mimaride sik¢a goriilen asir1 sadelik ve soyutlama, mistik bir armnma ile karistirilmamalidir. islami
mimarideki sadelik, anlamin yoklugu degil; aksine anlamin yogunlugudur. Bu fark, mimari formlarin
arkasindaki diisiinsel zeminin dikkatle analiz edilmesini gerekli kilar. Modern mimarlikta mekan ¢ogu
zaman ndtr bir uzam olarak kurgulanir. Norberg-Schulz, modern diinyada yer duygusunun zayifladigini
vurgular (Norberg-Schulz, 1980, s. 185-203). islami mistik mimarlik ise mekan1 anlam yiiklii bir varlik
alan1 olarak kurar.

SONUC

Bu calisma, mistik diisiincenin mimarlik pratigi iizerindeki belirleyici roliinii, 6zellikle Islami mimari
baglaminda analitik ve tahlili bir yaklagimla incelemeyi amaglamistir. Calismanin basinda ortaya konulan
temel hipotez, Islami mimarhigin yalmzca estetik veya islevsel bir yap: faaliyeti olmadig1; aksine mistik
ontolojinin ve metafizik diisiincenin mekanda cisimlesmis bir tezahiirii oldugu yoniindeydi. Yapilan
analizler, bu hipotezin biiyiik dl¢iide dogrulandigimi gdstermektedir. Bu makale, Islami mimarligin mistik
ontoloji ve metafizik tasavvurun mekénsal dili oldugu hipotezini metin ¢dziimlemesi ve vaka analiziyle
sinamigtir. Bulgular, tevhid, niir ve fend—beka kavramlarinin simetri/ritim, 151k rejimi ve bosluk-siireklilik
stratejileri araciligryla mekana tasindigini géstermektedir. Mimari, bu anlamda kutsal mekan tiiretimini
biling ve tecriibe diizeyinde diizenleyen bir aragtir.

Arastirma siirecinde kullanilan hermeneutik metin ¢oéziimlemesi ve karsilastirmali mimari analiz yontemi,
mimarlik ile mistisizm arasindaki iliskinin yiizeysel bir sembolizmden ibaret olmadigini ortaya koymustur.
Ibn Arabi, Siihreverdi ve Gazali gibi diisiiniirlerin metinlerinde gelistirilen ontolojik ve kozmolojik
kavramlarin, mimari mekanda karsilik buldugu goriilmiistiir. Kubbe, mihrap, merkez, 151k, geometri ve
bosluk gibi mimari unsurlar, bu baglamda yalnizca bigimsel 6geler degil; mistik bilincin mekansal araglari
olarak degerlendirilmistir.

Iran, Ozbekistan ve Tiirkiye drnekleri iizerinden yapilan karsilagtirmali inceleme, Islami mimarinin farkli
cografyalarda ortak bir metafizik zeminden beslendigini, ancak bu zeminin yerel kiiltiirel ve tarihsel
kosullara gore farkli mekansal diller gelistirdigini gostermistir. Iran mimarisinde kozmik diizen ve
metafizik siireklilik 6n plana ¢ikarken; Maveraiinnehir mimarisinde bilgi, merkez ve pedagojik islevler
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belirginlesmistir. Anadolu cografyasinda ise Selcuklu ve Osmanli mimarisi, mistik diigiinceyi daha akiskan,
deneyimsel ve biitiinciil bir mekan anlayisiyla yorumlamaistir.

Modern mimarlikla yapilan karsilagtirma, Islami mistik mimarligin ayirt edici yénlerini daha goriiniir
kilmigtir. Modern mimarligin ¢ogu zaman mekant nétr ve islevsel bir zemin olarak ele almasina karsin,
Islami mimarlik mekan1 anlam yiiklii, bilingle iliski kuran ve kutsal olanla baglantil1 bir varlik alan1 olarak
kurgulamistir. Bu fark, mimarligin yalmizca teknik bir disiplin degil; ayni zamanda ontolojik ve
epistemolojik bir sdylem alani oldugunu gostermektedir.

Sonug olarak bu calisma, mimarlik tarihine ve Islami sanat arastirmalarina mistik ve metafizik bir perspektif
sunmay1 hedeflemistir. Islami mimarligin, modern akademik literatiirde cogu zaman ihmal edilen ontolojik
derinligi, bu calisma araciligiyla yeniden goriiniir kilinmaya ¢alisilmistir. Gelecek arastirmalarin, mimarlik
ile mistisizm arasindaki iligkiyi farkli kiiltiirel baglamlar ve disiplinlerarasi yontemlerle daha da
derinlestirmesi, bu alanin teorik zenginligini artiracaktir.

Bu calisma, Islami mimarligin yalmzca tarihsel bir miras degil; giiniimiiz mimarlik ve mekéan
tartigmalart icin de onemli teorik imkanlar sundugunu gostermektedir. Ozellikle modern
mimarhigin karsi karstya kaldig1 anlam krizi, Islami mimarligin mistik ve metafizik yaklasimiyla
yeniden diisiiniilmeye agiktir. Mekanin nétr bir zemin degil, biling ve tecriibe lireten bir yap1
oldugu fikri, cagdas mimari tasarim i¢in de ilham verici olabilir.

Bu baglamda Islami mimarlik, gecmise ait donmus bir form repertuar1 olarak degil; mekanin
anlamla yeniden iligkilendirilmesini miimkiin kilan canli bir diisiince gelenegi olarak ele
alimmalidir.
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EKLER:
EK I: Kavramsal Cerceveyi Derinlestirme — “Mekan Sozlugu”

Bu ek bolim, hakem degerlendirmesinde argliimanin izlenebilirligini artirmak amaciyla, calismada
kullanilan kavramlarin birbirleriyle iliskisini daha ayrintili bicimde acimlar. Birincil kavram tevhiddir. Tevhid,
“bir”in metafizik ilke olarak kabul edilmesi ve ¢oklugun (kesret) bu ilkenin tezahiirleri olarak gérilmesidir.
Mimari dizlemde tevhid, merkez-cevre iliskisi ve tekrarli dizenekler tizerinden kurulur. Merkez, yalnizca
geometrik bir nokta degildir; alginin, hareketin ve dikkatin toparlandigi odaktir. Bu nedenle tevhid,
mekanin “dagilma” degil “toparlanma” tireten bir diizenle kurulmasini gerektirir.

ikinci kavram nardur. NOr, Gazali’nin metaforik diizleminde varlik ve bilginin ayni eksende disiinilmesini
saglar. Mimari diizlemde ndr, 15181n yalnizca aydinlatmasiyla degil, 1sigin dagilim bigimiyle ilgilidir: 151k hangi
ylzeyde yogunlasir, hangi ylizeyi golgede birakir, hareket eden beden bu isik rejimini nasil deneyimler? Bu
sorular, 1s18iIn mekandaki tecriibe Uretimini anlamada kritik bir rol oynar. Matracchi ve Sadeghi
Habibabad’in calismasi, bu sorularin modern 6l¢iim ve algl yéntemleriyle de arastirilabilecegini gbstermesi
bakimindan 6nemlidir (Matracchi & Sadeghi Habibabad, 2021, s. 803—-820).

Uglincii kavram fena—bekadir. Fena, benlik iddiasinin ¢dziilmesi; beka ise ilahi yakinlik icinde siirekliliktir.
Mimari dizlemde bu, fazlaligin azaltilmasi ve hareketin siireklilik icinde akmasiyla iliskilendirilebilir. Bosluk,
burada bir “eksik” degil, tecriibenin yogunlastig bir sahadir. Ozellikle kubbe alti boslugu ve avlu, bu
yogunlasmanin en belirgin 6rnekleridir. Bosluk ayni zamanda sessizlikle birlikte distnuldiginde,
mimarligin akustik ve ritliel boyutunu da devreye sokar: Mekan, sézlin ve stik(tun dozunu ayarlar.

Dordiincii kavram kozmolojidir. Israki gelenekte kozmoloji, yalnizca astronomik bir tasnif degil; varligin
katmanl dizenidir. Bu diizen, sayilar ve oranlar araciligiyla mimariye “sifrelenebilir”. Payandeh vd.nin
¢alismasi, Seyh Lutfullah Camii’'nde sayilarin mimari dizilimle iliskilendirilebilecegini tartisir (Payandeh et
al.,, 2024, s. 295-305). Bu yaklasim, mimari sislemenin ve oranlarin “mesaj tasiyici” olabilecegini
glclendirir.

EK II: Yontemsel Notlar ve Sinirliliklar
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Bu calisma, nitel arastirma yaklasimini benimsedigi icin nicel genelleme iddiasinda degildir. Vaka secimleri,
temsil gilict yiksek ornekler Gizerinden yapilmistir. Saha gozlemleri, dogrudan 6l¢iim ve ¢izim Uretimi
yerine, literattirdeki ¢izim/plan okumalari ve yerinde algisal tespitlerin sentezine dayalidir. Bu, hakemli bir
metinde aciklikla belirtilmesi gereken bir sinirliiktir. Bununla birlikte, secilen vakalarin farkh cografyalarda
benzer kavramsal hedefleri gorinir kilmasi, argiimanin analitik kuvvetini artirmaktadir. Gelecek
arastirmalarin, 1sik 6lctimu (liks degerleri, glin ici degisim), akustik analiz (yankilanma stireleri) ve kullanici
deneyimi arastirmalariyla bu tecriibe boyutunu nicel verilerle desteklemesi 6nerilir.

EK 1lI: Vaka Ayrintilandirmasi — Mimari Unsurlarin Mikro Okumasi

(1) Kubbe: Kubbe, bircok islami baglamda gogiin ve kozmik bitiinliigiin simgesi olarak okunur. iran
geleneginde kubbe, desenin merkezden yayilmasiyla birlik fikrini glglendirirken; Osmanli geleneginde
kubbe, i¢c mekanin surekliligini kuran bir “cati” olmanin 6tesinde, mekanin yonelimsizlesmesini ve boylece
askinlik hissinin artmasini saglar.
(2) Yazi: Yazi (hat), mimari ylizeyi “okunabilir” bir diizleme doénistlrir. Kare-kGfi gibi dizenekler, metnin
geometrik bir dokuya dénlismesine imkan verir. Bu donisiim, soz ile bicim arasinda mistik bir képrd kurar.
(3) Esik: Kapi, revak, dar gecit, avludan harime gecis gibi esikler, glindelikten kutsala gecisin dramaturjisini
kurar. Bu esikler, tecriibenin bir anda degil, kademeli bicimde acilmasini saglar.
(4) Avlu: Avlu, hem topluluk hem de ice donis mekanidir. Gokytziyle dogrudan temas, “acik” bir kutsallik
Uretir; revaklar ise bu agikhgi ritimle dizenler.

(5) Desen: Desen, tekrar ve ritimle zihni “dagilmadan” korur. Tekrarin, bir tir zikr ritmi gibi isledigi ileri
surdlebilir. Desen, bu nedenle yiizeyi doldurmak i¢in degil, bilinci yonlendirmek icin vardir.

Bu ekler, ana tartismanin temel dnermelerini daha goriinir kilmayi hedeflemistir. Béylece makale, hem
klasik kaynaklarin kavramsal icerigiyle hem de ¢agdas arastirmalarin metodolojik imkanlariyla daha tutarli
bir bitiinlik kazanir.
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RESIMLER:

Sekil 2. Semerkand Registan Meydani’'nda medrese mimarisinde merkez, simetri ve kozmik diizen anlayisi
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Sekil 6. Timurlu donemine ait cami ylizeylerinde geometrik tekrarin tevhid ilkesini gérsellestiren yapisi
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Sekil 8. Buhara camilerinde mihrap ekseninin metafizik yonelim ve biling odaklanmasi Gretimi
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Sekil 9.

https://doi.org/10.32955/neujsmi2026211207

Stleymaniye Camii'nde 1sigin mekansal dagilimi yoluyla olusturulan metafizik atmosfer
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Sekil 11. Seyh Litfullah Camii'nde 1518in kademeli dagilimi ile olusturulan metafizik atmosfer (nGr rejimi)
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Sekil 12. isfahan imam (Sah) Camii avlusunda kutsal mekana ydnelimi diizenleyen merkez—cevre iliskisi
(Eski Doneme ait bir resim)

Sekil 13. imam Camii kubbe i¢ yiizeyinde kozmik diizeni simgeleyen geometrik ve sayisal 6rgii
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Sekil 15. Nasir al-Mulk Camii i¢ mekaninda renk, 1sik ve zaman (sabah vakti) iliskisi

59


https://doi.org/10.32955/neujsml2026211194

Mistisizmde Mimarhigin Insast ve Islami Mimariye yaklasim/ Shabnam Golkarian Jan. 2026, 2 (1), 41-60
https://doi.org/10.32955/neujsmi2026211207

e e S

Sekil 16. Yezd Ulu Camii ic mekaninda dikey vurgu ve askinlik hissi
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