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OZET

Birgok Farsca gazel sairinin siirlerinin sonunda 6zel adlar1 ya da takma bir siir adi1 yer aliyordu. Bu takma
reklam, "mahlas" ve mahlasi tasiyan beyit, "mahlashi beyit" simgeleriyle taninmaktadir. Mabhlas,
Ozgiirlesmek ve ayrilmak anlamlarma gelen anlamli bir Arap kokenli sozciiktiir. Bir sairin mahlasini
yazmasl, sOziin kurtulmasi ve bitmesi anlamma gelir. Kisacasi, mahlas, sairlerin siirin sonunda yer alan
imzasidir. Oysa Farscanin {inlii sairleri mahlas1 bir bilimsel olay gibi kullanip siir denilen bu giinliik
yolculuklardan faydalanmiglardir.

Sehriyar, cogu zaman gazellerinde mahlas olarak kullandig1 bu sanatsal unsurlardan yararlanmistir. Bir
bagka acidan bakildiginda, Sehriyar kendi hiiner ve zekasina giivenerek mahlasim1 ve gazellerini daha
sanatsal ve giizel hale getirmek igin bunlar1 kullanmistir. Bu nedenle Sehriyar'in lirik siirlerinde mahlas
kullanim1 teknolojik olaylarin incelenmesi ve onun gazellerindeki hiineri 6grenmek i¢in gereklidir; genel
olarak onun diisiincesi ve bakis acisinin biiyiikliigiinde de biiyiik 6nem tagir. Bunlara dayanarak bu yazida
Sehriyar'm lirik siirlerindeki mahlaslarin sanatsal yonlerini arastiracagiz.

Anahtar kelimeler: Sehriyar, mahlas, Farsga siir, lirik siir.

ABSTRACT

Many Persian ghazal poets use their own names or pseudonyms at the end of their poems. This pseudonym
is known as a "mahlas," and the couplet bearing this pseudonym is called a "mahlas couplet." "Mahlas" is
an Arabic word meaning to be freed or to be released. For a poet to write their mahlas signifies the liberation
and completion of the poem. In short, the mahlas is a signature added by the poet at the end of the poem.
However, famous Persian poets have used the mahlas as an artistic event, benefiting from it in this artistic
journey called poetry.

Shahriyar often utilized this artistic event, known as the mahlas, in his ghazals. In other words, Shahriyar,
relying on his own skill and intelligence, used his mahlas to make his ghazals more artistic and beautiful.
Therefore, examining the artistic event called the mahlas in Shahriyar's lyrical poems is necessary to
understand the skill in his ghazals; moreover, it is of great importance in understanding his thought and
perspective. Based on these, this article will investigate the artistic phenomenon called pen name in
Shahriyar's lyrical poems.

Keywords: Shahriyar, pen name, Persian poetry, lyrical poetry.
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ONSOZ

Mabhlas, sairin siirinde kendisine hitap etmek amaciyla kullandigi addir. Dehkhoda, sozliigiinde mahlas
kelimesinin “kurtulmak” ve “birakilmak” anlamlarma geldigini belirtmektedir (Dehkhoda, 1998).
Nazimii’l-Etibba ise mahlasi, “sairin kendisine verdigi ve onunla tanindig1 ad” olarak tanimlamakta;
Firdevsi, Hafiz ve Sadi gibi isimleri 6rnek gostermektedir. Hiimal de mabhlasi, sairin kendi siirinde
kullandig1 isim olarak degerlendirmektedir (Homayt, 1991).

Mahlas kullanimi, Fars siirinde biiyiik onem tasimaktadir. Senai, Hakani, Sadi ve Hafiz gibi giiclii sairlerin
mahlas kullanmalar1, bu kavrama verdikleri 6nemi gostermektedir. Mahlasin siirde yer almasi, esere
kendine 6zgii bir nitelik kazandirmaktadir. Mahlasin se¢imi, sairin estetik anlayisi ile toplumsal ve kiiltiirel
cevresinden etkilenmektedir. Bunun yaninda mahlasin, 6l¢ii ve vezin bakimindan ahenkli ve uygun olmasi;
farkli vezinlerde rahatlikla kullanilabilecek yapida se¢ilmesi gerekmektedir (Samisa, 1999; Arberry, 1958).

Mahlasin yaygin bigimde kullanilmasi, bazi mahlaslarin bircok sair tarafindan benimsenmesine yol
acmustir. Bu durum ise sairlerin ve siirlerinin dogru sekilde taninmasini zaman zaman giiglestirmistir.
Nitekim Hayyampitr, Farhang-e Sokhanvaran adli eserinde Sadr mahlasinin otuz ii¢ farkli sair tarafindan
kullanildigini belirtmektedir (Hayyampitr, 1961).

Mahlash beyitler incelendiginde 6nemli bilgiler elde edilmektedir. Sair, genellikle mahlasl beyitte
kendisine ikinci veya tigiincii sahis olarak hitap eder. Bunun amaci, siirde dile getirilen 6giit ya da elestirinin
dogrudan okuyucuya yonelmis gibi algilanmasini 6nlemektir. Bagka bir ifadeyle mahlas, ¢cogu zaman bir
mesaj veya Ogiitle birlikte kullanilmaktadir. Sair, kendisine sesleniyor goriinerek aslinda okuyucuya
diisiinmesi i¢in bir firsat vermektedir. Bu nedenle mahlash beyitlerde yer alan dgiitler, dolayl1 fakat etkili
bir anlatim 6zelligi tagimaktadir (Samisa, 1994; Zarrinkib, 1970).

Nikmenes’e (1382) gore mahlas, Fars siirinin 6zgiin 6zelliklerinden biridir. Sairin siirde kendi adin1 mahlas
olarak kullanmasi, Arap ve Ingiliz siirlerinde bu bicimiyle goriilmemektedir. Bu bakimdan, siirde sairin
kendi adim1 mahlas olarak kullanmasi Fars siirine 6zgii bir yenilik olarak degerlendirilmektedir.

Miisa Perniyan da Fars siirinde mahlasin cogunlukla agik ve belirgin oldugunu vurgulamaktadir. Hafiz ve
Sadi bunun en belirgin Ornekleridir. Bununla birlikte, bazi durumlarda mahlas ortiilii bigimde de
kullanilmaktadir. Mevlana'nin Sems Gazelleri'nde gegen Hamus veya Hemus gibi mahlaslar bu duruma
ornek gosterilebilir (Perniyan, 1380; Fortizanfar, 2007).

Kasidede mahlas, siirin tesbib (tegazziil) boliimiinde yer alir ve bundan sonra methiye kismi baslar. i1k
donemlerde kasidelerde gecen mahlas, 6viilen kisinin ad1 niteligindeydi. Ancak tasavvufun siire girmesi ve
gazel nazim seklinin gelismesiyle birlikte mahlasin islevi degismistir. Artik mahlas, 6viilen kisinin ad1
degil, sairin kendi ad1 olmustur. Semisa bu konuda, kasidede mahlasin dviilen kisiyi, gazelde ise sairi temsil
ettigini belirtmektedir (Samisa, 1991). Nebevinejad ise altinci ylizyildan itibaren gazelin kasideden
bagimsiz bir nazim sekline doniistiigiinii ifade etmektedir.

Sehriyar’in Mahlasi
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Sehriyar, ¢agdas Fars siirinin en dnemli temsilcilerinden biri olarak kabul edilmektedir. Onun siirlerinde
giiclii bir lirizm, romantik duyarlilik ve tasavvufi diisiince dikkat cekmektedir. Sair, sanat hayatinin ilk
yillarinda Behcet mahlasini kullanmis, daha sonra ise Hafiz Divani'ndan iki kez fal agtiktan sonra mahlasini
Sehriyér olarak degistirmistir (Sehriyar, 2006; Safa, 2008).

Sehriyar, bu konuyla ilgili bir sdylesisinde sunlar1 anlatmaktadir:

"Bir siire Tahran'da kaldiktan sonra artik kendimi Tahranl hissediyordum. Siir dilim Fars¢aydi ve
siirlerimde Seyyid Muhammed Hiiseyin Behcet mahlasini kullaniyordum. Daha sonra mahlasimi
Hafiz'dan almaya karar verdim. Abdest aldim, Kur'an'dan ayetler okudum, kibleye yoneldim ve
Hafiz'a yemin ederek Divanint agtim..."”

Dok S pale HilA el G jam
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Ve ben kendi mahlasimi sonuncu beyitten aldim diyor.
djﬁ\é;uu)‘b\jsj\&‘jﬂﬁ\jd
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Sonra kendi kendime diisiindiim: Benim gibi geng bir sair i¢in "Sehriyar" mahlasini tasimak fazla agirdi.
Bunun iizerine divani yeniden agtim.
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Sair, ikinci kez fal agmasmin ardindan Hafiz Divani'ndaki su beyitten etkilenerek Sehriyar mahlasim
benimsemistir.

Bu olayin ardindan Sehriyar, mahlasin1 Behcet'ten Sehriyar'a degistirmistir. Sair daha sonra bu degisime
kendi gazellerinden birinde de isaret ederek sdyle soylemektedir:

Giie Jhed 28§ G (518 Cingy
oS oliialy 18 5548 50 Sa )

Bu biyografik olay, yalnizca bir isim degisikligi degil; ayn1 zamanda sairin estetik ve manevi kimliginin
yeniden ingasini da simgelemektedir (Sehriyar, 2006; Yarshater, 1988-2023).

247


https://doi.org/10.32955/neujsml2026231299

Bilimsel Tasavuf ve Edebiyat Dergisi (The Scientific Mysticism and Literature Journa @ @ @ @

No. 2, Vol.3, July 2026, 245-255 Doi No. https://doi.org/10.32955/neujsmi2026231299

Sehriyir’in Lirik Siivinde Mahlas Denilen Sanatsal Olayin Incelenmesi/ Ebrahim Eqbali

Sehriyar, ¢cagdas Fars siirinin seckin sairlerinden biri olarak kelimelerin ¢gok katmanli anlam yapisindan ve
cagrisim giliciinden ustalikla yararlanmistir. Sair, yalnizca kelimelerin sozliikk anlamlarini degil, ayni
zamanda kiiltiirel, tasavvufl ve estetik ¢cagrisimlarini da siirinin temel yapi taslar1 haline getirmistir (Safi‘
Kadkanit, 1989; Zipoli, 1992).

Fars edebiyatinin 6nde gelen gazel sairlerinden biri olan Sehriyér, klasik gazel geleneginin biitiin estetik
unsurlarint ¢agdas siire basartyla tasimistir. Bu nedenle onun gazelleri hem klasik siir gelenegini devam
ettirmekte hem de modern siir anlayisini yansitmaktadir (Safa, 2008; Rypka, 1968).

Mahlas da Sehriyar'in sanat anlayisinin 6nemli unsurlarindan biridir. Sair, mahlasin1 yalnizca siirini
imzalamak amaciyla kullanmamis; ayn1 zamanda anlam, ses ve sz sanatlar1 bakimindan siirin estetik
biitlinligiini giiclendiren temel unsurlardan biri haline getirmistir (Safi‘T Kadkant, 1998; Samisa, 1999).

Muhammed Rizd Sefi'? Kadkani, Bahar'in bir siirine yazdigi nazireyi degerlendirirken, Sehriyar'in
mahlasin1 kafiye ve vezin zorunlulugu icerisinde dahi son derece sanatkarane bigcimde kullandigini
belirtmektedir (Safi'T Kadkant, 1998).

e 4 22380 ol K adls
) aad O aS s ) (Sl a0

Bu degerlendirme, Sehriyar'in mahlasi yalnizca bigimsel bir unsur olarak degil, siirin anlam orgiisiinii
olusturan aktif bir estetik ara¢ olarak kullandigini1 géstermektedir. Benzer bir uygulama klasik Fars siirinde
Hakani'de de goriilmektedir. Hakani, vezin geregi kendi mahlasim1 Hagani bigiminde kullanmistir. Bu
durum, klasik Fars siirinde sairlerin vezni ve musikiyi koruyabilmek amaciyla zaman zaman mahlaslarinda
fonetik degisiklikler yaptiklarin1 gdstermektedir (Samisa, 1996; Arberry, 1958).

Edebi Giizellikler

Sehriyar dnceden sdyledigimiz gibi, kelimenin cesitli anlam ve sdzel bigimlerini taniyor ve ustacasina bu
sanatsal yeteneg¢nden yararlaniyor. Bu konu Sehriyar’in gazelerinde mahlas alaninda kendini
tenasiib(sietri), cinas ve tezat bigiminde gostermektedir.

1- Tenasiib (simetri)

Daha 6nce de belirtildigi gibi Sehriyar, kelimelerin farkli anlam katmanlarini ve séz sanatlarina elverigli
yonlerini ¢ok iyi bilen bir sairdir. Bu birikimini siirlerinde biiyiik bir ustalikla kullanmistir. Sehriyar'in
gazellerinde mahlasin kullanimi da bu sanatsal yaklagimin 6nemli 6rneklerinden biridir. Sair, mahlasini
Ozellikle tenasiip, cinas ve tezat gibi klasik belagat sanatlariyla birlikte kullanarak siirine estetik bir
derinlik kazandirmistir (Samisa, 1999; Homayt, 1991).

Tenasiip, klasik belagatta soziin giizelligini artiran temel sanatlar arasinda yer almaktadir. Bu sanatta anlam
bakimindan birbirleriyle iliskili kelimeler ayn1 baglam igerisinde kullanilarak hem anlam biitiinliigi hem

de estetik uyum saglanmaktadir (Homay1, 1991; Samisa, 2004).

Sehriyar, siir ile misiki arasindaki iligkiyi ¢ok iyi bilen bir sairdir. Bu nedenle gazellerinde kelimelerin
yalnizca sozliikk anlamlarini degil, ses degerlerini ve ritmik &zelliklerini de dikkate almistir. Mahlasini
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kullanirken olusturdugu tenasiipler, siirin i¢ musikisini kuvvetlendiren 6nemli unsurlar arasinda yer
almaktadir (Safi‘1 Kadkant, 1998; Arberry, 1958).

Sehriyar'in mahlas1 etrafinda olusturdugu tenasiiplerin biiyiik bolimii, "Sehriyar" kelimesinin
"hiikiimdar", "padisah", "sultan" gibi sozlilkk anlamlarina dayanmaktadir. Sair, bu anlam alanim "iilke",
"taht", "saltanat", "ordu", "ta¢" ve benzeri kavramlarla iligkilendirerek gii¢lii cagrisim aglari olusturmustur.
Bdylece mahlas, yalnizca sairin ad1 olmaktan ¢ikmus; siirin anlam 6rgiisiinii kuran temel estetik unsurlardan

biri haline gelmistir (Safi'T Kadkani, 1989; Safa, 2008).
Db aide )38 b jed e
1 Db 48 S Quss f gis

Bu beyitte "ilke", "Sehriyar" ve "saltanat" kavramlar1 arasinda kurulan anlam iligkisi, tenasiip sanatinin
basaril1 6rneklerinden biri olarak degerlendirilebilir (Samisa, 1999).

2- Cinas

Siirde ses estetigini olusturan en 6nemli s6z sanatlarindan biri cinastir. Cinas, yazilisi veya soylenisi ayni
ya da birbirine yakin; ancak anlamlari farkli olan kelimelerin birlikte kullanilmasina dayanan bir s6z
sanatidir. Bu sanat, siirde hem ses diizenini hem de anlam katmanlarim gii¢clendirmektedir (Homayt, 1991;
Samisa, 1999).

Ciircanl'ye gore cinasin asil estetik degeri, okuyucunun ilk anda ayni anlami tasidigini diistindiigii
kelimelerin daha sonra farkli anlamlar tasidigini fark etmesinden dogmaktadir. Bdylece okuyucuda
beklenmedik bir anlam zenginligi olugmaktadir. Bu dzellik cinasi klasik belagatin en etkili sanatlarindan
biri haline getirmektedir (Samisa, 2004).

Metin biitiinliigii acisindan da cinas 6nemli bir isleve sahiptir. Ses benzerligi gosteren kelimeler arasindaki
iligki, siirin hem ritmini hem de anlam Orgiisiinii kuvvetlendirmektedir. Bu nedenle klasik Fars siirinde
cinas yalmzca estetik bir siis degil; anlami1 kuran temel unsurlardan biri olarak kabul edilmektedir (Homayt,
1991; Safi‘t Kadkanit, 1998).

Sehriyar, misiki bilgisi sayesinde cinasin siirde olusturdugu ses uyumundan biiyiik 6l¢ilide yararlanmigtir.
Ozellikle Sehriyar, sehir ve yar kelimeleri arasinda kurdugu ses ve anlam iligkileri, gazellerinin son
beyitlerinde ¢ok katmanli anlamlarin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir (Safi‘1 Kadkani, 1989; Zipoli, 1992).

Db e Ol 0 ot (S e K
S 48 o K A im0

Bu beyitte sehir ve Sehriyar kelimeleri arasinda kurulan fonetik yakinlik, cinasin siire kazandirdigi ses
estetigini agik bicimde gostermektedir (Samisa, 1999).

3- Tezat

Edebi giizelliklerden biri de siirde, iki zit ve muhalif anlaml kelimelnin, siiri giizellestirmek amaci ile
getirilmesidir. Bu sanat tezat adlanir. Tezat, siirde zihinin calismasina neden oluyor. Tezat anlam
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bakimindan kelimeler arasinda bagliliklar kuruyor ve dilin 6nemli 6zelliklerinden biridir. Tezatli kelimeler,
olumsuz ya negetif kelimelerden farklidirlar ve tezatlar1 tanimak i¢in, kelimelerin birbiri ile ortak ve ayri
olan ozelliklerin tanimak gerekiyor. Sehriyar, siiri, anlam bakimindan uyum saglamak ve siiri miiziksel
yapmak i¢in tezattan yararlaniyor ve kendi mahlasinin, zit olan anlamlarin, yani yoksul, dervis, kul ve bu
gibi kelimeleri mahlasinin yaninda kulaniyor. Oysa bu beyitler onun kendine has ve 6zel beyitlerinden
sayilmaktadir.

s 33 Ol s il ) a1a )k el
Cagiol ) (331 5 Juad =€ 4y 1 ol a8 L

Anlam: ben kendi sehirimde Sehriyaramsa, efendimiz yaninda bir dilenciyim.

Siirde estetik giizellik saglayan temel s6z sanatlarindan biri de tezattir. Tezat, birbirine karsit anlam tastyan
kavramlarin aynmi baglam igerisinde kullanilmasiyla olusur. Bu yontem okuyucunun dikkatini anlamin
merkezine yoneltmekte ve siirin ifade giiclinii artirmaktadir (Samisa, 1999; HomayT, 1991).

Karsit anlamli kelimeler arasindaki iliski yalnizca anlam bakimindan degil, siirin diisiince yapisi
bakimindan da énem tagimaktadir. Ozellikle klasik Fars siirinde hiikiimdar—dervis, zengin—fakir, diinya—
ahiret gibi karsitliklar tasavvufi diislincenin temel anlatim araglari arasinda yer almaktadir (Nicholson,
1927; Corbin, 1993).

Sehriyar da siirlerinde mahlasini ¢gogu zaman fakir, dervis, kul, geda (dilenci) gibi kavramlarla birlikte
kullanmistir. Boylece "Sehriyar" kelimesinin ¢agristirdigi hiikiimdarlik ile tasavvufl tevazu arasinda giiglii
bir anlam karsitligi kurmustur. Bu karsitlik yalnizca estetik bir tercih degil, ayn1 zamanda sairin diinya
goriisiliniin de yansimasidir (Lewisohn, 1993; Zarrinkib, 1999).

ol i gl Sda )y yed U
Caale e lea 5 ol 4l s S lea
S ad Jled &) Gusd sed 4
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Bu baglamda Sehriyar, mahlasinin zit anlamlarindan biri olan "dilenci" kelimesini en sik kullanan
sairlerden biridir. Bu tercih, onun diinya gorisii ile tasavvufi ve irfani diisiince yapisinin bir yansimasidir.
Sair, "dilenci" kavramini mahlasinin zit anlamlarindan biri olarak ele almis ve gazellerinde bu kelimeyi
yalnizca gercek anlamiyla degil, derin tasavvufi ve sembolik cagrisimlar olusturacak sekilde kullanmistir.
Sehriyar'in agk ve maneviyat eksenli hayat tecriibesi, onu mahlasinin zit anlami olan "dilenci" imgesine
yoOneltmistir. Ciinkii o, kendisini sevgilisinin askina, liitfuna ve sefkatine muhtag bir dilenci olarak
gormektedir. Benzer sekilde asagidaki beyitlerde de "hiikiimdar—dilenci"” karsitlig1 dikkat ¢gekmektedir:

Sl K A8 S Lol e
el ks 2ald o) 55 ol 4y

O olals 4 il & ju 61X ()
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Bu beyitlerde sair, goriiniirde hiikiimdar olan "Sehriyar'i sevgili karsisinda bir dilenci konumuna
yerlestirerek hem ask hem de tasavvuf diisiincesini ayn1 estetik yapi igerisinde birlestirmektedir. Bu
yaklasim, klasik Iran tasavvuf siirinin temel sembolik anlatim bigimleriyle de biiyiik dl¢iide drtiismektedir
(Corbin, 1993; Ritter, 2003; Zarrinkiib, 1999).

e N 5l al s
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Anlam: sen huysuzlukla kendinden dilencileri uzaklastirtyorsun oysa dilenci olan Sehriyar sendende
huysuzdur.

Dhed ZU Gt slat 4l ()
S0 Ll ol ) adiees 1K Gl b
Anlam: Senden gelen hiiziin benim bas tacimdir. Oysa bu dilenciye daima padigahtan anlat.

Daha 6nce de belirtildigi gibi Sehriyar, kelimelerin farkli anlam katmanlarini ve séz sanatlarina elverisli
yonlerini ¢ok iyi bilen bir sairdir. Bu birikimini siirlerinde biiyiik bir ustalikla kullanmistir. Sehriyar'in
gazellerinde mahlasin kullanimi da bu sanatsal yaklagimin énemli 6rneklerinden biridir. Sair, mahlasini
Ozellikle tenasiip (anlam uygunlugu), cinas ve tezat gibi s6z sanatlariyla birlikte kullanarak siirine estetik
bir derinlik kazandirmistir.

4- Baska edebi giizelikler

Sehriyar, siirlerinde mahlasim1 kullanirken yalnizca tenasiip, cinas ve tezat gibi sdz sanatlarindan
yararlanmakla kalmamis; vacarayi (kelime oyunu), tekrar ve tesbih gibi diger edebi sanatlar1 da ustalikla
kullanmistir. Boylece mahlasini, yalnizca sairi tanitan bir unsur olmaktan ¢ikararak siirin anlamini ve
estetik yapisint zenginlestiren 6nemli bir sanat unsuru haline getirmistir. (Zarrinktb, 1999; Lewisohn,
1993).

B) Icerik

Sehriyar, kisiligi ve sanat anlayigt bakimindan kendine 6zgii bir karaktere sahiptir. Bu karakter, biiyiik
Olciide hayat1 boyunca edindigi kisisel tecriibelerden beslenmistir. Sair, hem derin tasavvufi ve manevi
deneyimler yagsamis hem de romantik olaylarla sekillenen bir hayat stirmiistiir. Bu tecriibeler, onun siir
diinyasinin olusumunda belirleyici bir rol oynamistir.

Sehriyar, bir sdylesisinde bu manevi tecriibeler hakkinda su degerlendirmeyi yapmaktadir:

“Fars siirinin en énemli ozelligi irfandir. Irfana ulasamayan bir sair, gercek anlamda giiclii bir sair
olamaz. Siz Sadi 'nin Gulistan tmin on soziinii okursaniz benim neden bu hdlde oldugumu anlarsiniz;
neden inzivayt segtigimi de orada gérebilirsiniz. Sadi oyle bir makama ulasmisti ki artik konusmaya
bile ihtiya¢ duymuyordu. Benim i¢in bu miimkiin olmasa da ulasilmas: gereken yol budur. Arifinsan,
hakikate erisebilmek icin diinyadan ve insanlardan uzaklasmalidir. Ben de bu sebeple irfan yolunu
secgtim. Ciinkii yaratilisin amaci, olgun insanlart ortaya ¢ikarmaktir ve gercek olgun insanlar da
ariflerdir.”
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Sehriyar’in bu diisiince diinyast ve manevi yonelisi, 6zellikle gazellerindeki mahlas beyitlerinde belirgin
bir bigimde kendini gostermektedir. Sair, mahlasini yalnizca bir imza olarak degil, tasavvufi diisilincesini,
i¢ dlinyasmi ve hayat anlayisini yansitan estetik bir unsur olarak kullanmistir. Bu nedenle mahlas beyitleri,
onun siirlerinin en dikkat ¢ekici ve 6zgiin boliimleri arasinda yer almaktadir. (Nicholson, 1927; Corbin,
1993; Lewisohn, 1993).

Dl Al L8 5 8 (i dia
Caaias 8 0y 2 iy 9 83 ()
Anlam: Ey Sehriyér yiicelik koltugunda otur ki bu koltuk seni miikemel yapar.
VRGN VR I FCH PR
Oa Cue ) OB 5 ol el 4S
Anlam: Ozgiirliikler iilkesinin Sehriyar1 benim ve biitiin 6zgiirler benim halkimdrlar.

Sehriyar’in mahlash beyitlerinin temel temasini ¢ogunlukla ask olusturmaktadir. Sair, ask hayatina dair
yasadig tecriibeleri su sozlerle anlatmaktadir:

“Genglik yillarimda bir kiza dsik oldum. Ancak bu ask ayrilikla sonuglandi. Bu ayrilik, hayatimda
baska yenilgilerin ve bagsarisizliklarin da baslangict oldu. Fakat o kirik goniil, manevi hayatimin
temelini olugturdu. Biitiin arifler, gonlii kirik insanlardir. Ulastiklar: hakikatleri de bu kirik géniil
sayesinde elde ederler. Ciinkii Allah, kirik goniillerde tecelli eder.”

Sehriyar’in bu ifadeleri, aski yalnizca bireysel bir duygu olarak degil, ayn1 zamanda insani manevi
olgunluga ulastiran bir tecriibe olarak gordiigiinii ortaya koymaktadir. Onun siirlerinde yasanan ask acis,
zamanla tasavvufl bir anlam kazanmis; beseri asktan ilahi agska uzanan bir doniisiimiin baslangici haline
gelmistir.

Bu bakimdan agk, Sehriyar’in 6zellikle mahlasli beyitlerinde merkezi bir yere sahiptir. Sair, mahlasini cogu
zaman agk, ayrilik, 6zlem ve manevi arayig gibi temalarla birlikte kullanarak hem kisisel hayatin1 hem de
tasavvufl diinya goriisiinii siirine yansitmistir. (Lewisohn, 1993; Zarrinkiib, 1999).

Bu agiklama, Sehriyar'in siirinde goriilen agk anlayisinin dogrudan hayat tecriibelerinden beslendigini
gostermektedir. Bununla birlikte sair, zamanla bu bireysel agki tasavvufi bir anlam diizeyine tagimis; beseri
aski ilahi agka ulagsmanin bir vasitasi olarak degerlendirmistir. Bu yaklagim, Mevlana, Hafiz ve Attar gibi
klasik mutasavvif sairlerin siir anlayigiyla bliylik benzerlik gostermektedir (Fortizanfar, 2007; Nicholson,
1927; Lewisohn, 1993).

Sair bunu su beyitte a¢ik bicimde ifade etmektedir:
1w 250 (ol 5 e | old o
O ol Ciina g plde b yed
Anlam: Biitiin sahlarin ordusu var, oysa ben ask padisahiyim ve keder benim ordumdur.

e Jled 23 5 Gua IR Caagy
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oS oliialy 1K 548 50 SlA ()
Anlam: senin cemalinin dilencisi askin padisahi oldu, senin kapinin toprag: dilencini padisah yapar.

Burada sair, eski mahlas1 "Behcet" ile yeni mahlas1 "Sehriyar" arasinda sembolik bir iliski kurmaktadir.
"Dilenci" ile "padisah" arasindaki karsitlik yalnizca edebi bir sanat degil, ayn1 zamanda tasavvuf
diisiincesinde kulun Allah karsisindaki konumunu ifade eden giiglii bir metafor niteligindedir. Bu nedenle
mabhlas, siirde biyografik bir unsur olmanin O6tesinde ¢ok katmanli bir anlam yapisi kazanmaktadir
(Lewisohn, 1993; Nicholson, 1921; Safi't Kadkani, 1989).

SONUC

Sehriyar, ¢cagdas Fars siirinin segkin sairlerinden biri olarak kelimelerin anlam zenginliginden ve ¢agrisim
giicinden ustalikla yararlanmistir. Kelimeleri ve onlarin farkli anlam katmanlarini ¢ok iyi taniyan sair, bu
anlamlar estetik bir biitiinliik icinde ve son derece sanatkarane bir sekilde kullanmay1 bagarmistir. Ayni
zamanda miizik konusunda da derin bir bilgiye sahip olan Sehriyér, siirlerinde kelimelerin yalnizca
anlamlarim degil, ses ve ahenk 6zelliklerini de biiyiik bir titizlikle degerlendirmistir. Bu nedenle onun
gazellerinde mahlasin kullanimu, siire musiki kazandiran 6nemli unsurlardan biri hiline gelmistir. Sehriyar,
cagdas Fars siirinin en 6nemli temsilcilerinden biri olarak kelimelerin anlam zenginligini, ¢ok katmanli
cagrisim giiciinii ve estetik potansiyelini biiyiik bir ustalikla degerlendirmistir. Sair, yalnizca kelimelerin
sozliik anlamlarindan yararlanmakla yetinmemis; onlarin kiiltiirel, tasavvufi ve sembolik boyutlarin1 da
siirinin estetik yapisina dahil etmistir. Bu yoniiyle Sehriyar, klasik Fars siiri gelenegini ¢agdas siir
anlayisiyla basarili bi¢imde birlestiren 6nemli sairlerden biri olarak degerlendirilmektedir (Safa, 2008;
Rypka, 1968; Yarshater, 1988-2023).

Arastirma sonucunda, Sehriyar'in mahlasini yalnizca siirin sonunda yer alan geleneksel bir imza olarak
kullanmadigi; aksine onu siirin anlam orgiisiinii olusturan temel estetik unsurlardan biri haline getirdigi
goriilmektedir. Sair, mahlasini klasik beldgatin farkli s6z sanatlariyla iligkilendirerek ¢ok katmanli anlam
alanlar1 meydana getirmistir. Bu durum, mahlasin yalnizca bigimsel degil, aynm1 zamanda semantik ve estetik
bir igleve sahip oldugunu gostermektedir (Samisa, 1999; Homayt, 1991).

Arastirmada 6zellikle Sehriyar'in mahlas etrafinda kurdugu anlam iligkilerinde tenasiip sanatinin belirgin
bir yer tuttugu tespit edilmistir. Sair, "Sehriyar" kelimesinin sozlilkk anlamlarindan hareketle "hiikiimdar",
"padigah", "taht", "iilke", "saltanat" ve benzeri kavramlar1 ayni anlam alan1 igerisinde kullanmig; bdylece
gazellerinde gii¢lii ¢agrisim aglari olusturmustur. Bu kullanim hem siirin anlam biitiinligiini gii¢clendirmis
hem de estetik derinligini artirmistir (Safi'1 Kadkant, 1989; Samisa, 2004).

Bunun yaninda, Sehriyar'in misiki bilgisi ve siirde ses estetigine verdigi 6nem, cinas sanatini son derece
basaril1 bicimde kullanmasina imkan saglamistir. Ozellikle "Sehriyar", "sehir" ve "yar" kelimeleri arasinda
kurdugu ses ve anlam iligkileri, gazellerinin son beyitlerinde hem fonetik hem de anlamsal agidan dikkat
cekici bir yapt meydana getirmistir. Boylece mahlas, siirin yalnizca anlamim degil, ritmini ve musikisini

de destekleyen estetik bir unsur haline gelmistir (Safi'1 Kadkani, 1998; Zipoli, 1992).

Arastirmanin dikkat ¢cekici sonuglarindan biri de Sehriyar'in tezat sanatini kullanis bi¢imidir. Sair, mahlasin
cogu zaman "fakir", "dervis", "kul" ve ozellikle "geda (dilenci)" gibi karsit anlam alanina ait kavramlarla
birlikte kullanmistir. Béylece hiikiimdarlik ile tevazu, zenginlik ile yoksulluk, kudret ile kulluk arasinda
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giiclii estetik karsitliklar kurmus; bu yontemle hem siirin duygu yogunlugunu artirmis hem de tasavvufi
diisiincesini sembolik bir anlatimla ifade etmistir (Nicholson, 1927; Corbin, 1993; Lewisohn, 1993).

Bu calisma ayrica gostermektedir ki Sehriyar'in mahlas beyitleri, yalnizca edebi sanatlarin sergilendigi
teknik boliimler degildir. Bu beyitler aym1 zamanda sairin hayat tecriibelerini, ask anlayisini, tasavvufl
diisiincesini ve insan anlayisim yogunlastirdig: poetik merkezlerdir. Ozellikle mahlasin "hiikiimdar" anlam1
ile "dilenci" kimligi arasinda kurulan karsitlik, Sehriyar'in siir diinyasinin temel felsefesini olusturmaktadir.

Bu durum, klasik Iran tasavvuf siirinin sembolik anlatim gelenegiyle de biiyiik 6lgiide 6rtiismektedir (Ritter,
2003; Zarrinkib, 1999).

Sonug olarak, Sehriyar'm gazellerinde mahlas, yalnizca sairi tanitan geleneksel bir unsur degildir. Aksine
mabhlas; anlam, ses, estetik, sembolizm ve tasavvufi diisiinceyi ayni potada birlestiren ¢ok yonlii bir siir
unsurudur. Sehriyar, klasik Fars siirinin imkanlarin1 ¢agdas bir estetik anlayigla yeniden yorumlamis;
mahlas kullanimin siirin merkezi yapisal unsurlarindan biri haline getirerek bu alanda 6zgiin bir poetika
ortaya koymustur. Bu yoniiyle Sehriyar'in mahlashi beyitleri, yalnizca klasik belagat agisindan degil,
modern edebiyat kuramlari ve siir estetigi bakimindan da ayrintili bi¢imde incelenmeyi hak eden 6nemli
metinlerdir (Arberry, 1958; Rypka, 1968; Yarshater, 1988-2023).
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