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OZET

Ayasofya, mimari, dini ve kiiltiirel kimligi farkli donemlere ait unsurlarin ardisik degisimleri ve eklemeleri
sonucu olusmus, en énemli tarihi ¢cok katmanli yapilardan biridir. Osmanli déneminde eklenen en 6nemli
katmanlardan biri, yapinin merkez mekaninda bulunan yazitlar ve biiyiik hat levhalaridir. Allah'in, islam
Peygamberi'nin, Halifelerin, imam Hasan ve Imam Hiiseyin'in isimlerini igeren bu levhalar, esas olarak hat
sanatinin tarihi, Celali-Tulus yazisinin 6zellikleri, hattatlarin kimligi, dini igerik ve restorasyon siirecleri
acisindan incelenmistir. Bununla birlikte, yazili icerik, gorsel bi¢im, anitsal 6l¢ek, mimari konum ve bu
eserlerin Ayasofya mekanindaki varligindan kaynaklanan manevi deneyim arasindaki iliski daha az ilgi
gormiustur.

Bu caligsma, Ayasofya'nin Osmanli yazitlarini ve hat levhalarini, Rumi'nin diisiincesindeki bigim ve anlam
kavrami temelinde analiz etmeyi amaglamaktadir. Arastirma yontemi nitel olup vaka incelemeleri, tarihi
belge analizi, gorsel okuma, mekansal analiz ve hermeneutik yorumlamaya dayanmaktadir. Arastirmanin
ana Ornegi, Kadi Askar Mustafa Ezzat Efendi'ye atfedilen sekiz dairesel levhadan olusmaktadir. Bu eserler,
metinsel igerik, yazi tipi, kompozisyon, geometri, 6l¢ek, mekéansal konum, okunabilirlik derecesi,
goriiniirliik ve sembolik anlam gibi bilesenler temelinde incelenmistir.

Aragtirma bulgulari, Ayasofya levhalarinin sadece dekoratif unsurlar veya kutsal isimlerin pasif tastyicilari
olmadigim gostermektedir. Insaniistii 6lgek, dairesel form, net {igiincii kompozisyon, altin metin ile koyu
arka plan arasindaki kontrast ve merkezi mekanin yiiksekligine yerlestirilmeleri, metni sadece okunabilir
bir metinden mekansal ve deneyimsel bir isarete doniistiirmektedir. Rumi'nin diisiincesindeki form ve anlam
kavramina dayanarak, bu eserlerin digsal formu anlama bir engel degil, aksine goriiniirden goriinmez
gergege gecis icin bir aractir. Bu nedenle, yazitlar, binanin Islami hafizasini, dini kimligini ve izleyicinin
manevi algisini yeniden tireten metinsel ve mekansal esikler olarak kabul edilebilir.

Anahtar Kelimeler: Ayasofya, Rumi, Bi¢cim ve Anlam, Osmanli Kaligrafisi, Kutsal Mekan, Mekansal
Bellek

ABSTRACT

Hagia Sophia (Ayasofya) is one of the most important historical multi-layered structures, its architectural,
religious, and cultural identity formed by successive changes and additions of elements from different
periods. One of the most significant layers added during the Ottoman period is the inscriptions and large
calligraphic panels located in the central space of the building. These panels, containing the names of Allah,
the Prophet of Islam, the Caliphs, Imam Hasan, and Imam Hussein, have primarily been examined in terms
of the history of calligraphy, the characteristics of the Jalali-Tulus script, the identities of the calligraphers,
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their religious content, and restoration processes. However, the relationship between the written content,
visual form, monumental scale, architectural location, and the spiritual experience stemming from the
presence of these works in the Hagia Sophia space has received less attention. This study aims to analyze
the Ottoman inscriptions and calligraphic panels of Hagia Sophia based on the concept of form and meaning
in Rumi's thought. The research method is qualitative and relies on case studies, historical document
analysis, visual reading, spatial analysis, and hermeneutical interpretation. The main sample of the research
consists of eight circular plaques attributed to Kad1 Askar Mustafa Ezzat Efendi. These works have been
examined based on components such as textual content, font, composition, geometry, scale, spatial location,
degree of readability, visibility, and symbolic meaning. The research findings show that the Hagia Sophia
plaques are not merely decorative elements or passive carriers of sacred names. The superhuman scale,
circular form, clear third composition, the contrast between the gold text and the dark background, and their
placement at the height of the central space transform the text from a purely readable text into a spatial and
experiential sign. Based on Rumi's concept of form and meaning, the external form of these works is not an
obstacle to understanding, but rather a means of transitioning from the visible to the invisible reality.
Therefore, the inscriptions can be considered as textual and spatial thresholds that reproduce the Islamic
memory of the building, its religious identity, and the spiritual perception of the viewer.

Keywords: Hagia Sophia, Rumi, Form and Meaning, Ottoman Calligraphy, Celili Talisman, Hermeneutics,
Sacred Space, Spatial Memory.

GIRIS

Mimari yazitlar, yalnizca yapiya sonradan eklenen dekoratif metinler degildir. Islam mimarisinde Kur'an
ayetleri, hadisler, dualar, kutsal isimler, siirler ve tarihsel kayitlar; dini kimlik, tarihsel hafiza ve mekanin
anlamsal orgilitlenmesine katilir. Harflerin bi¢imi, dlgegi, rengi, malzemesi, ylizeydeki konumu ve mimari
elemanlarla kurdugu iliski, yazit1 ayni1 anda dilsel, gorsel ve mekansal bir unsur haline getirir. Bu nedenle

mimari yazi, yalniz “okunan” degil, ayn1 zamanda belirli bir mesafeden goriilen, bedensel hareketle
karsilagilan ve yapinin gorsel hiyerarsisine katilan bir 6gedir (Blair, 1998; Gharipour & Schick, 2013).

Ayasofya bu iliskinin incelenmesi i¢in giiclii bir 6rnektir. Kilise, cami ve miize islevlerini deneyimleyen
yapi, farkli donemlerin mimari ve gorsel katmanlarini birlikte tagir. Osmanli déneminde mihrap, minber,
mahfil, kiitiiphane ve yazi programlari gibi yeni unsurlar eklenmis, ancak 6nceki mimari katman biitiiniiyle
ortadan kaldirilmamistir. Bu baglamdaki en belirgin hat unsurlar arasinda, Sultan Abdiilmecid donemindeki
Fossati restorasyonu sirasinda Kazasker Mustafa Izzet Efendi tarafindan hazirlanan Allah, Muhammed, Ebu
Bekir, Omer, Osman, Ali, Hasan ve Hiiseyin isimlerini tasiyan sekiz biiyiik dairesel levha yer alir. Bu
levhalardan 6nce Teknecizade ibrahim Efendi'nin altil1 bir levha takimi da ayn1 ana mekanda bulunuyordu
(Celebi, 2021; Ozcan, 2020; Sonmez, 2023).

Bu levhalara iligkin 6nceki caligmalar; hattatin kimligi, yerlestirme tarihi, celi siiliis 6zellikleri, dini igerik,
Fossati restorasyonu, sokiilme ve yeniden asilma siirecleri iizerinde yogunlagmistir. Eserlerin yaklasik 7,5
metrelik ¢api, iiretim teknigi, imza ayrintilar1 ve tarihsel yer degistirmeleri ayrintili bicimde belgelenmistir.
Buna karsilik, metinsel igerik, kaligrafik bigcim, anitsal 6lgek, mimari konum ve izleyicinin bedensel-gorsel
deneyimi arasindaki iliskinin ayni analitik ¢ercevede ele alinmasi daha sinirlidir. Bu ¢aligma tam olarak bu
bosluga odaklanmaktadir (Celebi, 2021; Ertugay, 2021; Ozcan, 2020; Sénmez, 2023).

Bu ¢alisma, Ayasofya levhalarimin okunabilir metinlerden gorsel, mekansal ve anlamsal isaretlere nasil
doniistiigiinii inceler. Ozellikle okunabilirlik ile goriiniirliik birbirinden ayrilir: bir levha uzaktan giiglii
bigimde goriilebilirken yazinin biitiin ayrintilar1 aym 6lgiide okunamayabilir. Izleyici dnce dairesel siniri,
altin yaziyi, harflerin ritmini ve anitsal dlgegi algilayabilir; metinsel ve dini anlam ise yaziy1 tanima ve
kiiltiirel bilgiyle birlikte derinlesir. Bu nedenle anlam, yalnizca kelimenin igeriginden degil; renk, olcek,
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geometri, mesafe, 151k ve mimari konumdan da tiretilir (Blair, 1989, 1998; Rose, 2016; Gharipour & Schick,
2013).

Analiz, Mevland'nin diisiincesindeki bi¢cim ve anlam iliskisini hermendtik bir cerceve olarak kullanir.
Mesnevi'de bigim, yalnizca agilmasi gereken degersiz bir kabuk degildir; yiizeyde kalindiginda perdeye
doniisebilse de, anlamin kavranmasina aracilik eden bir isaret ve yol olabilir (Rumi, 1925-1940, Book II;
Chittick, 1983; Lewis, 2000).

Bu yaklagim, Mevlana'nin veya Mevlevi gelenegin levhalarin tasarimina dogrudan tarihsel etkisini ileri
stirmez. Tarihsel ve maddi 6zellikler belge ve sanat tarihi kaynaklarina dayanarak incelenirken, bi¢gim-anlam
iligkisi eserlerin cagdas gorsel ve mekansal deneyimini yorumlamak i¢in kullanilir (Chittick, 1983; Lewis,
2000).

Calismanin katkisi, Osmanli hat tarihi, mimari-mekansal okuma ve mistik hermenétigi ayni analitik
cercevede birlestirmesidir. Bu amagla, yazitin dil ile goriintii, bagimsiz eser ile mimari unsur, tarihsel hafiza
ile cagdas deneyim ve somut bigim ile i¢sel anlam arasinda aracilik ettigi durumu agiklamak i¢in “metinsel-
mekansal esik” kavrami Onerilmektedir. Ikinci olarak okunabilirlik-goriiniirliik ayrimi, anitsal yazitin
yalnizca dilsel ¢dziimleme iizerinden degerlendirilemeyecegini gdstermektedir. Uciincii olarak Mevlana'nin
bigim-anlam yaklasimi, tasarima dogrudan tarihsel etki iddiasi kurmadan, goriiniir bi¢im ile daha derin
anlam katmanlar1 arasindaki iligkiyi yorumlamak i¢in kontrollii bigimde kullanilmaktadir (Blair, 1989;
Gharipour & Schick, 2013; Gadamer, 2004; Ricceur, 1976; Rose, 2016).

Arastirma Sorusu

Ayasofya'daki Osmanli hat levhalari, metinsel icerik, gorsel bicim, anitsal Slgek ve mimari konum
araciligryla goriiniir bigimden daha derin anlam katmanlarina gegisi nasil miimkiin kilar?

Bu ana soruya bagli olarak ii¢ alt soru ele alinmaktadir:

e 1. Metinsel igerik, celi siilis kompozisyonu ve dairesel geometri, levhalarin gorsel ve anlamsal
biitiinliigiinde nasil rol oynar?

e 2. Anitsal Olgek, yerlestirme yiiksekligi ve mekansal konum, levhalarin okunabilirligi ve
gOrlinlirligh arasindaki iligkiyi nasil etkiler?

e 3. Bicim-anlam iligkisi ile levhalarin sokiilme ve yeniden yerlestirilme siireci, Mevlana'nin
hermendétik gercevesi ve mekansal hafiza kavrami lizerinden nasil yorumlanabilir?

1. ISLAM MIMARISINDE YAZI, KONUSMA VE KUTSAL MEKAN
1.1. Yazitin Metinsel ve Mimari Bir Unsur Olarak Roli

I[slam mimarisinde yazit, metinsel igeriginin yam sira malzemesi, lcegi ve konumuyla mekansal
organizasyona katilir. Kur'an ayetleri, hadisler, dualar, kutsal isimler, kurucu veya sanat¢1 adlar1 ve tarih
kayitlari; belge, dini isaret ve mimari unsur iglevlerini ayn1 anda iistlenebilir. Yazinin yapiya yerlestirildigi
ylizey, onun okunma bi¢imini ve hiyerarsik énemini degistirir; bu nedenle yazit, mimariden bagimsiz
taginabilir bir metin olarak degil, belirli bir mekéansal baglam iginde degerlendirilmelidir (Blair, 1998;
Gharipour & Schick, 2013).

Islam mimarisinin farkli dénemlerinde yazi, mimari yiizey ve islevle birlikte ele almmustir. Selguklu
yapilarindaki 6rnekler, kufi, nesih ve siiliis yazilariin geometrik diizen, bitkisel bezeme ve dini igerikle
biitiinlesebildigini; metin se¢iminin kimi durumlarda ibadet mekaninin islevi, kible yonii veya belirli bir
ylizeyin anlamiyla iligskilendigini gostermektedir (Blair, 1998; George, 2010; Sahebi-Bazzaz, 2010). Bu
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ornekler, yazinin yalniz sozel iceriginin degil, mimari i¢cindeki konumunun da anlam iiretimine katildigini
gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Bu nedenle “ne yazildig1” kadar “yazinin nerede ve nasil gortildiigii” de 6nemlidir. Bir kitap sayfasindaki
metin yakindan ve kontrollii bir goriis alaninda okunurken, kubbe, mihrap veya yiiksek duvar yiizeyindeki
yazi farkli mesafe ve agilardan algilanir. Mesafe, Olcek, 151k, bakis agis1 ve izleyicinin hareketi, mimari
yazitin algilanma ve yorumlanma bi¢imini belirler (Blair, 1998; Gharipour & Schick, 2013).

1.2. Metin Okunabilirliginden Gorsel Varhga

Okunabilirlik, mimari yazitin tek degerlendirme 0l¢iitii degildir. Yiikseklige, uzakliga ve kompozisyona
bagli olarak bir yazitin ayrintilar1 zor okunabilirken renk, ritim, harf oranlar1 ve genel dl¢ek giiclii bir gorsel
varlik yaratabilir. Blair'in okunabilirlik ve bezemesel/gorsel etki arasindaki gerilime iligkin tartigmasi,
yazinin yalnizca dilsel ¢éziimlemeyle degerlendirilmemesi gerektigini gostermektedir (Blair, 1989, 1998;
Rose, 2016).

Bu nedenle iki alg1 diizeyi ayirt edilebilir: metni ayrintili bicimde okumadan olusan gorsel-mekansal algi1 ve
kelime ile igerigin taninmasina dayanan dilsel-kavramsal algi. Bu diizeyler birbirinden kopuk degil,
karsilikli olarak birbirini bigimlendiren siireglerdir (Blair, 1989; Rose, 2016).

Ayasofya levhalarinda bu ayrim 6zellikle belirgindir. Izleyici 6nce dairesel ¢ergeveyi, altin yaziy1 ve anitsal
Olcegi algilayabilir; metinsel anlam ise yaziya ve dini igerige iliskin bilgiyle derinlesir. Dolayisiyla Arap
alfabesini okuyamayan bir ziyaret¢i dahi levhalarin mekansal varligini, tekrarini ve gorsel hiyerarsideki
yerini algilayabilir; ancak isimleri taniyan izleyici ayni bigimleri daha genis bir dini ve tarihsel anlam ag1
icinde yorumlar (Ozcan, 2020; Blair, 1989; Gharipour & Schick, 2013).

1.3. Metin, Geometri ve Anlam iliskisi

Geometrik gergeve, mimari yazitlarda yalnizca fiziksel simir degildir; harflerin yoniinii, yogunlugunu,
bosluk dagilimimi ve kompozisyon dengesini de diizenler. Daire, kare veya ¢okgen gibi bigimler yazinin
gorsel merkezini, kenarlarla iligkisini ve hareketini belirleyen aktif tasarim bilesenleridir. Hattat, harf
uzantilarimi ve bogluklart bu sinirla birlikte kurgular; dolayisiyla geometri yazinin sonradan yerlestirildigi
tarafsiz bir zemin olarak goriilemez (Blair, 1998; Gharipour & Schick, 2013).

Seyh Safi el-Din Erdebili Kiilliyesi {izerine yapilan ¢aligmalar, metin, harf diizeni ve geometrik altyapi
arasinda anlam iiretimine katilan iligkiler kurulabilecegini gostermektedir; ancak bu bulgular farkl: tarihsel
baglamlara dogrudan genellenmemelidir (Seifi & Abdollahifard, 2024).

Ayasofya levhalarinda dairesel sinir dncelikle kompozisyonel bir veridir. Dikey harf uzantilari, kavisler,
noktalar ve bos alanlar ortak bir merkez ¢evresinde dengelenir; dairesel gerceve ayni zamanda levhay1
cevredeki dortgen duvar, kemer ve tasiyici yiizeylerden ayirir. Hermenotik diizeyde bu bigim merkezilik,
stireklilik ve birlik kavramlariyla iliskilendirilebilir; ancak bu yorum, hattatin belirli bir mistik teoriyi ifade
etmek lizere daireyi segtigini kanitlayan tarihsel bir iddia degildir (Gharipour & Schick, 2013; Gadamer,
2004; Ricceur, 1976).

1.4. Yiikseklik, bakis yonii ve manevi hareket

Mimari yazitin yliksek konumu, izleyicinin bakis yoniinii ve bedensel durusunu degistirebilir. Dini
yapilardaki bazi 6rneklerde yazinin yiiksekligi ile metnin anlami arasinda yorumlayici iligkiler kurulmus;
Ozellikle minare ve kubbe yazilarinda yukar1 yonelen bakis, ilahi egemenlik, yiikselis veya yonelme
kavramlariyla iligkilendirilmistir (Gharipour & Schick, 2013; Sarikhani et al., 2015). Bu tiir iliskiler
baglama baglidir ve tek basina yiikseklikten tiiretilemez.
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Ayasofya'da levhalarin yiiksek konumu, bakist siitunlardan kemerlere, yarim kubbelere ve ana kubbeye
dogru yonlendirir. izleyici eserleri beden hizasinda degil, basin1 ve bakisini yukari gevirerek algilar. Ancak
bu hareket tek bagina manevi bir deneyim kanitlamaz; anlam, kutsal isimler, 6l¢ek, 151k ve mimari biitiiniin
birlikte algilanmasiyla olusur. Bu nedenle ¢aligsma, bedensel hareket ile manevi yorum arasinda dogrudan
nedensellik kurmak yerine, bu iliskinin yorumlama kapasitesini tartismaktadir (Celebi, 2021; Ozcan, 2020;
Chittick, 1983).

2. TEORIK CERCEVE: RUMI'NIN DUSUNCESINDE BICIM VE ANLAM
2.1. Bi¢im ve Anlam, Birbiriyle fliskili iki Diizey Olarak

Mevlana'nin diisiincesinde bigim ve anlam arasindaki ayrim, basit bir dis-i¢ karsithigi degildir. Bigim,
anlamin Oniinde bir perde olabilecegi gibi ona ulagmay1 saglayan bir isaret ve ara¢ da olabilir; belirleyici
olan, bi¢imin nihai gerceklik olarak mi1 yoksa anlamin tasiyicist olarak mi1 okundugudur. Bu yaklasimda
bicimin degeri tiimiiyle reddedilmez, ¢iinkii insan anlamla ¢ogu zaman soz, hikdye, beden veya goriiniir
isaretler araciligiyla karsilasir (Chittick, 1983; Lewis, 2000).

Mesnevi'nin ikinci kitabinda anlatinin goriiniir bigimi ile iginde taginan 6z arasinda ayrim yapilir. Rumi,
hikdyenin dis yapisinda kalmamak gerektigini belirtirken, anlamin yine bu anlati araciligiyla aktarildigini
gosterir. Bagka bir deyisle, bicim tamamen ortadan kaldirilarak degil, onun i¢inden gecilerek kavranir; sorun
bigimin varlig1 degil, bigimde durup onu son anlam olarak kabul etmektir (Rumi, 1925-1940, Book II;
Chittick, 1983).

Bu yaklasim mimari yazit i¢in de gegerlidir. Harflerin rengi, malzemesi, geometrisi, biyikligi ve
kompozisyonu g6z ardi edildiginde anlamin mekéanda nasil goriiniir hale geldigi aciklanamaz; yalniz estetik
bicime odaklanildiginda ise dini ve tarihsel icerik eksik kalir. Dolayisiyla levhalarin okunmasi, goriiniir
form ile metinsel anlam arasinda gidip gelen bir siire¢ olarak ele alinmalidir. Bu ¢ift yonlii iliski, ¢aligmanin
hermendétik analizinin temelini olugturur (Chittick, 1983; Gadamer, 2004; Ricceur, 1976).

2.2. Yorum Katmanlari Olarak Gériiniis ve I¢sellik

Mevlana, goriiniis ile i¢sellik arasindaki iligkiyi katmanl bigimde ele alir. Mesnevi'nin {iglincii kitabinda
goriliniir bicim ile gizli ruh arasindaki ayrim, anlamin yiizeyin altinda tek ve sabit bir katman olarak degil,
asamali bicimde kavranabilecegini diigiindiiriir. Goriiniir olan ilk temas noktasidir; fakat anlam, metnin
kaynagi, baglami ve iligkileri bilindikge genisleyebilir (Rumi, 1925-1940, Book III; Chittick, 1983).

Bu c¢ergevede yorum, yiizeyi ortadan kaldirmak degil, goriiniir olandan daha derin anlam diizeylerine
gecerken katmanlar arasindaki iligkiyi kurmaktir (Gadamer, 2004; Ricceur, 1976).

Ayasofya levhalarinda ilk katman maddi ve gorsel varliktir: koyu zemin, altin yazi, dairesel form ve anitsal
olcek. Tkinci katman yaziin ve kelimenin taninmasi, iigiincii katman kutsal ismin belirlenmesi, sonraki
katmanlar ise ismin Islam gelenegindeki yeri, diger isimlerle iliskisi ve Ayasofya'nin Osmanli kimligindeki
roliidiir. Boylece her levha hem bagimsiz igerigi hem de sekizli biitiin ve mimari baglamla iligkisi tizerinden
okunur (Celebi, 2021; Gadamer, 2004; Ricceur, 1976).

2.3. Dissal ve i¢sel Yolculuk

Mevlana'nin digsal ve i¢sel hareket arasinda kurdugu ayrim, mekansal deneyimin yorumlanmasina da imkan
verir. Ayasofya'da izleyici fiziksel olarak hareket eder, levhalara yaklasir veya uzaklasir, bakis agisini
degistirir ve eserleri ayn1 anda degil, ardisik karsilasmalarla algilar. Buna paralel olarak gordiigii yazinin
tarihsel ve anlamsal baglamini yeniden degerlendirebilir. Bu nedenle fiziksel dolasim, metni tek bir sabit
gorilintli yerine zaman i¢inde acilan bir mekansal deneyime doniistiiriir (Rumi, 1925-1940, Book I; Chittick,
1983; Rose, 2016).
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Bu nedenle mekandaki hareket, hermendtik diizeyde gézlemden yoruma gecisin bir karsiligi olarak ele
almabilir. Bir levhanin biitiine gore anlasilmasi ve biitiiniin de tek tek levhalar araciligiyla yeniden
degerlendirilmesi, Gadamer'in parga-biitiin iliskisiyle de uyumludur. Bununla birlikte, bu baglant1 fiziksel
hareketin zorunlu olarak mistik bir deneyim dogurdugu iddiasini icermez; yalnizca mekansal alginin anlam
iretimindeki roliini agiklayan bir yorum gergevesidir (Gadamer, 2004; Ricceur, 1976).

2.4. Levhalar Toplulugunda Birlik ve Cokluk

Ayasofya'nin sekiz levhasi, birbirinden farkli isim ve harf kompozisyonlarina ragmen ortak dlgek, dairesel
bicim, koyu zemin ve mekénsal diizen sayesinde tek bir gorsel sistem olusturur. Allah ve Muhammed
isimleri ana anlamsal ekseni belirlerken dort halife ile Hasan ve Hiiseyin'in isimleri daha genis dini ve
tarihsel hafizayr aynm1 hacme tasir. Boylece cokluk, mekanda daginik bagimsiz nesneler olarak degil,
birbirine gorsel olarak bagl bir set olarak algilamr (Celebi, 2021; Ozcan, 2020).

Mevlana'nin diisiince ¢ergevesinde birlik, farkliliklarin ortadan kaldirilmasi olarak degil, farkli bigimlerin
ortak bir anlam alaninda iliski kurmasi olarak yorumlanabilir. Levhalarin harf yapilar birbirine
indirgenmez; her isim kendi bigimsel kimligini korur. Ortaklik, ayn1 geometrik smir, benzer 6lgek ve
mekansal dizilim iizerinden kurulur. Bu nedenle birlik ve ¢okluk iligkisi, tarihsel bir tasarim niyeti iddiast
degil, koleksiyonun mekansal niteligine yonelik teorik bir okumadir (Chittick, 1983; Lewis, 2000).

3. ARASTIRMA METODOLOJISI
3.1. Arastirma Tasarimi ve Yaklasimi

Bu arastirma nitel ve yorumlayici bir vaka ¢alismasidir. Ayasofya, tarihsel mimari, dini yazi, kiiltiirel hafiza
ve kutsal mekén deneyiminin ayni yapida kesismesi nedeniyle calisma alani olarak secilmistir. Vaka
calismasi yaklagimi, olgunun tarihsel ve mekansal baglamindan ayrilmadan incelenmesini ve farkli veri
tiirlerinin ayn1 6rnek tizerinde iligkilendirilmesini miimkiin kilar. Ana 6rnek, Sultan Abdiilmecid doneminde
Kazasker Mustafa izzet Efendi tarafindan hazirlanan sekiz dairesel hat levhasidir (Creswell & Poth, 2018).

Analiz dort tamamlayici yaklasimi birlestirir: tarihsel belge analizi, metinsel icerik analizi, gorsel-mekénsal
okuma ve Mevland'nin bigim-anlam kavramlarina dayali hermenétik yorum. Tarihsel analiz iiretim,
yerlestirme ve yer degistirme siireclerini; metinsel analiz isimlerin dini ve tarihsel konumunu; gorsel-
mekansal okuma ise geometri, 6l¢cek, malzeme, goriis mesafesi ve mimari iligkiyi degerlendirir. Hermenotik
asama, bu veriler belirlendikten sonra goriiniir bigim ile daha derin anlam katmanlar1 arasindaki iligkiyi
yorumlar (Rose, 2016; Gadamer, 2004; Ricceur, 1976).

Veriler bilimsel ve tarihsel yayinlar, arsiv belgeleri, graviirler, tarihsel fotograflar ve ¢agdas gorsellerden
derlenmistir. Teknecizade Ibrahim Efendi'nin 6nceki levhalari, kubbe yaziti ve diger hat 6rnekleri yalnizca
tarihsel baglam ve karsilastirma amaciyla kullanilmistir.

Her levha; metinsel igerik, yazi tiirli, kompozisyon, geometri, 6lcek, mimari konum, goriis mesafesi,
okunabilirlik, goriniirliik ve hermendtik yorumlama kapasitesi agisindan incelenmistir. “Okunabilirlik”
metnin taninabilmesini, “gdriniirlik” ise ayrintili okuma gerceklesmese bile eserin mekéandaki gorsel
varligimi ifade eder (Rose, 2016).

Yorumlama siras1 maddi ve gorsel 6zelliklerin tanimlanmasi, metinsel ve tarihsel baglamin belirlenmesi ve
son olarak hermenétik yorumun uygulanmasi seklindedir. Her asamada goézlemlenen &zellikler ile
kaynaklardan elde edilen bilgiler, arastirmacinin teorik yorumundan ayn tutulmaya calisilmistir. Boylece
dairesel bi¢im, yiikseklik veya isim dizilimi gibi 6zelliklerin dogrudan mistik niyetin kanit1 olarak sunulmasi
engellenmektedir (Gadamer, 2004; Ricceur, 1976).

3.2. Orneklem ve Veri Kaynaklar
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Ana 6rnek Allah, Muhammed, Ebu Bekir, Omer, Osman, Ali, Hasan ve Hiiseyin isimlerini tasiyan sekiz
merkezi levhadir. Bu eserler anitsal dlgekleri, ortak gorsel diizenleri ve merkezi mekandaki konumlari
nedeniyle yazi-mekan iligkisini karsilastirmali olarak incelemeye elverislidir (Celebi, 2021; Ozcan, 2020).

Tarihsel gelisimi aciklamak icin Teknecizdde Ibrahim Efendi'nin eski levhalari, kubbe ve mihrap
cevresindeki yazilar ile tasinmig bazi eserler ikincil karsilastirma oOrnekleri olarak degerlendirilmistir
(Celebi, 2021; Sonmez, 2023).

3.3. Analiz Bilesenleri

Analizde kullanilan temel 6l¢iitler asagidaki tabloda 6zetlenmistir. Her 6l¢iit, gozlemlenebilir 6zellikler ile
tarihsel bilgi ve yorumlayici ¢ikarimlarin birbirinden ayrilmasina yardimci olacak bigimde kullanilmistir,
(Tablo 1).

Tablo 1: Arastirmada kullanilan analiz bilesenleri

Bilesen Cahisma konusu

Yaz Igerigi Isim veya ifadenin metinsel icerigi ve Islam gelenegindeki yeri
Yazi Tiirii Celi siiliisiin harf yapist ve kompozisyon 6zellikleri
Kompozisyon Yogunluk, denge, uzantilar ve pozitif-negatif alan iliskisi
Geometri Yazimin dairesel ¢ergeve ve geometrik merkezle iligkisi
Olgek Levhanin ve harflerin insan bedeni ve yap1 dlcegiyle iliskisi
Konum Yiikseklik, yonelim ve ¢cevredeki mimari unsurlarla iligki
Okunabilirlik Metnin farkli mesafelerden taninabilme diizeyi

Goriintirliik Metin okunmasa bile eserin mekandaki gorsel varligi

Setle Iliski Her levhanin sekizli sistem igindeki rolii

Tarihsel Anlam Osmanli-Islam katmaninin tarihsel doniisiimiiyle iliskisi
Hermendtik Yorum Bigim-anlam ve birlik-¢okluk iliskileri

4. AYASOFYA'DAKI OSMANLI YAZIT KATMANININ TARIHSEL OLUSUMU
4.1. islevin Doniisiimii ve Mekanmin Metinsel Yeniden Tanimlanmasinin Baglangici

1453'te Ayasofya'nin camiye doniistiiriilmesiyle ritiiel islev degismis; mihrap, minber, minareler, sultan
mahfili, medrese, kiitliphane ve yazi unsurlar1 zaman i¢inde yapiya eklenmistir. Bu siire¢ dnceki mimari
katmani tamamen ortadan kaldirmamus, yapiya yeni bir Osmanli-islam katmani eklemistir. Ayasofya bu
nedenle tek bir donemin biitiinliiklii {iriinii olmaktan ziyade, farkli donemlerin isaretlerinin iist iiste geldigi
cok katmanli bir tarihsel mekan olarak degerlendirilmelidir (Celebi, 2021; UNESCO World Heritage
Centre, n.d.).

Yazitlar bu doniisiimiin en goriiniir araglarindan biridir. Kutsal isimler, ayetler ve hadisler, merkezi mekanin
dini kimligini metin ve isaret yoluyla yeniden tanimlamus; biiyiik levhalar 6lgekleri ve konumlariyla mevcut
mimari i¢inde yeni bir gorsel diizen olusturmustur. Yazi burada yalniz duvar yiizeyine eklenen bir bezeme
degil, izleyicinin yapiy1 hangi dini ve tarihsel ¢ercevede algiladigm etkileyen bir kimlik katmani haline
gelmistir (Blair, 1998; Gharipour & Schick, 2013; Celebi, 2021).
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P

Sekil 1: Ayasofya'nin i¢ mekaninin genel goriiniimii Kayn: Trkiye Cumhuriyeti Cumhurbaskanlig1 iletisim
Bagkanlig1 (2020).

4.2. Teknejizade ibrahim Efendi Levhalar

Mustafa Izzet Efendi'nin levhalarindan énce Ayasofya'nin ana mekaninda Teknecizade ibrahim Efendi'ye
ait alt1 biiyiik levha bulunuyordu. Allah, Muhammed ve dort halifenin isimlerini tagiyan bu setin 17. yiizyila
ait oldugu tarihsel belgeler ve graviirlerle izlenebilmektedir. Eski setin varligi, merkezi hacimde biiyiik

6l¢ekli kutsal isimlerin kullaniminin 19. yiizy1l restorasyonundan énceye uzandigim gosterir (Celebi, 2021;
Ozcan, 2020).

Sekil 2: Teknecizade levhalarinin tarihi temsili Kaynak: Fossati (1852, pl. 24); ayrica bkz. Celebi (2021).

Teknecizade levhalar kare veya dikdortgen cerceveliydi; 19. yiizyilda ayni temel isim programi dairesel
levhalarla yeniden diizenlendi ve Hasan ile Hiiseyin isimlerinin eklenmesiyle sekizli sisteme genisletildi.
Boylece degisim, yalnizca eski eserlerin yenilenmesi degil, mevcut yazi programinin bigimsel ve igeriksel
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yeniden kurulusu oldu. Tarihsel graviirler bu doniisiimii belgelemek i¢in 6nemlidir, ancak hat ayrintilari ve
kesin konum konusunda tek basina giivenilir kabul edilmemelidir (Celebi, 2021; Ozcan, 2020).

4.3. Fossati Restorasyonu ve Mustafa Izzet Efendi Levhalarinin Uretimi

Sultan Abdiilmecid doéneminde 1847'de baslayan Fossati restorasyonu sirasinda eski levhalarin
yenilenmesine karar verildi ve yeni setin hazirlanmasi1 donemin 6nde gelen hattatlarindan Kazasker Mustafa
Izzet Efendi'ye verildi. Restorasyon, yapisal onarimlarin yam sira i¢ mekandaki yazi ve siisleme
programinin da yeniden diizenlendigi kapsamli bir miidahaleydi (Celebi, 2021; Fossati, 1852; Ozcan, 2020).

Levhalar kiiclik dlcekte tasarlanip 1zgara yontemiyle mimari dlgege biiyiitiildii. Bu siire¢, yalnizca mekanik
biiylitme degil, harf oranlari, bosluklar ve kompozisyon dengesinin uzaktan algilanabilirligini koruyacak
bicimde yeniden diizenlenmesini gerektiriyordu. Mustafa Izzet Efendi aym restorasyon baglaminda
kubbedeki Nur Ayeti ve baska yazi uygulamalarinda da gorev aldi; dolayisiyla katkisi sekiz levhayla simirli
degildir (Celebi, 2021; Ozcan, 2020; Ertugay, 2021).

4.4. Kare Cerceveden Dairesel Forma Gegis

Yeni setin temel bigimsel farki dairesel c¢ercevedir. Daire, kompozisyonun merkez c¢evresinde
dengelenmesini gerektirirken, harflerin dikey uzantilar1 ve kavisleri ¢ergevenin geometrisiyle iligki kurar.
Dikdortgen cergcevede yatay ve dikey eksenlerin baskinligi daha belirginken, daire harflerin merkeze ve
cevreye gore yeniden dagitilmasini zorunlu kilar. Ayni zamanda dairesel levhalar, ¢evredeki dortgen duvar,
kemer ve tasiyici ylizeylere karsi giiglii ve tekrarlanan gorsel isaretlere doniisiir (Gharipour & Schick, 2013;
Ozcan, 2020).

Tarihsel diizeyde bu se¢im Oncelikle sanatsal ve kompozisyonel bir karardir. Hermendtik diizeyde ise
merkezilik, siireklilik ve birlik kavramlariyla iligkilendirilebilir; calisma bu iki diizeyi birbirine
karigtirmamaktadir (Gadamer, 2004; Ricceur, 1976).

4.5. Panellerin Sokiilmesi ve Yeniden Yerlestirilmesi

Ayasofya'nin miizeye déniistiiriilmesinden sonra bircok hat eseri yerinden kaldirildi. Mustafa Izzet
Efendi'nin sekiz levhasi da indirildi; ancak yaklasitk 7,5 metrelik c¢aplari nedeniyle kapilardan
¢ikarilamadiklari igin uzun siire yapmin i¢inde kaldilar. Bu durum, levhalarin maddi olarak tasinabilir
nesneler olmalarina ragmen anitsal 6lgek nedeniyle yapiyla fiilen biitlinlestigini ortaya koydu (Celebi, 2021;
Sonmez, 2023).

Bu durum, levhalarin mimariyle kurdugu iliskinin yalnizca sembolik olmadigin1 gosterir: eserler yapisal
olarak bagimsiz olsalar da 6l¢ekleri nedeniyle fiilen mekana bagli hale gelmislerdir (Celebi, 2021).
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Sekil 3: Miize Déneminde Levhalarin indirilmesi Kaynak: Celebi (2021).

Levhalar yaklasik on bes y1l sonra, 28 Ocak 1949'da yeniden yerlerine asildi. Yerde bulunduklar1 donemde
eserler maddi varliklarin1 korumus, fakat yiikseklik, kemerler, kubbe ve diger levhalarla kurduklar1 6zgiin
iliskiden ayrilmislardi. Yeniden yerlestirme bu nedenle yalmiz bir sanat eserinin korunmasi degil,
Ayasofya'nin gorsel ve mekansal hafizasinin bir béliimiiniin yeniden kurulmasi olarak da degerlendirilebilir
(Celebi, 2021; Halbwachs, 1992).

5. AYASOFYA HAT LEVHALARININ BULGULARI VE ANALIZI

Sekiz levha, metinsel igerik, gorsel-mekansal ozellikler ve hermendtik yorum olmak iizere ii¢ iliskili
diizeyde incelenmistir. Once Allah ve Muhammed levhalari, ardindan dért halife ile Hasan ve Hiiseyin
levhalar1 degerlendirilmis; son asamada setin ortak mekansal ozellikleri karsilagtirilmistir. Bu siralama,
betimleyici verinin teorik yorumdan 6nce kurulmasini ve tek tek levhalarin hem bagimsiz kompozisyonlar
hem de sekizli sistemin parcalari olarak degerlendirilmesini amaglamaktadir.
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&\ - ) . 4 “m - . . -
Sekil 4: Levhalarin Konum Semas1 Kaynak: Yazarlar tarafindan Celebi (2021), Ozcan (2020) ve giincel i¢ mekéan
gorselleri temelinde hazirlanmustir.

5.1. “Allah” Levhasi: Dikey Eksen ve ism-i Celal'in Mekansal Varhg

“Allah” levhasi, sekizli sistemin tevhid merkezini olusturur. Diger levhalar Peygamber, dort halife ve Ehl-i
Beyt'in isimlerini tasirken Ism-i Celal, koleksiyonun dini baslangi¢ noktasini belirler. Bu nedenle levhanin
anlamu yalniz tek bir kutsal ismin gosterilmesinden ibaret degildir; diger isimlerin de yer aldig1 sistemin
kavramsal merkezini olusturur (Celebi, 2021; Ozcan, 2020).

Levha yaklasik 7,5 metre ¢apindadir; koyu yesil zemin {lizerindeki zerendud yaz1 ve yaklasik 5,6 metreye
ulasan elif, daire iginde belirgin bir dikey eksen olusturur. Bu 6l¢ekte tek bir harf insan bedeninden daha
uzun héle gelir ve kaligrafik 6ge mimari 6lgekte algilanan bir eksene doniisiir. Koyu zemin ile altin yazi
arasindaki kontrast da yiiksek konumda goriiniirliigii artiran temel 6zelliklerden biridir (Celebi, 2021;
Ozcan, 2020).
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Sekil 5: “Allah” Levhas1 Kaynak: Ozcan (2020).

Bu dikey eksen Once celi siiliis kompozisyonunun maddi bir sonucudur; mekansal diizeyde ise bakisi
levhanin alt boliimiinden yukar1 yonelten giiclii bir gorsel hareket iiretir. Dairesel ¢ergceve bu yiikselen
hareketi sinirlar ve ayn1 anda c¢evresel bir biitiinliik saglar. Anitsal dlgek, ismi yalniz okunabilir bir kelime
olmaktan ¢ikarip merkezi hacimde algilanan bir isarete doniistiiriir (Ozcan, 2020; Gharipour & Schick,
2013).

Hermenétik agidan bu goriiniir bigim, askin anlama yédnelen bir esik olarak yorumlanabilir. izleyici énce
harfin 6lgegi ve parlakligiyla karsilasir, ardindan yaziy1 tamdigi 6lgiide Ism-i Celal'in dini anlamini devreye
sokar. Ancak bu okuma, hattatin daireyi veya dikeyligi belirli bir mistik 6gretiyi ifade etmek i¢in segtigi
yoniinde tarihsel bir iddia degildir; yorum, eserin gozlemlenebilir bigimsel 6zelliklerinden hareket eden
cagdas bir okuma olarak sinirlandirilmaktadir (Rumi, 1925-1940, Book II; Chittick, 1983; Gadamer, 2004).

5.2. “Muhammed” Levhasi: Kelime, Peygamberlik ve insan Deneyimi Arasindaki Baglanti

“Muhammed” levhasi, Allah levhasiyla birlikte setin ikinci temel anlamsal eksenini olusturur ve tevhid ile
peygamberlik arasindaki iliskiyi merkezi mekana tasir. Metin yalniz bir isimden olugmasina ragmen, dini
ve tarihsel baglam1 nedeniyle koleksiyonun diger levhalariyla giiclii bir anlamsal iliski kurar (Celebi, 2021;
Ozcan, 2020).

Kompozisyon, “Allah” lafzindaki belirgin dikeylige gore daha yogun ve kivrimlidir; mim harflerinin tekrar
ve kavisli hareketler dairesel ¢erceveyle giiclii bir gorsel iliski kurar. Bu farklilik, ayn1 6lgek ve malzeme
dilinin tiim levhalar tek tip hale getirmedigini, her ismin kendi harf yapisina gore bagimsiz bir kompozisyon
gelistirdigini gosterir (Ozcan, 2020).

Hermenétik olarak Peygamber'in adi, anlamin insan dilinde ve tarihsel deneyimde goriiniir hile gelmesiyle
iligskilendirilebilir. Mevlana'nin diigiincesinde peygamberlik, hakikatin insan tarafindan kavranabilir s6z ve
ornekler araciligiyla iletilmesi baglaminda énem tagir. Bu nedenle Allah ve Muhammed levhalarinin yan
yana okunmasi, agkin kaynak ile insani teblig arasindaki iliskiyi diisiinmeye imkén verir; ancak bu yorum
yine tarihsel tasarim niyeti olarak sunulmamaktadir (Chittick, 1983; Lewis, 2000).

Sekil 6: “Muhammed” Levhasi Kaynak: Ozcan (2020).
5.3. Dort Halifenin Levhalari: Merkezi Mekanda Tarihsel Bellek
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Ebu Bekir, Omer, Osman ve Ali levhalari, Allah ve Muhammed isimleriyle birlikte Osmanli cami yazi
programlarinda yer alan tarihsel-dini dizinin énemli boliimiinii olusturur. Ayn isimler Teknecizadde'nin
onceki altili setinde de bulunuyordu; Mustafa izzet Efendi bu programi dairesel bigimde yeniden kurmus ve
Hasan ile Hiiseyin levhalariyla genigletmistir. Boylece dort halife levhalari, yeni set i¢inde hem siireklilik
hem de déniisiimiin gostergesidir (Celebi, 2021; Ozcan, 2020).

Her isim farkli harf yapisina sahip olmakla birlikte ortak cap, koyu zemin, altin yazi ve dairesel cerceve,
dort levhayi tek bir gorsel sistemde birlestirir. Ebu Bekir levhasindaki yaklasik 5,1 metrelik elif belirgin bir
dikey eksen olustururken Omer, Osman ve Ali isimlerinde dikey-kavisli iliskiler farkli bigimlerde
dengelenir. Bu ¢esitlilik, hattatin tek bir sablonu tekrarlamadigini; ortak gorsel dili her kelimenin yapisina
uyarladigini gosterir (Ozcan, 2020).

Bu durum birlik ve ¢okluk iliskisini yorumlamak i¢in elverislidir: gorsel birlik, farkliliklarin silinmesiyle
degil, ayr1 kompozisyonlarin ortak mekansal diizene katilmasiyla olusur. Tarihsel diizeyde bu dort isim
Osmanli-Siinni dini hafizasiin bir pargasidir; hermendétik diizeyde ise farkli bigimlerin ortak bir sistem
icinde bir arada bulunmasi, Mevlana'nin birlik ve ¢okluk diisiincesiyle iligkilendirilebilir. Bu ikinci okuma
tarihsel niyet degil, teorik bir yorum olarak smirlandirilmistir (Celebi, 2021; Ozcan, 2020; Chittick, 1983;
Lewis, 2000).

5.4. Hasan ve Hiiseyin Levhalari: Ehl-i Beyt ile Metinsel Sistemin Genislemesi

Hasan ve Hiiseyin isimlerinin eklenmesi, Mustafa Izzet Efendinin sekizli setini TeknecizAde'nin altili
programindan ayiran temel farklardan biridir. Bu iki levha, metinsel diziyi Allah, Peygamber ve dort
halifeden Ehl-i Beyt'in iki 6nemli ismine dogru genisletir. Boylece merkezl mekandaki yazi programi yalniz
halifelik siralamasini degil, Peygamber ailesinin hafizasim da goriiniir kilar (Celebi, 2021; Ozcan, 2020).

Her iki levha da diger eserlerle ayni dlgek, renk ve dairesel geometriyi paylasir; bu ortaklik Hasan ve
Hiiseyin isimlerini gorsel sistemin kenarinda ikincil unsurlar olmaktan g¢ikarir ve sekizli diizen i¢inde esit
mimari agirlik kazandirir. Bununla birlikte harf bigimleri ve bosluk dagilimi, diger levhalarda oldugu gibi
her ismin kendine 6zgii kompozisyonunu korur (Ozcan, 2020).

Hiiseyin levhasmin alt kismindaki damla bi¢imli imza, Mustafa izzet Efendinin adini, gérevini ve
1265/1849 tarihini kaydeder. Yaklagik 1,7 metre yiiksekligindeki imzanin levhanin genel dlcegi iginde
kiigiik algilanmasi, eserin anitsal boyutunu agik¢a gosterir. imza ayn1 zamanda sekizli setin {iretim tarihini
ve hattatin1 dogrudan belgeleyen 6nemli bir maddi ayrintidir (Celebi, 2021; Ozcan, 2020).
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Sekil 7: “Hiiseyin” Levhas1 ve Mustafa Ezzat Efendi'nin Imzas1 Kaynak: Ozcan (2020) ve Celebi (2021).
5.5. Okunabilirlik ve Goriiniirlik

Levhalarin yiiksekligi ve boyutlar1 nedeniyle biitiin ayrintilar merkezi mekanin her noktasindan esit bicimde
okunamaz; buna karsilik dairesel gerceve, koyu zemin ve altin yaz1 uzaktan giiclii bicimde goriilebilir. Bu
nedenle okunabilirlik ile goriiniirliik ayni 6zellik degildir. Bir levhanin varligi ve genel kompozisyonu
acikca algilanirken, hareke isaretleri, kiigiik yazilar veya hattat imzasi ancak daha yakin goriintiilerde
secilebilir (Blair, 1989; Ozcan, 2020; Rose, 2016).

Algilama, once dairesel ve parlak bir unsurun fark edilmesi, ardindan bunun Arapg¢a yazi oldugunun
taninmast ve son olarak ismin okunmasi bi¢iminde ilerleyebilir. Son asama her izleyici i¢in gergeklesmese
de eser gorsel ve mekansal diizeyde etkisini siirdiiriir. Bu durum, anitsal yazinin yalniz tam dilsel okuma
gerceklestiginde anlam iireten bir nesne olmadigini gosterir (Blair, 1989; Gharipour & Schick, 2013).

Bu bulgu, bi¢cimin anlamdan bagimsiz olmadigini ancak anlamin yalnmizca tam dilsel okumaya da
indirgenemeyecegini gosterir. Arap alfabesini tanimayan izleyici bile 6lgek, renk, dairesel tekrar ve yerlesim
yoluyla Osmanli-islam katmanimin varligin algilayabilir; metni taniyan izleyici ise ayni bigimleri kutsal
isimler ve tarihsel hafiza {izerinden daha genis bir anlam agina baglar. Goriiniir bigim boylece farkl bilgi
diizeylerine sahip izleyiciler i¢in anlam iiretiminin baslangi¢ noktasidir (Rose, 2016; Chittick, 1983).

5.6. Mekansal Organizasyon ve Gorsel Ritim

Sekiz dairesel levhanin merkezi hacmin tasiyici unsurlart ¢evresinde tekrarlanmasi, giiclii bir gorsel ritim
yaratir. Izleyici biitiin seti tek bir sabit bakis acisindan degil, mekan icinde hareket ederek ve yon
degistirerek algilar. Bu ardisik deneyim, levhalarin yalniz bagimsiz duvar nesneleri degil, merkezi hacmin
cevresinde dolasimi ve bakisi etkileyen bir sistem olarak isledigini gostermektedir (Celebi, 2021; Ozcan,
2020; Rose, 2016).

Kesin konumlarin degerlendirilmesinde tarihsel graviirler ihtiyatla kullanilmalidir; baz1 betimlemelerde
levhalarin yeri veya hat ayrintilar1 hatalidir. Bu nedenle Sekil 4'teki sema, tarihsel kaynaklar ile giincel i¢
mekan gorsellerinin karsilagtirilmasina dayanan analitik bir gosterim olarak ele alinmistir. Semanin amact
tek bir tarihsel graviirii mutlak dogru kabul etmek degil, sekiz levhanin merkezi mekandaki karsilikli
iligkisini okunabilir kilmaktir (Celebi, 2021).

5.7. Kubbedeki Nur Ayeti ile Iligki
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Mustafa Izzet Efendi'nin kubbede uyguladigi Nur Suresi 35. ayet yazisi, biiyiik levhalardan farkli bir
yiikseklik diizeyinde yer alir. Kaynaklar kubbe yazisinin yaklasik 3,15 metre genisliginde bir kusak ve
yaklagik 14 santimetrelik kalemle uygulandigini belirtmektedir. Boylece ayni hattatin ¢caligmalar1, merkezi
hacimde hem isim levhalari hem de Kur'an ayeti iizerinden farkli yiikseklik katmanlarma yayilir (Ozcan,
2020).

Sekil 8: Kubbedeki Isik Ayeti Yaziti Kaynak: Ozcan (2020).

Mekansal olarak kutsal isimlerin daha asagidaki tasiyici yiizeylerde, Kur'an ayetinin ise kubbe seviyesinde
yer almasi iki yaz1 katmanmi olusturur. Asagidaki levhalar tarihsel ve dini sahsiyetleri merkezi hacme
dagitirken, Nur Ayeti kubbenin iist seviyesinde 151k kavramini metinsel olarak vurgular. Isik, yiikseklik ve
kutsal isimler arasindaki bu iliski hermendtik bir okuma imkani sunar; ancak diizenin énceden tasarlanmis
mistik bir program oldugu tarihsel kanit olmadan ileri siiriilemez (Ozcan, 2020; Ertugay, 2021; Gadamer,
2004).

Bu dikey iligki, levhalarin yalniz tek tek nesneler olarak degil, kubbe, tasiyici sistem ve merkezl hacimle
birlikte isleyen bir yazi programinin pargalari olarak degerlendirilmesini desteklemektedir. Ayn1 zamanda
goriliniirliik diizeylerinin farklilagmasi, yazinin mekén i¢indeki hiyerarsisinin yalniz metinsel icerikle degil,
yiikseklige ve goriis mesafesine bagli olarak da kuruldugunu gostermektedir. Sekiz levhanin ortak ve farkli
ozellikleri asagidaki karsilastirmali matriste 6zetlenmistir, (Tablo 2).

Tablo 2: Ayasofya levhalarinin metinsel, gorsel, mekansal ve hermendtik analizi

Levha Metinsel/Dini Baskin Gorsel | Mekéansal Rol Hermenotik Okuma
Konum Ozellik

Allah Ism-i Celal; | Uzun elifin | Merkezi mekanda | Goriiniir bigimden agkin
tevhid merkezli | belirledigi  dikey | giiclii gorsel odak | anlama ydnelen esik
baglangig eksen

Muhammed | Peygamberin adi; | Mimlerin tekrar1 ve | Allah  levhasiyla | Anlamin dil ve tarih
peygamberlik kivrimh birlikte ana | araciligiyla
ilkesi kompozisyon anlamsal eksen goriiniirlesmesi

Ebu Bekir | Birinci halifenin | Uzun elif ve yogun | Dort halife | Bireysel ismin kolektif
adi harf diizeni dizisinin parcasi hafizaya katilmasi

Omer Ikinci  halifenin | Dikey ve kavisli | Cevresel  gorsel | Bagimsiz bigimin ortak
adi Ogelerin dengesi ritmi giiclendirme | sistem i¢inde korunmasi
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Osman Ucgiincii halifenin | Daire ile dikey harf | Dort halife | Coklugun gorsel birlik

adi eksenleri arasinda | dizisinin pargasi i¢inde siirmesi
denge

Ali Dordiincti halife; | Kisa ve  yogun | Halifeler ile | Tarihsel ve dini
Ehl-i Beyt'in | kompozisyon Hasan-Hiiseyin iligkilerin ayn1 isimde
merkezi levhalar1 arasinda | kesismesi
sahsiyetlerinden bag
biri

Hasan Ehl-i Beyt'in | Dengeli kavisler ve | Altilli  programin | Ehl-i Beyt hafizasinin
Oonemli bosluk dagilim1 sekizli sisteme | mekansal sisteme
isimlerinden biri genislemesi katilmas1

Hiiseyin Ehl-i Beyt'in | Yatay hareket ve | Sekizli sistemi | Dini hafiza ile sanatci
Oonemli alttaki hattat imzas1 | tamamlayan levha | kaydimin ayni ylizeyde
isimlerinden biri bulusmasi

Matris, levhalarin ortak dairesel bi¢im ve malzeme dili iginde farkli harf yapilari, tarihsel konumlar ve
yorumlama kapasiteleri tasidigin1 gosterir. Ortakliklar setin gorsel biitlinliiglinii, farkliliklar ise her ismin
bagimsiz kimligini korur. Bu karsilastirma, gozlemlenebilir 6zellikleri tarihsel bilgi ve hermenotik
yorumdan ayirarak, birlik ve gokluk iligkisinin soyut bir iddiadan ziyade somut bi¢im, 6l¢ek ve yerlesim
verileri iizerinden tartisilmasina imkan verir (Celebi, 2021; Ozcan, 2020; Gadamer, 2004).

6. TARTISMA

Bulgular, bicim ve anlam arasindaki iliskinin ikili bir karsitlik olmadigin1 gostermektedir. Levhalar yalniz
estetik nesnelere indirgenirse dini ve tarihsel icerik kaybolur; yalniz isimlerin s6zlii anlamina odaklanilirsa
bu anlamin mimari 6lgekte nasil goriiniir hale geldigi agiklanamaz. Bu nedenle bi¢im, anlamin dis kabugu
degil, izleyicinin anlama erisimini kosullandiran aktif bir araci olarak degerlendirilmelidir (Rumi, 1925—
1940, Book II; Chittick, 1983).

Ayasofya'da anlam, kaligrafik bi¢im, renk, dlcek, 151k ve yiikseltilmis konum aracilifiyla deneyimlenir; ayni
bicimler de ismin dini ve tarihsel baglami bilindiginde farkli bir anlam yogunlugu kazanir. “Allah”
levhasinin uzun elifi veya Hiiseyin levhasindaki imza yalniz bigimsel ayrintilar degildir; 6lgek ve konum
sayesinde izleyicinin eserle karsilagsma bigimini belirler. Bdylece bigim, deneyimlenen anlamin iiretimine
katilan bir unsur héline gelir (Ozcan, 2020; Gadamer, 2004; Ricceur, 1976).

6.1. Mekénsal bir olay olarak yazi

Yazitin deneyimi zamansal ve hareketlidir. Izleyici mekana girdikce levhalar farkli mesafe ve agilardan
kesfeder; bedenin hareketi ve bakis yonii okuma siirecinin pargasi haline gelir. Bir kitap sayfasindaki sabit
okuma diizeninden farkli olarak, mimari yazida metin goriis alanina asamali bi¢imde girer. Parca ile biitiin
arasinda kurulan bu tekrar eden iliski, hermendtik anlama siireciyle Ortiisiir: tek bir levha biitiin set
araciligryla, set de tek tek levhalarin taninmasi yoluyla yeniden yorumlanir (Rose, 2016; Gadamer, 2004).

6.2. Cogullugu Ortadan Kaldirmadan Birlik

Sekiz isim tarihsel ve gorsel farkliliklarini korurken ortak cap, dairesel ¢erceve, renk ve yerlesim onlari tek
bir sistemde birlestirir. Birlik, mutlak benzerlikten degil, farkli kompozisyonlarin uyumlu iliskilerinden
dogar. Bu nedenle koleksiyon, ¢oklugu ortadan kaldiran homojen bir tekrar degil, bagimsiz bi¢imlerin ortak
mekansal diizende iliski kurdugu bir yap1 olarak okunabilir. Mevlana'nin birlik ve ¢okluk diislincesi bu
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iligkinin teorik olarak agiklanmasina katki saglar; ancak koleksiyonun bu amagla tasarlandigi ileri
siiriilmemektedir (Celebi, 2021; Ozcan, 2020; Chittick, 1983; Lewis, 2000).

6.3. Eserlerin Yer Degistirmesi ve Mekénsal Bellek

Levhalarin miize déneminde indirilmesi ve 1949'da yeniden asilmasi, anlamm konumdan bagimsiz
olmadigini agik¢a gostermektedir. Eserler zeminde maddi varliklarimi korumus, ancak yiikseklik, kubbe,
kemerler ve diger levhalarla kurduklart iligskiyi gecici olarak kaybetmistir. BOylece ayni nesne, yer
degistirdiginde farkli bir algisal ve sembolik statii kazanmistir (Celebi, 2021; Halbwachs, 1992).

Yeniden yerlestirme bu nedenle yalniz fiziksel koruma degil, gorsel ve mekansal hafizanin yeniden
kurulmasi olarak da okunabilir. Mekansal hafiza nesnenin kendisinde oldugu kadar, konumunda, bakis
iligkilerinde, komsu unsurlarla baglantisinda ve izleyicinin tekrar eden deneyiminde de iiretilir. Bu durum,
Ayasofya'daki yaz1 programinin tarihsel degisimlerinin yapinin giincel anlamini bigimlendirmeye devam
ettigini gosterir (Halbwachs, 1992; Assmann & Czaplicka, 1995).

SONUC

Bu calisma, Ayasofya'daki sekiz biiylik Osmanli hat levhasinin metinsel igerik, gorsel bi¢im, anitsal 6lgek
ve mimari konum araciligiyla nasil mekansal bir anlam sistemi olusturdugunu incelemistir. Bulgular,
levhalarin mimariye eklenmis pasif siislemelerden ziyade, yazi ile merkezi hacim arasinda giiglii bir algisal
iligki kurdugunu gostermektedir. Yaklagik 7,5 metrelik cap ve yiiksek yerlesim, harfleri siradan yazi
Olceginden c¢ikararak mimari elemanlarla karsilastirilabilecek bir gorsel boyuta tagimaktadir.

Ortak dairesel bi¢im, koyu zemin tizerindeki altin yazi ve anitsal 6lgek, farkli isimleri tek bir gorsel diizende
birlestirirken her levhanin 6zgiin harf yapis1 korunmaktadir. Bu nedenle koleksiyon, farkliliklarin ortadan
kalkmadig1 bir birlik tiretmektedir. Ayn1 zamanda okunabilirlik ile goriiniirliik arasindaki ayrim, metnin
biitiinii okunmadan da levhalarin giiclii bir mekéansal varlik gosterebildigini ortaya koymaktadir. izleyicinin
dilsel bilgisi arttikga, bu gorsel varlik dini ve tarihsel anlam katmanlariyla daha yogun bigimde
iliskilendirilebilmektedir.

Levhalarin yiikseltilmis konumu bakis1 ve mekansal hareketi yonlendirirken, miize doneminde sokiilmeleri
ve daha sonra yeniden asilmalari, anlamin yalniz nesnede degil konum ve mimari iligkilerde de iiretildigini
gostermektedir. Mevlana'nin bigim-anlam yaklasimi bu sonuglari yorumlamak i¢in kullanilmis, ancak
tarihsel bir Mevlevi etki veya hattatin mistik niyeti iddia edilmemistir. Boylece tarihsel kanit ile teorik
yorum arasindaki sinir korunmustur.

Aragtirma sorusuna verilen temel cevap, goriiniir bicimden daha derin anlam katmanlarina gegisin bigimin
terk edilmesiyle degil, bicim araciligiyla gerceklestigidir. Calismanin 6nerdigi “metinsel-mekansal esik”
kavrami, yazitin dil ile goriinti, tarih ile cagdas deneyim ve bagimsiz sanat eseri ile mimari unsur arasindaki
aracilik roliinii agiklamaktadir. Bu yaklagim, mimari yazitlar1 yalniz epigrafik igerik veya bezeme agisindan
degil, beden, bakis, 6l¢ek ve hafiza ile birlikte ele alan daha biitlinciil bir inceleme modeli 6nermektedir.

SINIRLILIKLAR VE GELECEK ARASTIRMALAR

Calismanin temel smurliligl, mekansal ve gorsel degerlendirmelerin yayimlanmis belgeler, graviirler ve
fotograflara dayanmasidir. Tarihsel gorseller bazi konum ve hat ayrintilarin1 hatali gosterebildiginden
kaynaklar karsilastirmali kullanilmistir. Ayrica farkli bakis noktalari, 151k kosullar1 ve okuma mesafeleri
icin sistematik saha 6l¢limii yapilmamis; bu nedenle goriiniirliik ve izleyici deneyimine iliskin sonuglar nitel
yorum diizeyinde tutulmustur. Calisma, mevcut kaynaklarin izin vermedigi noktalarda kesin yonelim veya
algi olglimleri ileri stirmemektedir (Celebi, 2021; Creswell & Poth, 2018; Rose, 2016).
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Ikinci sinirlilik &rneklemin sekiz ana levhayla sinirli olmasidir; Ayasofya'nin Osmanli yazi koleksiyonu
tarihsel olarak ¢ok daha genistir ve tasinmis, kaybolmus veya farkli mekanlarda korunan ¢ok sayida eser
bulunmaktadir. Hermendtik yorum da sanatcinin kesin niyetini kanitlayan tarihsel veri olarak degil, eserin
cagdas yorumlama kapasitesini agiklayan bir cer¢eve olarak degerlendirilmistir. Dolayisiyla birlik,
merkezilik veya manevi yonelme gibi kavramlar, tarihsel tasarim niyetinin kanit1 olarak degil analitik yorum
diizeyinde tutulmustur (S6nmez, 2023; Gadamer, 2004; Ricceur, 1976).

Gelecek arastirmalar 3B model ve goriis alani analizleriyle okunabilirlik-goriiniirliik iliskisini dlgebilir;
farkli noktalardan levhalarin hangi ayrintilarinin segilebildigini karsilagtirabilir. Arap alfabesine asina olan
ve olmayan ziyaret¢i gruplarinin deneyimleri ampirik yontemlerle incelenebilir. Ayrica Ayasofya, tarihsel
Sufi baglami belgelenmis Mevland Tiirbesi veya Seyh Safi el-Din Erdebili Kiilliyesi gibi yapilarla
karsilastirilarak “cagdas mistik okuma” ile dogrudan tarihsel bag arasindaki fark daha ayrintili bigimde
degerlendirilebilir (Seifi & Abdollahifard, 2024; Chittick, 1983).

BEYANLAR
Cikar Catismasi

Yazarlar, bu makalenin yazim1 ve yayinlanmasiyla ilgili olarak herhangi bir mali, orgiitsel veya kisisel ¢ikar
catismasi olmadigini beyan ederler.

Finansman

Bu aragtirma, devlet, ticari veya kar amaci gilitmeyen kuruluslardan 6zel bir finansman alinmadan
yliritilmistiir.

Etik Onay

Bu arastirma, belgelerin, yayinlanmis kaynaklarin ve tarihi eserlerin analizine dayanmaktadir ve dogrudan
insan katilimi, kigisel bilgiler, goriismeler veya deneyler icermemektedir. Bu nedenle, bir arastirma etik
kurulundan izin gerektirmez.

Veri Erisilebilirligi

Aragtirma verileri, bilimsel makalelerden, kitaplardan, konferans bildirilerinden, yaymlanmis arsiv
belgelerinden ve referans verilen gorsellerden elde edilmistir. Kaynaklarin bibliyografik bilgileri referans
listesinde verilecektir.

Yazar Katkilar

Yazarlar, arastirma ¢ergevesini birlikte gelistirmis, materyali toplamis ve analiz etmis, bulgular1 yorumlamis
ve makalenin yazimina ve revizyonuna katkida bulunmuslardir.
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