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EDITOR YAZISI/ EDITORIAL ARTICLE

“Her harf bir sir, her keldm bir yolculuktur...”

Tasavvuf ve Edebiyat Dergisi’nin 2. cilt, 4. sayisina ulagmanin heyecani ve
mutlulugunu yasarken, her satirin hakikate uzanan bir yol, her kelimenin
gonullere dokunan bir nefes olduguna olan inancimizla siz kiymetli
okuyucularimizi bir kez daha muhabbet ve hiirmetle selamliyoruz.

Bu sayimizda da ge¢misin kadim hikmeti ile ¢agimiz insaninin anlam arayisi
arasinda kopriler kurmayi strdiriyoruz. Zira tasavvuf, zamanin sinirlarini
asan hakikatin sessiz fakat derin cagrisi; edebiyat ise o hakikatin dile gelen
en zarif tezahiiridir. insan ruhunun derinliklerinde yankilanan sorulara
kulak verirken, kiltirel hafizamizda iz birakan degerleri yeniden hatirliyor ve okuyucularimizi diistinmeye,
hissetmeye ve tefekkiire davet eden metinlerle huzurunuza cikiyoruz. 4. sayimizi sizlerle bulustururken,
dergimizin DergiPark platformu araciligiyla ulusal ve uluslararasi akademik camiaya agilmis olmasinin gurur
ve sevincini de paylasmak istiyoruz. Artik dergimizin arsivine erismek, yayimlanan galismalari incelemek ve
yeni makale basvurularinda bulunmak isteyen arastirmacilarimiz https://dergipark.org.tr/tr/pub/neujsmi
adresi lzerinden tim bu imkanlara kolaylikla ulasabileceklerdir. Yeni indekslerde yer alma siirecini
surdiren dergimiz, bilim insanlari ve arastirmacilar igin uluslararasi akademik iletisime agilan glicli bir kapi
olmayi hedeflemektedir. Bu sayida yer alan calismalarin yalnizca akademik bilgi Gretimine katki sunmakla
kalmayip, ayni zamanda ruhu dinlendiren, gonli incelten ve zihni hakikat ufkuna yoénelten edebi ve
tasavvufi bir yolculuga vesile olmasini temenni ediyoruz.

Dergimizin hazirlanmasinda emek veren degerli yazarlarimiza, arastirmacilarimiza, hakemlerimize,
editorlerimize, tasarim ve yayin ekibimize gonilden tesekkir ediyor; bu satirlari gozleriyle takip eden,
anlamini génliyle hisseden her bir okuyucumuzu bu misterek ilim ve irfan yolculugunun en kiymetli yol
arkadasi olarak selamliyoruz. Yeni sayimizin goénillerde hos bir seda birakmasini, ilim diinyasina miitevazi
da olsa kalici bir katki sunmasini ve hakikat arayisina yeni ufuklar agmasini Yiice Allah'tan niyaz ediyoruz.

Bilimsel Tasavvuf ve Edebiyat Dergisi baseditorii:
Prof. Dr. Ghadir Golkarian

""Every letter is a secret, every word a journey..."

CONTACT As we take great pleasure in presenting Volume 2, Issue 4 of the
o Journal of Sufism and Literature, we warmly extend our heartfelt
Near East University greetings to our esteemed readers, believing that every line serves as
Art & Sciences Faculty a path toward truth and every word carries the breath of spiritual
TLL Dep. No. 305 reflection. In this issue, we continue to build bridges between the
71P- 99138 timeless wisdom of the past and the contemporary human quest for
o i , meaning. Sufism is the profound and timeless voice of truth that
Nicosia, TRNC, Via Mersin 10 transcends the limits of history, while literature is the most graceful
Tel: +90 (392) 223 64 64 expression through which that truth finds its language. By listening to
Tel: +90 (392) 680 20 00 the questions that echo within the depths of the human soul and
E-mail: Editorjsml@neu.edu.r revisiting the enduring values embedded in our cultural memory, we
. . . present a collection of studies that invite reflection, contemplation,
www.dergi.neu.edu.tr/index. php/neujsml and spiritual insight.



https://dergipark.org.tr/tr/pub/neujsml

As we proudly publish our 4" issue, we are delighted to announce that our journal is now accessible to the
broader national and international academic community through the DergiPark platform. Researchers
may now access our archives, explore published articles, and submit new manuscripts via
https://dergipark.org.tr/tr/pub/neujsml. As our journal continues to be indexed in new academic
databases, we aspire to strengthen its role as a distinguished platform connecting scholars with the global
academic community. The articles presented in this issue are intended not only to contribute to scholarly
research but also to offer a literary and spiritual journey that soothes the soul, refines the heart, and
awakens the mind to the horizons of truth.

We sincerely express our gratitude to our distinguished authors, researchers, reviewers, editors, and our
design and publication team for their invaluable contributions. Above all, we warmly salute every reader
who follows these pages with attentive eyes and an open heart, recognizing them as the most precious
companions on this shared journey of knowledge and wisdom. May this new issue leave a lasting
resonance in the hearts of its readers, make a meaningful contribution to the world of scholarship, and
inspire new horizons in the ongoing search for truth.

Scientific Mysticism and Literature Magazine editor-in-chief:

Prof. Dr. Ghadir Golkarian
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XULASO

Odobiyyat gdzolliys xidmaet edir. Sorq mifologiyasinin obrazlari orta ¢aglardan iizii bari badii sonatin
ganadlarinda miirokkeob irfani-sufi romzlors ¢evrilorak uzun bir yol golmokdadir. Bu hom ds metafizik
keyfiyyot kimi yaddas intertekstualligi vasitasilo badii diisliincoys transfer olmusdur. S6zo sakral
duyum vasitesi kimi baxanlar {i¢iin Nizami Goncavi, Xaqani Sirvani, ibn Orabi, Cslaloaddin Rumi,
Imadoddin Nosimi, Yunus ®mrs, Mohommod Fiizuli vo b.-nin diisiinco torzi hom do bir moktob
olmusdur. Bu magalads Sarqin miitafokkir sairi Movlana Calaloddin Ruminin sufi-irfani ideyalariin
XX asr Azorbaycan sairi Oliaga Vahidin yaradiciligindaki tozahiir formalari1 va tasir mexanizmlori
aragdirtlmisdir.

Mbohz bu sababden iizerindon 700 ildon ¢ox kegmasine baxmayaraq bu giin do Rumi diisiincasinin
izlori hor diyarda 6ziinii gostorir. Hoyat-varliq-sonst haqqinda diisiindiiklorinin tosdiqini klassiklorin
yaradicilifinda tapmis sairlorden biri do ©liaga Vahid (1895-1965) olmusdur. Rumi poeziyasinin vo
folsafasinin, sdziinilin ardicillarindan olan Oliaga Vahidin yaradiciliginda folklor poetikasi il yanasi
dahilerin diigiince meyarlari, sanst qayosi do 6z izini ciddi sokilde buraxmigdir. Onun yaradiciliginin
on parlaq dovrii Azerbaycanda sovet ideologiyasinin hakim oldugu zamanlara tesadiif etdiyinden
gozal janrma miiraciot etmak hoyat-6liim miicadilasine barabar olmusdur. Ruminin faaliyyatinin
osasini tagkil edon Allaha yaxinlasmaq, monavi-ruhani tokamiil, ruhani sayahat, aprior (tacriibaden
asili olmayan lkin tacriibs vasitasilo canlandirilan bilik) arxetiplorin enerji tutumu, metafizik mona
axtariglari, nofsin saflagdirilmasi, batini hoqigatlorin dorki kimi odobi-falsofi ideyalar Vahidin
yaradiciliginda XX asrin dil va tofokkiir ganunlarina uygun sokilds oksini tapmisdir. Boyiik Movlanamn
maghur “xamdim, bisdim, yandim” ideyas1 Vahidin gozsllerinds bu giin dilimizds aforizms ¢evrilmis “atosi-
gomdon no qorxaq ki soamendorxislotik™ ifadsloriylo davam etdirilorak salik-bondonin yagsam diisturunu
bildirmisdir ki, biitiin bu masalolar har zaman diqqet markazinds olmusdur.

Acar Sozlor: Rumi, Vahid, Abseron, qozal, sufi-irfani fikirlor
OZET

En ylice giizellige yonelmek sanatin temel amaci oldugundan, Orta Caglarda edebiyat biitiin poetik arag
ve imkanlariyla, Hegel’in ifadesiyle sdyleyecek olursak, “klasik sanati sanatsal bir dine doniistiirmek”
amaciyla var olmustur. Kadim dénemlerden beri varligini siirdiiren Tiirk mitolojisinin imgeleri, Orta
Caglarda sanatin kanatlari {izerinde karmasik irfani ve tasavvufi sembollere doniiserek uzun bir gelisim
stireci gecirmistir. Bu durum aymi zamanda metafizik bir nitelik olarak hafiza metinlerarasilig
araciligryla edebi diisiinceye aktarilmistir. S6zii kutsal bir idrak vasitasi olarak gorenler igin Nizami
Gencevi, Hakani Sirvani, Ibn Arabi, Mevlana Celaleddin Rimi, Imadeddin Nesimi, Yunus Emre,

1 Dog. Dr. Azerbaycan Dillar Universitati\ Baki= Azarbaycan
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Ayta¢ Zeynalova

Muhammed Fuzili ve digerlerinin diisiince tarzi ayn1 zamanda bir ekol teskil etmistir. Bu makalede,
Dogu’nun miitefekkir sairi Mevlanad Celaleddin Rimi’nin tasavvufi ve irfani fikirlerinin XX. ylizyil
Azerbaycan sairi Aliaga Vahid’in eserlerindeki tezahiir bigimleri ve etki mekanizmalar1 incelenmistir.

Iste bu nedenle, aradan yedi yiiz yildan fazla zaman ge¢mis olmasina ragmen, giiniimiizde de Rimi
diisiincesinin izleri diinyanin birgok yerinde goriilmektedir. Hayat, varlik ve sanat {izerine
diisiincelerinin dogrulugunu klasiklerin eserlerinde bulan sairlerden biri de Aliaga Vahid (1895-1965)
olmustur. Onun sanat hayatinin en parlak donemi Azerbaycan’da Sovyet ideolojisinin hakim oldugu
yillara rastladigindan, gazel tiiriine yonelmek adeta bir 6liim-kalim miicadelesine esdeger olmustur.

Rim1’nin diisiince sisteminin temelini olusturan Allah’a yakinlagma, manevi ve ruhsal tekamiil, ruhani
yolculuk, apriori (deneyime bagli olmayan ilk bilgi bi¢imi) arketiplerin enerji potansiyeli, metafizik
anlam arayislari, nefsin arindirilmasi ve batini hakikatlerin kavranmasi gibi edebi ve felsefi fikirler,
Vahid’in eserlerinde XX. yiizyilin dil ve diisiince kurallarina uygun bir bi¢imde yansimistir. Biiyiik
Mevlana'nin meshur ""Hamdim, pistim, yandim" anlayisi, Vahid'in gazellerinde giliniimiizde dilimizde
aforizmaya doniismiis "Ates-i gamdan ne korkak ki semender-hisletiz" ifadesiyle siirdiiriilmiis ve salikin
(manevi yolcunun) hayat diisturunu ortaya koymustur. Biitiin bu hususlar ise her zaman aragtirmacilarin
dikkat merkezinde yer almistir.

Anahtar Kelimeler: Riimi, Vahid, Abseron, gazel, tasavvufi-irfani diigiinceler.
ABSTRACT

Literature serves beauty. Since the orientation toward supreme beauty is the fundamental aim of art, in
the Middle Ages literature existed with all its poetic tools and possibilities, and, in Hegel’s words,
transformed “classical art into a form of artistic religion.” This quality, as a metaphysical feature, has
also been transferred into artistic thought through memory intertextuality. For those who regard the
word as a means of sacred perception, the thinking style of Nizami Ganjavi, Khagani Shirvani, Ibn
Arabi, Jalal ad-Din Muhammad Rumi, Imadaddin Nasimi, Yunus Emre, Muhammad Fuzuli, and others
has also become a school of thought. Since ancient times, even images from Turkic mythology were
transformed into complex mystical-sufi symbols in the Middle Ages and have traveled a long path
through the wings of artistic creation. This article primarily examines the forms of manifestation and
the mechanisms of influence of the Sufi-mystical ideas of the Eastern thinker and poet Jalal ad-Din
Muhammad Rumi in the works of the 20th-century Azerbaijani poet Aliagha Vahid.

One of the poets whose reflections on life, existence, and art are confirmed in the works of the classics
is Aliagha Vahid (1895-1965). At a time when his contemporaries turned to new Soviet themes such
as kolkhoz and sovkhoz life, Vahid embraced the ghazal, demonstrating his loyalty to the supreme
mission of art. Core ideas in Rumi’s philosophy—such as approaching God, spiritual and mystical
development, inner journey, the energetic charge of a priori archetypes, the search for metaphysical
meaning, purification of the self, and the comprehension of inner truths—are reflected in Vahid’s work
in accordance with the linguistic and intellectual norms of the 20th century. The renowned idea of the
great Mawlana, "I was raw, I matured, I burned" is further developed in Vahid's ghazals through the
expression "Why should we fear the fire of sorrow, for we possess the nature of the salamander,” which
has become an aphorism in contemporary Azerbaijani. Together, these ideas articulate the guiding
principle of the salik (the spiritual wayfarer), and all of these issues have consistently remained at the
center of scholarly attention.

Keywords: Rumi, Vahid, Absheron, ghazal, mysticism, sufi-mystical thoughts
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GIRIS
“Allaha ¢atacaq ¢ox yol var, man bunlardan Esqi se¢dim”... Movlana Calaloddin Rumi

Sonatin asas magsadi ali gozalliys yonalmak oldugundan orta ¢aglarda adabiyyat biitlin poetik vasito
vo imkanlar1 ilo, Hegelin tobirinco desak, “klassik sonati badii dine” cevirmok iiclin foaliyyat
gostarmisdir. Bu monada Rumi vo Azorbaycan odebiyyati arasinda qarsiliqlt slagslor hor zaman
aragdirmagilarin digqet morkezindo olmusdur. “XIV-XVI yiizil tiirk xalglar1 adobiyyatlarinda bdyiik
ohomiyyot dasiyan Rumi tosiri XIX yiizil odabi, ictimai fikrimizin gorkemli niimayandslori
A.Bakixanov, Q.Zakir, M.F.Axundzads, S.O.Sirvani vo basqalarinin yaradicilifinda getdikca 6z
niifuzunu daha da artiraraq yeni keyfiyyot qazanmisdir”. (Teymurxanli, 2016) Bu tosir XX asr
Azarbaycan poeziyasinda da miioyyan istigamatlords hiss olunmusdur ki, bunun on bariz niimunasini
Oliaga Vahidin seirlorindo gérmok miimkiindiir.

Vahidin hansisa bir torigat, yaxud sufi sairi olmamasi malumdur, lakin hoyatin maddi nematlorine géz
yumub monavi gozslliklora meyillonma cohdi ils o, orta asrlorin haqq asiqlorini-dervislori yada salir.
Sézstiz ki bu hal irfani-falsafi fikirlerin, yaxud terigat iizvlorinin adobi aloms vermis olduglar ideyalar
vo tosavviirlar sisteminin bilavsite klassik qozsalds inikasinin naticasidir. Miiasirlerinin kolxoz, sovxoz
va s. kimi sovet seirinin asas movzularina miiraciot etdiyi bir dévrde Vahid gozals siinaraq sonatin ali
missiyasina sadaqatini niimayis etdirs bilmis, saloflorinin miras kimi qazandirdigi ruhi-monavi doyerlori
0ziindon sonraki nasillara 6tiira bilmisdir.

Vahidin yasadigi dovrda tokco mdvzulara deyil, formalara da miinasibat koaskin va adalatsiz idi. Saray
odabiyyati hesab olunan qozal Vahidin vatonparverliyi vo cosaroti sayesinde miidafis edilorok
giiniimiizodak golib ¢catmigdir. Bu seirlordo hom ds orta ¢aglarin ruhu vo hikmoti yasayir. Vahid qoazsl
janrin1 miidafio etmoklo qeyri-ixtiyari tosovviifi vo irfani ideyalari da XX osrin diisiinco sahasino
gotirmisdir. “Miioyyon zamanlarda klassik diisiinco ilo modern fikrin toqqusmasi bag verso do,
poeziya, asason 0z predmetino vo movzularina sadiq galib. Forma doyisse do, mahiyyatcs klassik
Sorq poeziyasinin menavi saflasma (katarsis) diisiincosi, mistik tofokkiiriin zonginlogmasi davam
etmisdir”. (Zeynalova, 2021) Olbetto ki burada digar sabab iss ictimai miihitls sairin daxili alomi arasindaki
tozadlarin ortaya ¢ixardigi ruhi-moenavi ehtiyac, daxili lirizmdir.

El diisdii biitiin heyrata divanaliyimdan,
Sirrin séylamadim bir kasa mardanaliymdan. (Vahid, 2005)

Qoazal poetikasi ilk badii motnlorin mazmun estetikasi ilo digqgati calb edir. Klassiklorin goriiglorinds irfan vo
sufizmin izlori homiso miistorak olmusdur. Onlara gora, koniil ilahi esqin monbayidir. Insan nofsinden
uzaqlasdiqca Yaradana daha da yaxinlasir. Odabi simvollara goaldikdos isa, Bertels onlari bels izah edir:
“Burada verilmis obrazlar he¢ dos 6ziina xas dayarinda ¢ixis etmir, onlarin tayin olunmast haqiqi falsafi
dayarlar kasb edon heroqlif va isaralorin segimi kimi izah olunmalidir.” (Bertels, 1965)

Falsofi mozmuna belo yanasma diinya fikir tarixindo miigahide olunan 6zalliklordondir. Hor epoxa insamn
hayatdaki yeri, onu shato edon gergokliyo miinasibati barasinds dork etdiklorini 6ziino miivafiq folsofi anlamda
ifads edir. Ona gora do poeziyada badii toronniimo xidmat edon bir gox anenavi obyektlor heg vaxt “qocalmir”.

Tadqiqat problemi va hipotez

Moévlana Colaladdin Rumi irfani-falsofi sisteminda esq vo vohdot anlayislart morkozi kateqoriyalar kimi
cixis edir va bu ideyalar Sorq adabiyyatinda genis yayilmisdir. Lakin bu ideyalarin XX osr Azarbaycan
poeziyasinda, xiisusilo Oliaga Vahid yaradiciliginda hansi sokilde transformasiyaya ugradigi, milli-
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estetik kontekstds neco yenidon menalandirildig1 vo poetik diskursda hansi funksiyani dasidig: kifayot
godor sistemli gokildo arasdirilmamigdir. Bu baximdan arasdirmada osas elmi problem Movlana
ideyalarinin (esq vo vohdot konsepsiyasinin) Oliaga Vahidin poetik diinyasinda tozahiir formalarinin,
semantik doyismalorinin vo milli-badii kontekstds funksional rolunun miiayyanlosdirilmasidir. Ehtimal
olunur ki, Movlana Calaladdin Ruminin fikirlori ©liaga Vahidin yaradiciliginda birbaga
tokrarlanmaqdan daha c¢ox, milli poetik anona, klassik gazal poetikasi vo XX osrin ictimai-madoni
realliglart ilo sintez olunaraq yeni semantik vo estetik mozmun qazanmisdir.

Tadqiqat metodu va ahatas dairasi

Bu tadgigatda Mdvlana Colaloddin Rumi vo Oliaga Vahid yaradicilifinda esq vo vohdat ideyalarinin
tohlili liglin kompleks metodoloji yanagsmadan istifads olunur.

Miigayisali-tipoloji metod vasitosilo Ruminin irfani-folsofi konsepsiyalar1 ilo Vahidin poetik irsi
miiqayiso edilir, oxsar vo farqli cohotlor miioyyonlogdirilir. Bu metod ideyalarin “kogli” vo
transformasiyasini izlomayo imkan verir. Hermenevtik (sorh¢i) metodla sufi-irfani matnlords simvol vo
romzlarin ¢oxqatli manalarint agmagq {igiin totbiq olunur. “Esq”, “vohdat”, “mosuq”, “asiq”, “qas” vos.
kimi anlayislarin mona darinliyi interpretasiya edilir. Vahidin gazallari poetik diskurs kimi gotiiriilorak,
esq vo vohdat ideyalarinin dil, iislub va obrazlar sistemi daxilinds neco quruldugu arasdirilir. Struktur-
semantik analizlo poetik motnlords romzlor, metaforalar vo badii vasitolor sistemli sokildo tohlil edilir,
onlarin semantik funksiyas1 miioyyaonlosdirilir. Tarixi-miiqayisali yanagma vasitasilo irfani diisiinconin
klassik dovrii ilo XX asr Azorbaycan adobi miihiti arasinda slags vo forqlor nozors alinir, ideyalarin

zaman daxilinds doyismos dinamikasi diqqstds saxlanilir
Tadgigatin ahata dairasi: Movzunun ¢argivasini vo mahdudiyyatlorini miioyyanlosdirir.

Moanbo bazas1 kimi: Movlana Calaloddin Rumi asarlari (xiisusilo “Masnavi” va qazallar) va Oliaga
Vahidin gozallari asas gotiiriilmiisdiir.

Moévzu ¢argivasi: Esq vo vohdat konsepsiyalarinin poetik ifadasi ilo mohdudlasir, digor folsofi vo
ictimai movzular ikinci planda qalir.

Zaman vd makan konteksti: klassik sufi-irfani diisiinco miihiti (Rumi dovrii) vo XX asr Azarbaycan
odabi-madani miihitini (Vahidin yaradiciligi) shats edir.

Janr: mohdudiyystina gors asas diqqat qozal janrina yonaldilir, ¢linki har iki sairds esq folsofasinin an
dolgun ifadssi bu janrda 6ziinii gostorsa do Ruminin elmi-ideoloji yaradiciligindan da asas monbas kimi
istifads edilmigdir.

Umumi mohdudiyyatlor: Umumi mohdudiyyatlor goldikde iso todgiqat biitiin sufi-folsofi fikir
miialliflorini deyil, konkret olaraq Rumi ilo mohdudlasir, Abgeron adobi miihitinden iso yalniz Vahidin
yaradiciligindan se¢ilmis niimunalor tohlilo calb olunur. Tohlil poetik motn soviyyasinds aparilir, genis
sosial-tarixi analiz iss yalniz zoruri hallarda nazars alinir.

Ruminin esq konsepsiyasimin Vahid seirinds badii ifadoasi

[rfan, ruhi-monovi idrak Rumi yaradiciliginin osasidir. Onun poeziyast vo fikirlori zahiri bilikdon daha
¢ox goalbin oyadilmasi, insanin 6z i¢indaki ilahi haqigoti tanimasi lizerinds qurulmusdur. Rumi {i¢iin
irfan mantiq va zahiri elmls deyil, sevgi, marhamat, taslimiyyat va daxili saflasma ila alds olunan batini
bir bilikdir. O yazir ki, Allah bilgisi kitablarin iiziinds deyil, insanin galbinin derinliyinds gizlidir, yoni
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haqigat haor bir insanin i¢indadir, onu oyatmaq lazimdir. RGminin misralarinda galbin tez-tez “ayna”
metaforasi ilo anladildiginin sahidi oluruq: “Kalp ayna gibidir, onu cilala ki, onda Hakk in yiiziinii
goresin” (Movlana, 2017).

Burada golbin cilasi nafsin torbiyasi, zikir ve esqls bas tutur. Ruminin fikrinca, ilahi mohabbat insani
0ziindon kegcirir vo onu “Hoqq” o yaxinlasdirir. Buradaki esq fiziki vo ya soxsi deyil, kosmik vo
metafizik mohabbatdir. Rumi deyir: “Her kimin yakast bir asktan dolayr ywrtilmigsa, o hirstan ve
aywptan tamamiyla temizlenmistir. Kimde ask endisesi yoksa o kanatsiz kalmus bir kus gibidir, vah ona”
(Movlana, Ask ve asik, 2017). Belaca, sevgi ham yol, hom do naticadir.

“Neosufizm adlandirilan marhalo XIX asrin sonu-XX asrin avvallorini ohata edir. Bu marhalado badii adabiyyatin
tasowiiflo baghligi yeni keyfiyyatlords meydana ¢ixirdi. Bu xiisusiyyat hamin asarlorin badii tutumu, yeni forma
va sufi terminologiyasina miinasibatds hiss olunurdu. Zangin poetik fiqurlar: ilo poeziya sufi ideyalarinin
miikommoal ifads formasi kimi XIX-XX asrlords da 6z rolunu davam etdirirdi” (Ozizaliyeva, 2005, 90). Vahidin
do goriislorindoki sufi simvolikasim dovriine gora badii ifads tisulu kimi dayarlondirmek dogru olardi. Lakin
inkaredilmaz faktdir ki, Oliaga Vahidin fikir-diisiincs karvanina hissi vo aqli-mantiqi tefokkiiriin févqiinde duran
mistik-batini isiglanma vs intuitiv duyum da hakimdir. Bunlar iso baser tarixi boyunca sonastin folsofi-estetik
varhigina niifuz edon miihiim keyfiyyetlordir. Neca ki boytik Fiizuli deyirdi:

Olmayan gavvasi-bahri-marifat arif degil,
Kim, sadaf tarkibi-tondir, l6loi-sohvar soz. (Fiizuli, 2003)

Haqg, hagiqgat, 6lmazlik vo obadiyyat axtariglari, imumbasori doyarlora sGykenmok, daxili azadslik, maarif vo
manoviyyat isigima siginma, insaniyyat amali, onun kamilliys dogru yiiksalisi va s. cohatlor bagariyyatin besik
marhoalasindon baglayaraq bu giiniimiizedok yaratdigi oqli-manovi va badii-estetik foaliyystin asas gostariciloridir.
Tasovviif vo ya irfani doyerlorin asasen islam, islamin iss ogli tofokkiiriin ilkin qaynaglar olan mifizmin,
buddizmin, samanizmin, atagparastliyin, konfusizmin vo d. dini-folsofi goriislorin saglam cohatlarini 6ziindo
camladiyini nazare alsaq, o zaman klassik poeziyamn hansi koklor iizerinds saxslonmasi ortaya ¢ixmis olur. Bu
monada Vahidin qazolleri bu giin - XXI asrin astanasinda kodlagmus irfani kelamlar kimi seslons bilor. ©gor
soslonarsa onlarin koklorini aramaq vo orijinal, deformativ, yaxud simvolik funksiyaya malik oldugunu
doqiglosdirmok maraq dogurur.

Son ziillftinii a¢ t6k tiziina sanasi mandan,
Zanciri nisan ver mana, divanasi mondan. (Vahid, 2005)

Oqli-manavi dayarlarin Sarq - Qarb kontekstinds yeni prizmadan arasdirilmasi bu giiniin elmi, xiisusilo do
adabiyyatsiinasliq sahasi {iglin ¢ox vacibdir. Bizca, bu hal malum sabablar iiziindon bosluq yaratmig bir ¢ox
sahalar tiglin xtisusi goraklidir. ““ Yiiksak (supramental) tafokkiiriin mohsulu olan sanat niimunalarinin dili metafora
dilidir, forgi yoxdur, ranglorin “metaforast”, notlarin “metaforasi”, rogamlorin “metaforasi”, ya da sézlorin.
Falsafi poeziyamin asas metaforast biitiin Sorg va Qarb ezoterik tolimlorin aparict ideyast kimi mistik realligin -
Miitlag Hagiqotin barasindaki sozlardir” (Abdullayeva, 2009, 21). Biz ds bu diisturu Vahid poeziyasina totbiq
etmok istordik:

Oz zévgiim ilo arizi-cananda yanardim,
Esq alominin samina parvana man olsam (Vahid, 134)

Irfani goriislora gora hagiget yolunu isiglandiran Allah va onun nurudur. Bu iimmanda yuyunub armmaga can
atmaga tasavviifde “cozbe” vs ya “cazibeyi-ilahiyys” deyilir. “Masnavi” sarhinds deyilir: “Kalam sahibi olan
Allah buludun qulagina bir sivr séyladi, buludun gézlori su tulugu kimi yas tokdii. Giiliin qulagina bir sivr séyladi,
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onu rang va rayiha saltanati ilo gizallosdirdi. Dasa bir sirr séyladi, onu madon icind aqiq etdi. Insana bir sirr
verdi va o sirri qoruyanlart sonsuzluga ucaltdi” Bu sirr mahabbat sirvidir. Elo buna gora do insamn Allah
toalamin rizasma nailiyyati mahabbatdoki sirrin ehtisanunda gizladilmis agkar bir hagigatdir” (Topbas, 2008, 5).
Vahidin gazallari do bu diisiincalar tizorinds qurulmusdur:

Gostarir, Vahid, haqgigatds comali-yari
Saginin mey dolu har aksi ki, caminds durar. (Vahid, 2005)

Vahid sovet ideologiyasinin asarati altinda olmasaydi siibhasiz, hansisa dervis misalli galendorleri xatirlada bilar.
“Esq alominds bunca balalor ki, cokmisom, Magsad tovafi arizi-canadir mons” ifadolori bdyilik Mdvlananin
moshur “Allaha catacaq ¢ox yol var, mon bunlardan Esqi se¢dim” sliarmin davamidir desak,
yanilmariq. Platondan iizi bari miisahide edilon egq anlamu islam madeniyyati ¢argivasindo daha yeni
keyfiyyatlor kosb etmisdir. Mévlana Ruminin tobirinco desok: “Ey Haqq yolcusu! Insan gom va kadarli oldugu
zaman Haqqa siginar ve Haqqi xatirlar... Esq yolunda moni gamdan basqa heg kas xatirlamir, gom va kadara min
dafa afarin!” (Topbas, 2008, 211). Vahid iss soyloyirdi:

Goz yasim axdigca artar suzi-esqim sinada,
Yoxdur timmidim, xilas etsin bu oddan su moni. (Vahid, 2005)

Hicran odu, axan yaslar asiqin golbini paklandirir, saf niyyatli edir, onu Hagqa dogru aparan yola-ruhi-manavi
tomasa hazirlayr. Irfani poeziyada su vo od nafsi paklasdirmaq monasim bildirir ki, Asiq bu yolla fana monziline-
vohdat vo hagigote qovusmaq istayir. Ilahi esqo qovusmagq hissindon dogan faroh hissi saira 6z asiqine qovusmaq
timidini artirir. Oks halda asig-sair bu qoder méhnato ddzs bilmaz. Vahid sevan asiqin bir anmi tasvir etsa da,
oxucu burada obraz biitdvliiyii ilo garsi-qarsiya durur. Asig-obraz gedacayi, can atdig1 hadofi diizgiin segmisdir,
gelb evinin miivaqgati sakininin haradan golib hara gedocayi yolu aminlikls daqiglasdirmisdir. Bu menada sairin
diisiinca qatar1 baseriyyatin badii-folklor niimunslarinds, folsofi-dini diistincalords tarix boyu axtardigi Miitloq
haqiget axtaniglarmim XX asr dilindoki ifadesidir. Diger bir magam ise ondan ibaratdir ki, dovriin har ciir
cirkablarina baxmayaraq 6z ilhamim batini isiglanma s6vqi ilo duygulandira bilen sair {iglin zaman vo makan
moahdudiyyati olmamus, badii s6ziin haqiqi ¢akisinini saxlaya bilmigdir:

Ohli-esqin bu gador konliinii incitmoz idi,
Ruhu olsayds bu ziilf icro gazon sanalorin.  (Vahid, 2005)

Bu misralarda ilk olaraq sevglinin saglarini darayan sano asiqi qisqandirir, onu inciden bi agya kimi toqdim edilir.
Alt qatda iso ohli-esqin konlii Allahin nazil oldugu mekandan s6z agihr. “Ziilf” Ilahi haqiqotlorin sirri, garanlg,
dolasiq yoldur. Sans iso zahiri agil, diinyavi diisiinco, rosmi din anlayigim bildirir, yani “sans” galbin sirrini
anlamayan agildir. Bu zahiri agil, montiq esqi daramagq, nizama salmaq istoyir. Amma esq nizama sigmir, ona
g0ra do agil konlii incidir. Yoni esqi anlamayan agil 6zii do bilmaden ariflarin galbini yaralayir.

Vahidin gazsllorindoki matnalti mozmun va romzi ifadsler ilk baxigdan Moévlana va diger orta ¢ag miislliflorinin
osarlarinds oldugu kimi, 6z mahiyyetini agiglamur. Vaxtilo onun yaradicihigmmn bu keyfiyystlorino sovet
adabiyyatsiinashiginda ateist yanagma anlami vermaya cahd edilmisdir ki, bu albatta, giiliinc va geyri-elmidir.
Vahidin mayasi xalqilikla yogrulmus qazallori ¢ox vaxt garsisindakini derindon diisiinmoys, matnin alt gatlarina
—romzi vo macazi mozmununa bas vurmaga vadar edir. Niimunas {i¢tin onun “Bu deyil” radifli gozoline miiraciot
edak:

Bizim nigar dediyimiz nigarimiz bu deyil,

Sevimli dilbarimiz, nazlh yarimiz bu deyil. (Vahid, 2005)
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ALY

Tasovviifi “insani-kamil” ideyast bu beytin alt qatindadir. Burada “nigar” deyilinca sevimli dilbar, “nazli yar”
deyilinco gozal gadin yox, mohz insani-kamil nazards tutulur. Tosovviif istilahinda “nigar”, “dilber”, “sevgili”,
“dildar”, “masuq” va s. ¢ox zaman miirgido vo Tanrtya samil edilir. Bu yarin — Tanrinin varhigmin tesdiqi ali
tofokkiirda, zahir olmasi (zithuru) ise kéniillordadir.

Moévlana Coalaloddin Ruminin asarlorinds “bala ’lar (sinaq, dord, masoqqet) sadocs ozab olaraq yox,
insan1 saflagdiran, monovi yiiksoliso aparan bir vasito kimi izah edir. Bsla insanin monaviyyatini
cilalayan imtahandir. Rumi {igiin bala Allahin cozasi deyil, oksina, insanin menavi yiiksalisi ti¢iin bir
imkandir. O, dordin insan1 ucaltdigini vurgulayir: “Dard olmasa, insan 6z yolunu tapa bilmaz. Qaranliq
olmazsa, is18in qadrini bilmazson.” Bala insan1 Allaha yaxinlasdirir. Rumi deyir ki, gamsiz, dordsiz
insan ¢ox vaxt gofloto diisiir. Bola iso insan1 daha somimi dua etmayo, diislinmoys vo 0z hoqiqi
mahiyyatini anlamaga s6vq edir, insanda gizli potensiali iiza ¢ixarir. Movlana fikrini bels izah edir ki,
ogor dorya dalgalanmasa, inci yaranmaz. O, bolani diismon kimi deyil, insana xidmot edon bir
“miisllim” kimi gérmayi tovsiys edir:

“Bala qapina galands qorxma; o, sanin gizli xazinoni ag¢maga galir.” (Moasnovi,2012)
Hor hansi bala sana galsa — o rahmatdir, Ciinki o bala sani tomizloyan vasitadir. (Divan-i Kabir, 1999)

Haqiqi seven bealadan qagmaz, ¢iinki o, esqin sohadotnamasidir.
Baladan o qagar ki, Ondan (Allahdan) bixabardir,

Arif'isa baladan qagmaz, ¢iinki o bala daha sirindir...

Yanmagq esqin balasidir; yanmayan esqa ¢atmaz. (Masnavi, 2012)

Ariflars gora bazon an agir sinaqlart Allah sevdiyi bandoys verir. Hadislords dos buna isars var ki, Allah
bir qovmii sevdikds onlar1 balayla imtahan edar. Bala nafsin sindirilmasi, ruhun ucalmasidir. Sufiler
ficiin bola nafsi kigilden, eqonu dagidan bir “cobr” halidir. Insan no qador acizliyini dork etso, bir o
gadar ilahi liitfo agilmis olur. “Bola” — “Bali!” demak ariflorin gizli isaresi olmusdur. Vahid ds deyirdi
ki,

Qoyma gadom, diyari-mahabbat balalidir,
Na ibtidast var, na da ki, intahast var. (Vahid, 2005)

Beytdoki “diyari-mahobbat” anlami taesovviifi miilahizalordon gaynaglanmigdir. Burada “qadom qoyma” va
“balalidir” ifadslori iki menalidir. Birinci anlamda “qodom qoyma” siiylayarkan sair bu yolda addimlamagin hor
kasin hiinori olmadigmi nozardo tutur. ikinci monada “bu yola gadem qoyma’nin kifayat etmoyacayi, tokmillosmo
yolu ila yiiksalma, iraliloma lazim daldiyi tasavviira galir. “Balalidir’” - ona géra yox ki, bu yolda azab, gam, giissa
var. Ona gora ki, bu yolda koniilla “bola” etmak, yani “bali” sdyloma, tasdiqlomoak var. Bu yolda heg no agilla
dork edilmaz, hor sey koniills tosdiqini tapar.

O qara ziilfiin alindan balalidir konliim,
Batb gama, elo bil ki, azalidir konliim. (Vahid, 2005)

Vahidin toranniim etdiyi asiglor balalidir, lakin balalar, hicri-gemler Haqqin rahmeti kimi gabul edilmigdir vo bu
hicramn yaratdigi aci hisslar, goz yaslar asiqo forsh verir. Masuge yolunda vurulan yaralar asiqs xosdur. Ciinki
bu yaralar onun galb evina, ruhuna melhamdir. Ciinki masugaya (Haqga) qovusmagq yolunda agilla deyil, koniillo
bala etmak var. “Bil ki, badon-Qalbin saltanatidir va bu saltanatda, Qalbin miixtalif qosunlari var... Qalb-ali diinya
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tigtin yaradilib, onun isi-saadot axtarmaq, saadati isa-HamidanUca Qtidratli Allahi dork etmakdir. Hamidan Uca
Allahin darki isa-Onun yaratdiglarimin doarki naticasinds yaramr, bu dark-duygular diinyasina aiddir” (Qazali,
2005, 7). Aqillerin bu s6zlarindon xobardar sair konliiniin balali olmasindan pesiman deyil, ¢linki o, diiz yoldadir,
qgara ziilf (saliki Tanr1 azomatindon va sevgisinden uzaglasdiran nafs, maddi haves) ona qamginlik gatirsa da, o,
Oziinii imtahan garsisinda hesab edir:

Falok verir qgami-hicrin moni-falokzadaya,
Vafasiz olma, demoa: -Talibi-viisalimdir. (Vahid, 2005)

Vahidin adi mahabbat qozsline banzoyan bu misralarim mezmunu “macazi mahabbet”in dogurdugu kadore
banzamir. Bunlar miioyyan bir tobaqgo, yaxud soxs torafinden qiisse notlari ilo sdylenilmis, mohiiri vurulmus,
basqa s6zls desok, goliblonmis ifadalordir. O zaman sual yaranir: bir zaman kiminso yasadigi aci bir hadisa, hal
digori tiglin bu qodar tobii saslonarak bels giiclii daxili-emasional tosir bagislaya bilormi? Bizca, bu misralar tokco
hisslor agilamir, ham da yiiksok intellektin-batini isiglanmanin tozahiiriinii ortaya qoyur. Senatde ikili qurum
anlayis1 Vahid poeziyasma da aiddir. Ilkin mazmun sairin poeziyast tigiin asas hadaf deyil, “badii idealin dolgun
va emosional ifadasi tictin vasitadiy” (Climsiidoglu, 2004,187). Demali, Vahid sufi sair olmamigdir, lakin o da
soloflari kimi irfana meylli olmus, irfan elminin mazmunundan bshralonmisdir. O halda bu misralar hansisa
moagamlara, hotta sakral talimlora soykenir. Miisllifin bu misrast da ¢ox matlablorden xaber verir: “Qoy desin
fikrima ahson biitiin irfan, oxusun” (Vahid, 2005).

Rumi “Masnavi” va “Divan-i Sams” da tez-tez vurgulayir ki, ilahi hagigoto qovusmagq {igiin insan 6z
nafsi ilo miibarizo aparmalidir. Nofs, qaranliq, tozlu bir pancers kimidir; pancers tomizlonmayince
haqigat is181 igari kegmir. “Nofsi 6ldiirmayan, cani diriltmoz.” Bu ideya Rumids irfanin osas sortidir.
Osrlor boyu s6z xiridarlari bu diisiincalori miixtalif poetik donlara biiriiyarok sonot niimunalori
yaratmislar. Klassik adabiyyatda ¢ox iglonan tigiincii suret-raqib, agyar obrazi bazen sirf cisma, bazen salikin
fonafillah magamina aid edilir. Oliaga Vahidin gozallorini irfani-estetik diskurs kimi gotiirsok, bu obrazin nofs
anlaminda verilmasini tosdiq etmis olariq:

Ol qara ziilfii sevarkan gor neca divanayom,

Getdim agdim sirvimi agyara, heg kim bilmasin. (Vahid, 2005)
Xosam qulinc qasim gostarinca agyara,

Cofa ilo vurasan yara iisto yara moni. (Vahid, 2005)
Mbohabbatin, gozalim, baisi-malalimdir,

Qazayi-ruhumsan, gozlorin qazalimdw.  (Vahid, 2005)

Sonuncu beytdo sair gostorir ki, “sonin mohebbstin mens hiizn verir, son ruhumun gozasisan, ala gozlii
ceyrammsan”. Masugenin (Haqqmn) mahebbati qgem getirir, ¢iinki onun ruhu garibdir, o, 6z asline gayitmaqdan
6trii dard, bala igindadir. Orab dilinds “qaza’” soziiniin bir ¢ox manalari var, burada sair, ham do “cihad’” menasim
ifado edorok cox ustaligla “cihad etmis ruhumsan” sdyloyorak, asigin ali sevgi ugrunda 6z nafsine, maddi
havaslora garsi miibarizs aparmasindan damisir. Sairin diigiincaesine gora, cihad fiziki cisme (ala gézlora va s.) qarst

aparilir. Ancaq bu zaman o, manealori dof etmok iqtidarinda ola bilar. O zaman badanls ruhun harmoniyasi barpa
olunur.

“flahi déniis” ideyasinin Vahid seirinds poetik holli: dairs vo qas romzlori
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Matlobs kegmazdon Onco orta ¢ag tarixinag kicik bir eksurs etmok istordik. Movlana sufi- (6ziinden
kegmo) ideyasimi inkisaf etdiron Boyazid Bistamini, “sokr” vo “sohv” (mistik hal va ayiqliq) balansim
goruyan Ciineyd Bagdadini, “onslhaqq” ideyasi ilo vohdat diisiincasini radikal sokilds ifads edon Hallac
Monsuru, zahiri soriat ilo batini haqigati uzlasdirmaga cahd edon ©bu Homid Qazali kimi miitafokkirlari
sadaco tokrar etmirdi, yeni yanagmalar, yeni talimlor ortaya qoyurdu. O, “Ottar ruh idi, Senai iki goz,
biz iso onlarin ardinca golirik”, deyorak onlardan da bohrolonmasini xiisusi vurgulamisdir. Boyiik
Nizami folsofoni badii siijet vo obraz sistemi daxilinda, hekayot soklindo toqdim edirdi. ibn Orobi,
Mahmud Sabiistori vo b. da daxil olmaqla bu miitofokkirlor folsofi-irfani ideyalarin poeziyaya
gotirilmasinds miihiim islor gdrmiisdiir. Orobi “vohdatiil-viicud” kimi miirokkab ontoloji ideyalari
diisiinco sahasina gotirmakls yanasi, hom do 6ziindon avvalki ideyalar1 daha ¢ox romzlor, metaforalar
vo mistik obrazlarla ifade etmoys baglamigdir. Rumi do Nizami, ibn Orabi kimi folsofi-dini ideyalar1
yasanan, hiss edilon poeziyaya ¢evirmis, mifoloji vo dini obrazlari canli romzlarlo avoz etmis, sufi-irfani
tolimlori emosional va universal bir diskursa yiiksaltmigdir. Beloco bu ideyalar zongin vo tokrarolunmaz
miras kimi miixtslif formalarda giinlimiizs qoder 6tiiriilmiisdiir ki, bunun bariz niimunasini Vahidin s6z
yaradicihginda gérmok miimkiindiir. Irfani seirin osas movzularindan olan “diinya diizoni” XX osr
Azorbaycan poeziyasinda klassik onanslorin yeni toqdimatinda qarsimiza ¢ixir.

Poeziyada romzlorls ifads olunan “dairovi harokeot™ irfani hal kimi ilahi baslangica doniisii ifads edir.
Ruminin soma ayini do insanin Allaha “gedisi — gayidis1” moanasini dasiyir. Rumi ii¢lin bu doniis ham
kosmik ganundur, ham ds insan ruhunun yoludur. Ruh “omanot” olaraq endikdon sonra galdiyi yeras-
nur manbayins qayitmalidir. Daira varligin birliyi v tovhid simvoludur. Ruminin diisiincasinds biitiin
varliq Tanrinin otrafinda firlanan bir dairadir. Bu firlanma yaradiligin harakotidir, Tanridan galis vo Ona
doniis prosesidir. “Har sey Ondan ¢ixar va yena Ona dénar” (Masnavi, I cild, 2012).

Bu fikir Qurandaki “Inno lillahi vo inns ileyhi raciun” (“Biz Allahdaniq vo Ona dénocoyik™) ayosing
osaslanir. Daira bu menada baslangici vo sonu eyni ndqtads birlegdiron romzdir — yoni Tanri hom
baglangic, hom son ndqtadir. Rumi va onun davamgilari olan Mdvlavilar “soma”, yani firlanma ragsini
ibadot formas1 kimi qoabul edirlor. Bu firlanma tosadiifi deyil, Darvislor dairavi horakatlo Tanri otrafinda
firlanirlar. Hor biri bir ulduz kimidir, Tanr1 morkoz, onlar iso orbitlordodir. Bu firlanma ilo kosmosun
ahongini tokrarlayirlar.

Hor kas ki, 0z aslindon uzaq diisor,

Nohayat yena 0z viisal ¢agint axtarar. (Masnavi, I cild, 2012)

Porgar kimiyam: bir ayagim markazimdadir,

Digor ayagim isa diinyada dévr edir. (Divani-Kabir, 1999)

“Porgar” obrazi burada morkoz (Haqq) vo onun otrafinda harsket edon insan ruhunun simvoludur.
Rumiys gora:

Biitiin kdinat doniir —Giinas 6z atrafinda,
Atom 0z i¢inda, Darvis doa konliinds.” (Masnavi, 2012)

Yoni, dairovi horoket maddi ve monovi alomlorin ahongini, kainatdaki harmoniyan1 gostorir. Insan da
Tanrmin cazibasi ilo bu dairanin iginds harokot edir.
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Mon daira kimiyam,
Monim baglangicim da sonum da Sandadir.” (Divani- Kabir, 1999)

Rumi ti¢lin agn ilo sevince, 6liim ils hayat, geca ilo glindiiz — hamisi bir dairenin iki torsfidir. O, bu
ziddiyyatlorin aslinds bir-birini tamamladigini, biitdv gevrads birliys qovusdugunu deyir:

Bu diinyada har sey firlanir,

Oliim hayatin kélgasi, Geca giindiiziin davamidir. (Moasnavi, 1 cild, 2012)

Dairs burada diializmin yoxlugunu gosterir, hor sey vahid bir ¢evrads birlasir. Dairs hom sonsuzlugu,
ham do kamil tokliyi simvoliza edir. Bu fikri ilo Rumi hom islam mistikasina, hom da platonik falsofoya

yaxinlagir.

Daha ¢ox soxsi miitalio ilo sonat diinyasini derinden duyan Vahid iss istirak etdiyi adobi maclislards
ustadlarindan bu matlablors vaqif olmusdur.

Atasi-ruxsarini gordii koniil parvanasi,

Goal dolanim bagina, yandirma bu parvanani.

Dil agmuis s6ladon guya, axitmis som goz yasi,

Yanarsan, ehtiyat ila dolan, parvana-parvana. (Vahid, 2005)

Movlana Rumids gas obrazi da gox islonan va xiisusi monalar dasiyan bir simvolik motivdir. Daira
anlayis1 yarimdairs ifadssi ilo imitasiya olunur, “qas” romzi ilo slagalondirilir. Rumids “qas” gslbin
tizarindaki ilahi sirrin metaforasidir, ¢iinki qas gozilin lstiindoki ayri xattdir, sufi tofokkiiriinda qgalb

gbzdan istiin tutulur (géz goriineni goriir, qalb gdriinmayani), qas isa hamin “goériinmayon” aloma isara
edon simvolik xattdir. Belolikla, “qas” Ruminin poetik dilinds galbin girisindaki sirr qapisi kimi islonir.

Onun qagin diistiniib fitnoni gor,

Iki fitnanin arasinda qilinc kimi kaman olub. (Divani-Kobir, 1999)
O kamangas sevgili ki, baxis oxuna malikdir,
Hansi1 qalba diigsa, onu ixtiyarsiz alo alir. (Divani-Kabir, 1999)

Qas gizlinlarin sirri va ilahi isaradir. Rumi tez-tez qas1 “gizlinlik romzi” kimi istifads edir. Qasin qovs
soklinds olmas1 onu sufi tofsirinds goalbin tistiindaki ilahi sirrin oyrisi kimi gostarir. Rumids “qas” ham
dos geyri-miiayyonlik vo paradoksun romzidir. Qasin qdvs, ayri formasi Rumida ilahi esqin vo sokildo
gizli olan haqigatin ayrisi kimi yozulur. Haqigat diiz xatds deyil, “ayrinin i¢inda” gizlidir. Asiq dogruya
ayri yollardan catir. Buna géra qas ham caziba, ham do qaranliq sirr demakdir. Qas iki diinyanin
arasindaki korpti, iki alomin sorhad xattidir.
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Rumids qas bazan hilal ayin metaforu kimi islonir: dogan esqin ay1, batan egonun qaranligi, yenilonmao
va dirilmo dovrii. Vahid do eynilo bu menalar1 XX asrin badii-estetik funksiyasina uygunlasdiraraq belo
ifads edir:

Qaslarin tag edib tagi-kalisan sikast,
Hiisniiniin miishafi Incil ilo Quram sikast. (Vahid, 2005)

Bu beyt klassik divan poeziyasinin zongin metaforik vo irfani qatlarmi 6ziinds birlesdirir. Burada
sevgilinin qaslar1 “tag” obrazi ilo taqdim olunur vo bu tag “tagi-kolisa” ilo miiqayisa edilorak estetik
hiperbola yaradilir. Yoni sevgilinin qaslarinin gozslliyi o qadar {istiin va tesirlidir ki, mascidin-kilsonin
memarliq simvolu olan tagi belo macazi sokilds “sindirir”. Bu, klassik poeziyada gdzolliyin maddi vo
monovi mokanlari asan giiciinii ifado edon tipik bodii iisuldur. Ikinci misrada iso sevgilinin hiisnii
“miishof” (miiqoddos kitab) kimi toqdim olunur va onun gozalliyi Incil vo Quranla miiqayisode daha
istlin movqgeya qoyulur. Burada istifads olunan hiperbolik ifads sevgilinin gézslliyini ilahi matnlarin

fovqiine yiiksaldir vo matnlorin simvolik giiciinii asan estetik bir mona yaradir.

Mozmuna galinca, “qaslarn tagi meascidin tagini siniq edib, naqis edib. Yoni mascidin mehrabi dairavi
oldugundan, homin tagm naqis sokli, yoni ortadan smmis sokli gozolin qaslarina benzoyir. Uziindo
gozollik cilvalonan basor surati ise Quranla Incili naqis etmisdir. Sair burada “hiisniiniin miishafi”
deyarkon hom do Nasimi fikri do daxil olmagqla hiirufilik nezariyyasindon ¢ix1s edsrok insanin suratindo
horflarin yazilmasi falsofasine osaslanir. Odobiyyatsiinas alim Nosib Ciimsiidoglu yazir: “Irfanda iiz
sahifaya banzadilir, ona gora uzun miishaf anlami genis islonir. Uz vahdat ramzi kimi malokut va lahut
alomina baghdwr va ona gora miishafdon tistiindiir, biitiin haqgiqatlor Tanri yannda olan Lohvi-Mahfuzda
yazilib” (Cliimsiidoglu, 2004, 247). Digar torafdon bu beytin yaranmasina ¢ox giiman ki, Hozrat Oli
haqqinda hadisin ds tesiri olmugdur. Doylisde moglub olduglarini géron diismen torsf Hozrat Olini
aldatmagq ti¢iin Qurani nizslors, oxlara sancib onlara dogru gslorken o, ddyiisii dayandirmir. “Onlarin
oxa taxdiglar1 Quranin asli, sababi, asil surati bizik”, -deyir. “Hiisniiniin miishafi” deyilarken asil surat,
“Quram sikost” ifadasi iso rovayastds haqqinda bohs edilon desilmis Quran nazards tutulur.

Bu beytin irfani gatinda isa sevgili obrazi miitlaq gozalliyin va ilahi tocallinin romzi kimi ¢ixis edir. Bu
baximdan, yazili dini motnlor (Incil vo Quran) zahiri bilik soviyyesini tomsil etdiyi halda, sevgilinin
hiisnii birbasa tocalli vo varligin mahiyyati kimi taqdim olunur. Bu yanagma vahdatiil-viicud falsafasine
yaxin olub, haqgigatin matnds deyil, varliqgda va tocsllido axtarilmasi ideyasini oks etdirir. Bu beyt
klassik divan poeziyasinin intertekstual va irfani qatlarini 6zlinds birlogdiren ¢oxqgatli badii niimunadir.
Quran burada ilahi vehyin yazili formast vo manavi hidayst monbayi kimi ¢ixis edir, Bibliya isa eyni
semantik sahoda universal miiqoddos motn arxetipini tomsil edir. ibn ©robi, Rumi vo b.-nin anonasind
uygun olaraq varliq vo gdzsllik ilahi tacollinin miixtslif formalar1 kimi derk edilir. Bu kontekstdo
“miishof” yazil1 bilik vo zahiri motn soviyyasini, “hiisn” iss birbaga ontoloji tacalli va ilahi gozalliyi
ifada edir. Belalikla, matnla tacalli arasinda iyerarxiya qurulur vo poetik obraz daha yiiksok metafizik
saviyyaya yiiksaldilir.

Eyni zamanda beyt digar hadislords olan estetik diisiinca ila do dolay1 sokilds saslogir. Hadis anonasindo
vurgulanan “Allah gozaldir vo gozalliyi sevir” prinsipi burada estetik asas kimi hiss olunur va gozalliyin
ilahi mahiyyatini giiclondirir. Bu baximdan sevgilinin hiisnii sadaco fiziki gozsllik deyil, metafizik
haqigat soviyyoasinds, ilahi sifatin tacallisi kimi togdim olunur. Vahidin bu qozslinds “qaslarin tag:”
tamamils estetik vo metaforik bir obrazdir vo bu soviyyads bazi paralellor qurmaq miimkiindiir: hor iki
halda “qdvsvari forma”, “merkaz anlayis1” va “yayilma-genislonms ideyas1” kimi strukturlar simvolik
oxsarliq yaradir. Lakin bu oxsarliq elmi deyil, yalmz odobi-folsofi interpretasiya c¢orcivasindo

doayarlandirils bilar.
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Moascidii mehraba bas aymaz, yaqinimdir,
9gar olsa zahid taqi-abruyi-hilalin asiqi.
Neylar ol kas siinbiilii giilzarii sabzii danani,
Ola gor ruxsarii ziilfii xattii xalin agiqi
Giin diisiib har giin ayagin altina eylar siicud
Sayeyi-gaddinla 6lmus payimalin asiqi.
Mahi-nov yetmaz tamama gérmayinca giin tiziin,
Kasbi-nur istar, olub riixsari-alin asigi. (Vahid, 2005)

Oslinds bu yenilonmonin, yani “dairs” (miistadir) anlayisinin fizikada, handasado va s. elmlords oldugu
kimi, adobiyyatda, irfani diisiincads da 6ziinamaxsus izahi vardir ki, zonnimizca, bunu Oliaga Vahidin
misralarinin diskursu kimi doyorlondirmok dogru olardi. Klassik Sorq poeziyasinda oldugu kimi,
Rumids ds “qas” yalniz fiziki gézollik detali deyil, ruhi, metafizik va ilahi isarslorin romzidir. Maraqlh
olan budur ki, Rumi kimi gérkemli s6z vo sonot dithasinin orsoys gotirdiyi hikmatlor 6ziinden sonra
tosdigini tapmis vo mohiirlonmis ifadolor kimi s6z xiridarlarimin diisiincalorindo yer almigdir.
Yuxaridaki qazolds Vahid “qas” ifadesi kimi “mascid mehrab1”, “hilal”in da formasina gérs socdo
mothumu ilo assosiasiya olunmasina digqeti yonoltmis, “xal” ifadssi ilo kosmologiyada moshur olan
ilkin singularliq tolimi, yoni baslangic ndqtesi (ndqte noazoriyyasi) masalasine vo digor matloblors
miiraciot etmigdir. Yeri golmiskon geyd edok ki, mashur Big Bang nazariyyasi do buna misal ola bilor
vo bu nazeoriyys kainatin mensayini fiziki proseslorle izah edon kosmoloji model kimi dairs vo noqto
mothumlarini tosdiq edir.

Movlana Calaladdin Rumi irfani-folsofi sisteminds esq vo vohdat anlayislariin ontoloji vo metafizik
mabhiyyat dasidig1, insanin ilahi haqigato qovusmasinin osas vasitosi kimi toqdim olundugu miioyysn
edilir. Ruminin poetik diskursunda esq yalniz emosional hal deyil, kosmik vohdstin asas harakatverici
qiivvesi kimi ¢ixig edir.

Oliaga Vahid yaradiciliginin ilkin tohlili gostarir ki, klassik sufi snenadon galon esq motivlari burada
gorunub saxlanilsa da, onlarin semantik yiikiinde miioayyan transformasiya miisahide olunur. Vahidin
gazellarinds esq anlayist ham ilahi, ham do diinyovi-estetik mona qatlarini birlogdirorok daha konkret
va hissi-poetik miistoviya kegir.

Miisyyanlasdirmalar va hipoteza ilkin cavab

Aparilan miiqayisoli va struktur-semantik tohlillor naticesinds asagidaki saha iizro miisyyanlasdirmalor
irali siiriils bilar:

o Rumi yaradiciliginda esq vo vohdat universal vo metafizik sistem daxilinds toaqdim olundugu
halda Vahidds bu anlayislar daha ¢ox fardi va poetik tocriiba kontekstinds ifads olunur;
. Vahidin poetik dilinds sufi romzlori (asiq, masuq, meyxana, gsorab, qas va s.) klassik monalarini

gisman qorusa da milli-estetik miihits uygun sokilds yeniden semantizasiya edilir;

o “Vohdat” ideyast Ruminin asarlarinds falsafi konsept kimi ¢ixis etdiyi halda, Vahidds daha gox
obrazli va simvolik soviyyada tozahiir edir;
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. Movlana ideyalarinin “cografiyasi” Vahidin yaradiciliginda artiq forqli zaman ve makan
car¢ivasinds — XX asr Azorbaycan madani miihitinds yeniden qurulur.

Bu miiayyanlasdirmalar asasinda tadqiqatin hipotezina ilkin cavab bels formalasdirila bilor:

Movlana Coslaladdin Ruminin esq vo vohdot konsepsiyalari ©liaga Vahidin yaradiciliginda birbasa
tokrar olunmur, oksine, milli poetik anono va yeni ictimai-moadoni realliglar fonunda transformasiya
edilorok daha konkret, estetik vo fordilosmis mona qazanir. Beloliklo, ilkin noticolor hipotezin
iimumilikds tosdiqlondiyini gostorss ds, bu gonastin daha da daqiqlesdirilmasi {igiin genis matn korpusu
iizorindo sistemli tohlilin aparilmasi zoruridir.

Natica vo miizakira

Aparilan miiqayiseali, hermenevtik va struktur-semantik tohlillor gosterir ki, Movlana Caslaloddin Rumi
yaradiciliginda esq vo vohdat anlayislar1 vahid ontoloji sistem daxilinde ¢ixis edarak insanin ilahi
haqigates qovusmasinin asas prinsipi kimi asaslandirilir. Ruminin poetik diskursunda esq kosmik
harmoniya yaradan, biitiin varlig1 birlogdiron metafizik qiivve kimi toqdim olunur va vohdot ideyasi bu
konsepsiyanin mantiqi naticasi kimi formalagir.

Aparilan miigayisanin naticasi gostorir ki, Vahidin asarlorinds klassik sufi-irfani anenodon qaynaqlanan
bu ideyalar XX asr Azorbaycan adobi-modoni miihitinde yeni semantik c¢alarlar qazanir. Vahidin
gazallerinds gozal leksikonuna daxil olan komponentlor ilahi mazmunla yanasi, hom fordi hiss, estetik
duyum, ham do badii ifads vasitesi kimi ¢ixis edir. Bu baximdan onun poetikasinda egsq hom metafizik,
ham das diinyavi mana qatlarinin sintezi kimi tozahiir edir. Masalon, Ruminin fikirlorinds esq anlayisi,
onun folsofi-irfani ideyalar sistemindos yeri, xassalari izah olunur vo bu gonasts golinir ki, “esq biitiin
varliglarin yasamasina sobab olan kainatin zarralorinin cazibasidir”. Vahid isa solofinin toqdim etdiyi
bu konsepsiyanin badii-estetik funksiyalarindan istifade edorok ondan bozon diinyavi, bozen romzi
monalarda, bazon isa bir sifro, bir kod kimi istifado etmisdir.

Oz zévgiim ilo arizi-cananda yanardim,
Esq alominin somino parvana man olsam  (Vahid, 2005)
Esq alaminds bunca balalar ki, ¢cokmisam,

Moagsad tavafi arizi-canadir mona. (Vahid, 2005)

2 <c

Vahid sovet senzurasina gora esqin ilahi mozmunundan ac1q danisa bilmozdi. Burada “som”, “porvana”,
“bola”, “tovafi arizi-cana” vo s. kimi ifadoslor artiq eanonavi romzdon basqa bir do sifrolonmis sokildo
togdim edilmigdir ki, burada moaqsad 6ziinii vo qozali proletkultgu ideologiyanin caynaqlarindan xilas
etmok olmusdur. Ciinki yeni qurulus ononovi formalarla birlikde o mdvzulara da ciddi qadagalar
goymusdu. Vulgar sosiologizmin vs ateizmin ortaya ¢ixardigi toloblor irfani diislincolors daban-dabana
zidd olmusdur. Sair bu sifrolor altinda irfanla klassik seirin miistorok cohatlorindon bahralonorak esqin
ali vo ruhani mozmunundan bohs edir. Vahid tarigat¢i vo idoloq deyildi. O, sads bir gazolxan-sair
olmusdur. Lakin ustadlarindan bu estetikanin arxasinda duran bdyiik hikmatlori menimsomisdir. Bagqa
s0zla desok, Rumi osorlerinde esq nozeriyyasini iri miqyash tofokkiir konsepsiyast kimi tohlil edirdiss,
Vahid bu diinyagoriisii miixtalif poetik ¢alarlarla vasf etmoys soy gostormisdir.

O vahdat donizindan bir damlani géndoarir,
Yeddi daniz cald olur, hamin damlaya asir. (Rumi, 2012)
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Rumi soyloyir ki, Allah boagariyyoto vohdot (birlik) doryasindan elo bir ruhani damla baxs edib ki, diinya
nemoatlori vo maddi alomin biitiin bdyiikliiyii (yeddi doniz) o bir damla miigeddes ruhun qarsisinda aciz
qalir. O, bu misralarda “dorya” ifadosinin tesovviifi ¢alarindan bohs edarok Ilahi motloblordon s6z acir.
Vahid da salofinin bagar iiclin miras qoydugu bu hikmatlors sadiq qalaraq bir sair kimi beytlorin birindo
“Bu kigik gotrays dorya demoyim, bas na deyim?”” (Vahid, 2005) s0yloyarok bu irso sadiqliyini niimayis
etdirir. Hagiyayo ¢ixaraq soyloyak ki, Vahidin seirlori igorisindo “Goézilo kirpiyi birlikdo gan tokiir
gecalor, Ocab qalib yeno dorya konart 6zbasma.” (Vahid, 2005) kimi ifadslors do rast golmok
miimkiindiir ki, burada o klassik seirin bodii-estetik imkanlarindan istifado etmoklo, “dorya konar1”
sOziinii horfi anlamda islotsa do, iistiiortiilii olaraq votoni Azerbaycanin repressiya dovriindo basina
gotirilon miisibatlors isars edir.

Miizakirs kontekstindo miioyyon edilir ki, Rumi vo Vahid arasinda ideya davamliligi movcud olsa da,
bu davamliliq mexaniki tokrara asaslanmir. Oksina, Vahid klassik sufi romzlarini (asiq, masugq, sorab,
meyxana, qas vo s.) milli poetik onona vo dovriin estetik tolablori ¢or¢ivasindo yenidon monalandirir.
Bu iso “esq vo vohdot” konsepsiyalarinin miixtalif zaman vo mokan miistovilorinds forqli funksional
mona dagidigini gostarir.

Tadqgiqatin noticalori homginin gostorir ki, Ruminin irfani-folsofi sistemi daha ¢ox universal va
transsendental xarakter dasidigi halda, Vahidin poetik diinyasi konkret tarixi-madoni kontekstlo six
baglidir. Bu forq “Movlana ideyalarinin cografiyasi” anlayisini izah edon asas amillordon biri kimi ¢ixis
edir. Belo ki, eyni ideyalar forqli adebi miihitlords yeni semantik strukturlar yaradir vo bu proses adabi
transformasiya kimi qiymatlondirils bilar.

. Vahidds esq anlayisi yalniz ilahi mona dasimir, ham do insani va estetik 6l¢iilorlo zonginlasir;
. Vohdot va Ilahi diizon ideyasi klassik sufi metafizikasindan forqli olaraq daha ¢ox poetik simvol
vo obrazlar sistemi vasitasilo ifads olunur;

. Movlana ideyalarinin “cografiyasi” Vahidds artiq forqli zaman-mokan kontekstindo yeniden
qurulur.

Natico etibarilo, todqiqat hipotezi 6z tosdigini tapir: Movlana Cslaloddin Ruminin esq vo vohdot
konsepsiyalar1 ©Oliaga Vahid yaradiciliginda transformasiya olunaraq milli-estetik xiisusiyyatlor
qazanmigdir. Bu iso klassik irfani diisiinconin sonraki dovrlards poetik sokilds yenidon qurulmasinin
mimkiinliiyiinii ve davamliligini tesdigloyir. Miizakirs gosterir ki, bu istiqamatds aparilan todqiqatlar
golacokdoa daha genis miiqayisali ¢argivado — digar Azarbaycan va Serq sairlorinin yaradiciligi ils
paralel gokilds — davam etdirilo bilar.

Goriindiiyli kimi, sovet senzurasi ucbatindan fikirlarini iistiiortiilii, daha ¢ox iso romzlarls ifads edon
Vahid aslinde Rumi kimi miitafokkir insanlarin irs qoyub getdiklori doyarlordon, senats yanagma
isullarindan loayaqstlo bohralonmoklo yanasi otrafinda foaliyyst gosteron sz xiridarlarinin Oyiid-
nasihotlorindon qaynaqlanmisdir.

Vahidin seirlorindoki sair-yolgu odebi-tarixi kodlarla otiiriilmils tovhidi tapmus, dork etmisdir. Ciinki
uzunmiiddatli daxili tamizlenmes, yaxud kamillosma neticasinds forgler ve miixteliflikler yox olur, har sey Vahida
gevrilir, yani har seyin Vahidin tacallisi oldugu dork edilir. Bala gakmak asiq tiglin xosboxtlikdir, ¢linki o, Allah
rizas1 liglin va ona qovugmagqdan 6trii ¢akilir. Yoni Tanriya qovusmagin birca yolu var ki, o da esq yolgulugudur.
Sairin Mdvlana kimi ariflerin s6z bulagimdan qaynaqglanmis misralar ssrmestlik maqanim asiqin halmin ziihuru,
moahobbat caminin feyzi kimi toqdim edir.

Klassik adebiyyatmn ifade va torenniim obyekti olan Insan, onun monavi-ruhani transformasiyasi-kamillosmosi
marhalalari har dovriin 6z ictimai-siyasi-madani formatinda oxucuya catdirihr. Vahidin sonat diinyasi onu shato
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edon dorin ictimai ziddiyyatlor fonunda ortaya ¢ixsa da buglin Movlana Colaladdin Rumi kimi miitofokkir
insanlarin fikir tarixinoe baxs etdiyi hikmatlorin isiginda 6z yerini, mévqgeyini daha mohkom sokilds tesdigloya
bilir.
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OZET

Bu calisma, Tacik Farsgasmin sesbilimsel dzelliklerini iran Farscasi ile karsilastirmali olarak incelemek
amaciyla, her iki dilde ortak olarak gdriilen sdzciik basi linsiiz kiimelerini yapisal dilbilim bakis agisiyla ele
almaktadir. Optimalite kurami ¢ercevesinde gerceklestirilen bu arastirma, betimleyici-¢oziimleyici bir
yontem benimsemektedir. Arastirmanin veri tabani, yazili Tacik Fars¢asi metinlerinden derlenmis; veriler
20—40 yas araligindaki ana dili Tacikg¢e olan konusucular tarafindan seslendirilmis, ardindan ¢evriyaziya
aktarilmis ve siniflandirilmistir. Sadakat ve belirtililik kisitlarinin siralanmasina dayanan bulgular, sonorluk
derecesi esit ya da artan engelleyici iinsliz kiimelerinin higbir konumda iinli tliremesi yoluyla
ayristirilmadigini gostermektedir. Ayrica hem Tacik Farsgasinin hem de iran Farsgasinin séz basindaki
bigimlerini, seslilik temelli belirtililik ve sadakat kisitlarinin hiyerarsik siralanisi dogrultusunda olusturdugu
ortaya konulmaktadir. iki dilin karsilastirmali incelemesi, iran Farscas1 ve Tacik Farscasindaki farkli hece
yapilarindan kaynaklanan bi¢im farkliliklarinin, lehge ve aksan farklilagsmasina katkida bulunan temel
sesbilimsel etkenlerden biri oldugunu gostermektedir.
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ABSTRACT

This study investigates shared word-initial consonant clusters in Iranian Persian and Tajik Persian to
analyze the phonological characteristics of Tajik in comparison with Iranian Persian from a structural
linguistic perspective. Grounded in Optimality Theory (OT), this research adopts a descriptive-analytical
approach. The data corpus, compiled from written Tajik Persian texts, was recorded by native Tajik
speakers aged 20 to 40, and subsequently transcribed and categorized. By ranking the differentiating
faithfulness and markedness constraints, the findings reveal that obstruent-obstruent clusters with a flat or
rising sonority distance are never broken up by epenthesis in any word position. Furthermore, we
demonstrate how both Tajik Persian and Iranian Persian yield optimal word-initial surface forms by
adhering to a hierarchy of inviolable markedness and faithfulness constraints, both of which are heavily
predicated on the Sonority Sequencing Principle (SSP). A comparative analysis of the two languages
indicates that variations in optimal surface outputs—stemming from distinct syllable structures in Iranian
Persian and Tajik Persian—serve as a primary phonological factor contributing to dialectal and accentual
divergence.

Key words: Iranian Persian, Tajik Persian, Optimality theory, sonority, constraint.

Tacik Farscasimin Unsiiz Obekleri

Oz

Bu calisma, Tacik Farscasmin sesbilimsel dzelliklerini iran Farscasi ile karsilastirmali olarak incelemek
amaciyla, her iki dilde ortak olarak gdriilen sézciik basi iinsiiz kiimelerini yapisal dilbilim bakis acisiyla ele
almaktadir. Optimalite kurami ¢ercevesinde gerceklestirilen bu arastirma, betimleyici-¢oziimleyici bir
yontem benimsemektedir. Arastirmanin veri tabani, yazili Tacik Fars¢asi metinlerinden derlenmis; veriler
20-40 yas araligindaki ana dili Tacik¢e olan konusucular tarafindan seslendirilmis, ardindan ¢evriyaziya
aktarilmis ve siniflandirilmistir. Sadakat ve belirtililik kisitlarinin siralanmasina dayanan bulgular, sonorluk
derecesi esit ya da artan engelleyici iinsiiz kiimelerinin higbir konumda iinli tliremesi yoluyla
ayristirilmadigini gostermektedir. Ayrica hem Tacik Farsgasinin hem de iran Farsgasinin séz basindaki
bicimlerini, seslilik temelli belirtililik ve sadakat kisitlariin hiyerarsik siralanisi dogrultusunda olusturdugu
ortaya konulmaktadir. Iki dilin karsilastirmali incelemesi, iran Farscas1 ve Tacik Farscasindaki farkli hece
yapilarindan kaynaklanan bigim farkliliklarinin, lehge ve aksan farklilagsmasina katkida bulunan temel
sesbilimsel etkenlerden biri oldugunu gostermektedir.

Anahtar kelimeler: iran Farscasi, Tacik Farscasi, Optimallik teorisi, Unlii, Kisitlama.

-

dadda

Y a3 ) Sags 4a sk ki 431 ) (Prince & Smolenskey, 1993-2004) oSl saul 5 s cila ) b ol sl (Singn 49y
dan g i IS )3 (gloaeld 4y plai cpl 3 ey Gl Liae Cud g3 (63 K05 925 e Dbedi Ay (Ll ) (ol g 0 55 e 0 age
LA sana (s2idi ) Jadh 55 Hla Ay ) el (S5 5 o) JUALL 50 5 atiea S8 Ly sine G Wy gane (B 0 s

Cad & glie W) 2

Chnagi 5 a3 ol S gea ) Cuntidg 5 08 & sl (2l ) (800 35 s 4 R (Sug ki sl Siaa YA G
4ok 3l H8 Sl ae ) ol Ol S (Sl RS LI S ¢ saes Wl (1384 00 ) ol aSB ol sla Sl

287


https://doi.org/10.32955/neujsml2026241322

No. 2, Vol.4, Oct. 2026, 286-294 DOI:https://doi.org/10.32955/neujsml2026241322

Bilimsel Tasavvuf ve Edebiyat Dergisi (The Scientific Mysticism and Literature Journal) @ @ @ @

Sali b 3 08T slgd) gian/Tacik Farscasimin Unsiiz Obekleri/ Nihat Degirmenci & Solmaz Mahmood

e S 53 ala a5 33 8 el S adad 5 4l 53l e 28 il ) IS Sl g laS g 200355 5 1ol 5o g ¢ K
23 35 e o gl 1 (st ol ) a8 (et 8 i 4y ol 0l AS (5 sk 4y ol N 4y oy ol y 4l B 40 )
T i 560 oty (slaciuy s 3 oaliiiul b atly 4y dia (pumly ) @l Gapla ) B ol ) g s amy s e 2 5 e 43S
330550 C siiled o 5 (ol y iy gana 383 43 )] 25y (g 9 Aligr 4k R Ol sie a4y R oy dame (glaaty K (lae )
(s Ui dingr B () ol Ja) clla gl 5 58 la 50 0 e 33 (s _UiA L Abuald slayl ) G 6S e Cailaa |y 2l
il 4 AL (el S e sl I il a5 Rl oSl bR el pae 4 G R
A ) sem ardi T 4 48 Caud) o s3aa (5 ,LE o gaaa Lel 81 i BT aly pealic (5 ALyt 43 e alug
an 5o sl an QU 0 5 a5 o Al Bl 4 ey 51 Ol JA) s ) 5 38 yaie il I (Ll
Tl 52 oals il ) 3551 il ) o8 Ol s 8 el Gl il 1l 6 &) 51 (55 pae 40 Uil S codi i (5l 0
By Ly i a0 ) s g ad (gl g (5ol 5 (slaciun sine 25 Jida |y (U8 Jali ) 1Sl aa U Ui o 33 5wl 5
gy et e Gpad (5 VLA )3 Cud sane a8 (5 )b 4y 2y e o2 (sl Ll Jlae) 500 Sk 4ty ) 8

(37-33 .0=,1384 ,0la0as) 20l Cuaa 5 pb A8 ) L Cudgaaa

Ll Gl 3 .20l (K by 4 s sana ey 5l add A a0l s el 055 b3 (514] sk Lo gana (gaidsi ) 48 sl )
48 b 43y 8 NS Gl ) ) s A b G gana YL A ) L Cud sama Jlae ) (5150 B 3l s g o jlad ol laig p A K 8 )
(et als el b 1 S Juals ey K5l a Gl aul 5 2550 ey Cidle 4 38 gk 4y (S a4 ye A5

(McCarthy, 2008) .l )l S5 5z )3 ccbda ¢ 5 Saals

st 5 ol il s Waaisad 3 (818 ok 4 L (pl (ol ) b O dlie 5 (Soali Gl ) Crd sl
el sBiln 53l 5 3 sab (slddi s S alyiedld sy 52 43 g1 2l (5 550 (ol 3 Canl s i il 4 Ledl ) il )
i) (Saali sl g () o 8 sl 31 5 il slac sl 5 caalad )3 ol 36 a3l S 4k llE 500515 e
) shen (e 53 4815 Gl 33 diile (1) siiia 1) pald il e b (e i oz ) 2l (S K Aok ) o
Omd Gy b plaadia o lagy ol sdea 3 4S5 il 531 (V) L (1396 52 303%) (/mn/—[min] k) S5 ok 0 ey
1 10z e O sien 438y A4S il ) 53y el g (VY TAY cad Bns s34) (/pr/—[per] 2ile) (i )ld Gl 2
A8 G Ol aa b (fst/—[st] ile) 4 Said K ) sen by L leT 5 e laddia

Cilalas dlpdy

@l [a] b [e] e 2 AR 0] Jilde Lo Llle [1r] 451 30 AS15 4S 2y e Anid () s (Sual sl 31 5 (s2ind 3 (ulilS
(M%) € s odiiuly bubarid (X)) «2iws» bubinad 335 2 Jbe O sie 4 (51 0= ,1374 i) 2,8 0 )8
« gy Kynpari «( J3S9) « 58 9 dogtur «(Siul) «aliv shy ustad csWe 5l 5o ol (o 18 j0 [e] 41y Jilia o [u] 481
sl (s )b [@] AS)5 e 5o [1] 4S5 1(S23) zindagi 355 0 o) (s )8 [0] 4815 Jilia )2 [u] 4815 2(S) gul (< 8)
A8y (L) bezarar b 5 (V1)) eron e dly 3wl e lé [a] 4S5 Jiia o [1] AS)y o(ie) cude aqib ey o
(4l 5 43) 6a BocuTtam «(Jes <) stk amanii ey 50 3 xS Dl Sl 8 [i] AS)5 Jilie o [er] Al jila
5509 a2l Hl 8 wyld [a] Jlea [e] isly (&e0>) xerman o519 3 Aok I8 o i [e] Jlae [a] isly (43s3) xasta
Aol )l 8w ld [a] Jlse y [a] asly (@JU) tarix s ()\J) avoz e 5l o ayla )l 8w ld [o] Jilda [a] iSlykadom

aiile e dida e Sly (A 50 osSe 5 [e] ASIs sla 40 [t] O sder 4S 2l LB (Saali Sl b dbe b g ele 5 JLlas
O 5.« b s i Sy aile 3 s )8 ) [f] sl 43 [p] O sded Giman )b D)8 (Culea) lany) ¢(4dilis) (i)
(1390 s 0ele & Jlas) s sy aiile 3l ) 8 (A [K] sl 43 [q] O 5300

il 5l Gk Gl )0 Al (Seali 5 ol el gl )2 aldie S (A llle ) 0 43 Galas 5 et Jlba
|y L3S ol 53 4% )P Cade 4y AS Soml ) palls § 03 adl slallad 5 3 ) as b slae 515 Jaili 5y Sali sla
Sisal 5 ol 8 Jama 5o 58 K ) 8 i1 0 L il a4 ol 43 Wl )1393 [ alan& adie jlbua( s ol

Linput

2 output

3 Generator

4 Evaluator

5> candidate

6 Faithful constraint
7 marked constraint

288


https://doi.org/10.32955/neujsml2026241322

No. 2, Vol.4, Oct. 2026, 286-294 DOI:https://doi.org/10.32955/neujsml2026241322

Bilimsel Tasavvuf ve Edebiyat Dergisi (The Scientific Mysticism and Literature Journal) @ @ @ @

Sali b 3 08T slgd) gian/Tacik Farscasimin Unsiiz Obekleri/ Nihat Degirmenci & Solmaz Mahmood

L QUL e diila |y O Ay g 2iled g (Seali ) Ldlicaas professor o3l A5 53 (Seald O 9l 2ea 33 O+ casliivun yi
g b Sl ol 2l ) estodiyo s estalin Ospes (2o 5)s O ) sel0b) da 0 Ve 5 2MAWSS porofessor Sl @2
5308 2 ga g A peaily (slacuy g (Saali gl ) lagsaid ye 30l 3 (sala g adia Jliia plai ) ailea Sl giaS)y g e
Al Jlad 4 Slga i gl (il

GBI

S0 g aSly ) Lam 55 4815 slae O sher V) 2 i | il shes GAIE Sl (agmy Cida 4S5 50l 8
) oS L a5 4S aciily 3 Lm gt cand i (S1 500 ks G 4ST 2 Gar (Wrright, 2004) (COté, 2000) .2 550
5 Nshioe S Jigr HslaedaSls b S Sh (S il b ead juad 2 5 o Jl 5 g ladi) O has il () saed (A F e
e Sty | & e (p ieS 438 S Ol gden S sl () sen Sl (pl i SIS LSS (6] jae S L L

O S i il SiShaa 4 Toaii€ jlaie (slaciud sane 2iad e gon i W)l (Sl alaald (il 580 40 lacl) S sk 4
Jgny iy dgdige odigid iy &0 cnge | ) daslladli (SIa) lai ) 2 laial s diE S eSS Ll
5 25 on 4S5 2 03 2 50 MINDIST i gana Cansd il ladild g ol cus S Gl (51 0 02388 jilatie (slaun sna
slaailss Sl 5ok s )65 laailds S o Ciely b ladil )y U O sie 4 S g laie Gla ) S 48Tz 0
BB PSP B N BYS PESTIEA P 3 SO P e - ST DLW RE STRS L PN PRI Y PORSCRPE. Bk PEUVRPT AR
59 st sl |5 anadSly ) oty o W) siad 5 s a2 e b 58 1) O sia Al 5o g 1 (sMILES e
g e O ) alial ) Jladil a5 (s ladil () 5 G als ya )30 Sl o )R N p8e 03 18 Hlae sl 0 L S
S Ll (K Lah sl S s (s laii) slaailins ) (a5l pw ey (Y sl s b G Jsb 5o (S Cudlags il
Dsbae Osea U (disaen Jiy s ol O sen Gined 280 4815 S slae ) sian O 4S 2 55e S50 ila ) 5 Dl 23 s
S L LBl slacu piaa 3 she Ol O shar D) Gl elila 3 5 ladil o) shan (ia ) Jladil 52,100 (S50 QB (e el

(Choti, 1991).2 50 (i it sasa O oy eyl e 50 2055 (S 3 2l 50 5 2550 ()51 50 LgAd pus 4S 2 (ol o Sline

MINDIST usise 53X (5iad ade 358 <S50 () shab a5l O & S Jilas 4S 280 dlagl Jla) 4b 8 2z
Dl Sl saan 4S8 Gl (Gl Sile sl Jleet Q8 LS sk 43 () s 4 (51 52 4S ) sane (ol 23S Ul ) ) (trans)
D gl (S (slag pae S )3 i o g 5 e (g3 53 Cad S0 U8 O sian 54815 e e SR |y 5 a5l 48l
&) g 42 MINDIST = SonRise:0.8 <MINDIST=SonRise:0.4 s23S jlaia slacud saaa 55 ol ) 2 98 = plad) Jil
5300 MINDIST={noise spectrum& rel. transitions} & ls ) » s MINDIST={burst & rel. transitions}

AL ¢ lila 4d i Caple/ Jlail Cida g0 e )3 JSE 3 Q& 3 (slal 51 4S ol Gl & Sl Cua gasa cpl 23 o

A g5 Ghgy

(2005 Perry) (saad (sam) (ysie 504t ) HS 4y (Saali b sl S 7l jaiul (o) Jlatic daa i iy ) Gl s 30 cn) 2
Saali cu)ld (L) )0 ladue sana (523435 je 49 ) g B 24 o2l (Sultan, 2008 & , Saifiddin, Sanginov, Karimov)
Sl 5 () (o )l S Jidia 0 5 ISy slae Bl ) 528 Al (Sl ) (ol Gl 50 W s (i e L | O s il
o3 5248 Suali ol sy £ 5 58 )+ Jaws i Sals sl ol slaedla 0k sokiid ) e 5 5 ST (sladid s (5 sla 4S
S e (slas 51y ) Waeala a5 3 o) 5o .cé K8 Jidad o) ge (Kngr 8800 ) Qs 5 2l Jasa godil g diag Ju Fo G Y
ol QAT ()l 5 (Sl o )8 Ol b

Woala Jalad

Cale (s oSl b S ol slise o laedly ) 3 bla gl 50 Canl 0ali 50 4815 w68 (Ko S e lual Caay
pga 0313 L A 4k R s 032

02 s slag)) s 1y sl e Al il g ) 5o Judd 09 (18 a L lag) shan o 515 e 3 ala L laeala adl sl (s ) 2
«3s%  qud.rat ¢(5S9) « 5B dog.tur ¢(ul) lushy us.tad e (e ls dhe Glsie 4r aleals &l 5 e So
s claa Jlel jo s 50 sl slad bl )2 Ol saas Sae 35 gl 3 (Al sie Ol saas 9 ) il sladisad S 5 (@)
2 R i a8y Ly i il a4 Roaid R ) gen (Bl ) L e 53 ) S b i Gl 49 5

! Distinctiveness constraints (MINDIST)
2 indistinct contrasts

289


https://doi.org/10.32955/neujsml2026241322

Bilimsel Tasavvuf ve Edebiyat Dergisi (The Scientific Mysticism and Literature Journal)

No. 2, Vol.4, Oct. 2026, 286-294 DOI:https://doi.org/10.32955/neujsml2026241322

@080

Sali b 3 08T slgd) gian/Tacik Farscasimin Unsiiz Obekleri/ Nihat Degirmenci & Solmaz Mahmood

O Sl gt

ar.zu op3y «330»

afna OIHO «ishy

as.man OCMOH «anily

ab.ru abpy «s

kor.gar Koprap « S Sy

kilogram KHJIOTpaMM «a RSy

Feali i 8 asman o5, ssbli

@) /as.man/ | DEP-V/S-N | MINDIST={noise spectrum & rel. transitions}
a. = asman *
b. aseman *

Asdion pala alag s 3 0 Cud sane (i 434S Cal (Soali ol ) 02 sl any R g 43 8 ) (55l 50
(McCarthy, 2008) 2,12 18 S-N by o 5 3l 9553 53 3l LIS DEP-V/S-N

N SSaali gt

bisk.vit OMCKBUT € Sy

pad.fah MOJIIIOX, «olialyy

send.vic COHIBUY g sl

nardban Hap/100H «Oyy

Fali o ld_pad.fah o 3. Y bl

M /padfah/ | DEP-V/T-S | MINDIST={burst & rel. transitions}
a. = padfah *
b. padefah *|

DEP-V/X-Y >>) Cjpa 4 Sl w)d by 0 o8l g Glsda sladda ol p bluagma gaidd

Sl (MINDIST={burst & rel. transitions}

(Flemming, Asymmetries between XS« o)Ll Ladisa ;0 aSly 750 alifed) 30 east QB A 4 Sl
Log e | aSly 50 0y a8 Al ghan (sladdi s (5 plailis )2 4S (g palic 454l ol 5 assimilation and epenthesis., 2008)
S A& a4l o 3l siee () s (Flemming, Auditory Representations in Phonology, 2002) il e
Gy laa S e Sl o jlel slaadisa 5o (Flemming, Contrast and perceptual distinctiveness., 2004) 38 Jasi 4alS

290


https://doi.org/10.32955/neujsml2026241322

Bilimsel Tasavvuf ve Edebiyat Dergisi (The Scientific Mysticism and Literature Journal) @ @ @ @

No. 2, Vol.4, Oct. 2026, 286-294 DOI:https://doi.org/10.32955/neujsml2026241322

Sali b 3 08T slgd) gian/Tacik Farscasimin Unsiiz Obekleri/ Nihat Degirmenci & Solmaz Mahmood

Gl ey viilen Lacdly Gl 5> (Soali (o )ld ) DU adied U1 L ) ses (Sl L (438 S48 K) g5 ol laa o dudls
Sodoe S A Sl by g4 Soam S g ) Sl sladd A

oy Sl P
stress cTpecc sl
stul cTyn «Jsialy
skelet CKeleT ISy
stan.dart CTaHOapT «A_)lily
strategija CTpaTerus « 3 sy

-

Bl ohj)}:\aﬂJJ‘}A@L&SJJ&&J}NA&&@EO\}S@&JJJ‘J 1) 3 Jald Cudgaaa Adll 4SS Gl 4a & Al

(o) 4 il (S sans

DEP-10,) s s (Soali o a0l sl e jle] il 50 Wi sase (saidd ) diad e GBS ¥ 5 ¥ (sla sl 48 ) shailea
Sl (MAX-IO>> MINDIST={burst & rel. transitions}

Gmaic ja 48 atiua Ccpl o Hlb g ot Hla g oYL sabdd ) ) 4S At 5 lald g sl sase :DEP-1I0 s MAX-1O
.(McCarthy, 2008) <l 2agy sy 53 (Jalaa (sl la Aoy 553 2

ol i gld I stul o515,V 55l

™ /stul / DEP-IO | MAX-IO | MINDIST={burst & rel. transitions}
= stul *

b. estul *

c. tul ®!

sl 2 3 4S9 gty I g s ot A 4 S (o sl o

oy Sl o
Jlang [IUTaHT « il
brosjura Oportopa €5
prins [punc REEB
plaz 0K «3%»
krem KpeM «@ 5

Sl i ld iplag o5, Fssbl

49 /plaz/ | DEP-IO | MAX-IO | MINDIST={burst & rel. transitions}
a. =plaz *

b. pe.laz *|

c laz *|

291


https://doi.org/10.32955/neujsml2026241322

Bilimsel Tasavvuf ve Edebiyat Dergisi (The Scientific Mysticism and Literature Journal) @ @ @ @

No. 2, Vol.4, Oct. 2026, 286-294 DOI:https://doi.org/10.32955/neujsml2026241322

Sali b 3 08T slgd) gian/Tacik Farscasimin Unsiiz Obekleri/ Nihat Degirmenci & Solmaz Mahmood

i Djgea ay | el Slel 48 slaa 3l il ol ) s & 48 a1 5 Jle saila Gy S, 511 omad Hien 5 Sild
Olme 2 gy ) diaina Wil 3 g e () a2l Lo el 458 Ayl 4y jaie 4S (5 i (Edward, 2006 & Jones) S Jadli
O G Sl omliiod ) ¢ i jlaie SIS s 5 tes Gglie 3 gdice Jeel zod O ) 4S glabiald alind (2 pi0al
) sian Al giosniar cen i B ) shay C1Chadisd ) Cy Cumdge o IS 350 ulaia ) ) 35S e S 1)z 2 sl &)
Jae s oo ye (slagei s | 5 ol i (o8 B8 ) sl 4s A(p, kn) 43 s A(pr, kr) 4beals Jlie o) sie 43303 (Sis €,
2 4S5 7 53 sl Ol Jila (e 4y als Gt () siee | ) (e silid Ol shad 43 5 [1] O)s) Ol sher 5o o jlu ials aile 2l 5
1) Ml s s gasa (pr, kr) diie o (pn, kn) D& cpl iy ol o) g4 8 1 i e pdidoaih K 4Sd 0l Cy i
D0 Ol R 48 5 a8 e ) B 3 )5e |y (e i R (sladd sa o il 55 e 0 4S NS gt S ) S e i

Iy (5ol s i (8 ) e el 381 8 )l Slaia IS o 510 4 ()5 a8 A58 )
CiCs - C1VC S canleds slailen 3 1 jum 48 (it iy oo sana ) Bidld 51 (55 5 40 W g3 0l Jilad 3 ol iy

e B

'.J}ﬁa‘sa saldia) Cuwd s (e

Cudganae i diely Alaigyn et Ll 2 S Qs MINDIST cudsiase gl ) ol e [plag]—[ pe.lag] 4S5 zo2 b
DEP- 2 gaaa by Jalai 50 MINDIST S sane ol 1o 58 5 (¥ 4 ) (Saali gy )2 45 3980 DEP-IO )45
S e 20 4815 e 4 S 4y Ly ) Gl 48 R pran 5 (2 e () 83 Gy | L) 0 4alS Gl i O ea O
el Olsdar 43sa L sl Sl (ol ) U2 (1384 o) 58) (1384 ,0a0a) o2l pladl lalllae 4 45 55 L aS s 0
sl (8) (5 5Ll auile ( esterategi «w 5l siuhy ule) el 7 50 2l 8 5l sdmy o Jle] Cud saae 5l S alli 51 0 8 ) shaia
A e

L (i S 3 5 5 s 0 19, 8 (5 4l

(®) | /strategy/ | MAX-IO | *COMPLEX®™ | DEP-1O
a. = esterateji *

b. strateji *

C. terateji *1

Gl by 23S s 22l o )3 ) gana (gl Cratd 4 (") s sl anila (prance—perans «usiop 2la) Sle z a2l 8 L

T 00 49 G (ol Cud g | ) N8I b (3l aa Cada an) 8 <o) e gSle _JJ\J‘_E‘)S)QGJJQ:\JJJM)QD.J&%:\QDJL&]Q:\J}AM

MAX-IO, ) Cosa 40 Bl )l 0l o2 elel slacuasane gaing ) 5 ol 3 Sl Sl YL Cuaal
Sl (*COMPLEXONS>>DEP-10
A i A g 0 15 F (5 sl

(") /prince / MAX-IO | *COMPLEX®N | DEP-10

< perans *
b. prans *|
C. rans *1

G gana (Gl 8 () 2 208 e Cisea 5 Sl Sl sden (sladid 52 48T o (Sl (8 Ol L34S 3558 A
201 1A 6 Rl A e )3 5 Cal i 4S1y 0

! formant structure

292


https://doi.org/10.32955/neujsml2026241322

No. 2, Vol.4, Oct. 2026, 286-294 DOI:https://doi.org/10.32955/neujsml2026241322

Bilimsel Tasavvuf ve Edebiyat Dergisi (The Scientific Mysticism and Literature Journal) @ @ @ @

Sali b 3 08T slgd) gian/Tacik Farscasimin Unsiiz Obekleri/ Nihat Degirmenci & Solmaz Mahmood

20y 0 Uil B 2 |y S gt 0 15V (5 5L

M /biscuit/ | MINDIST={burst & rel. transitions} DEP-IO

a. biskvit *

b. = biskuit *
A g iy

=8 5 ceve(c) Sl (8 (L) (Sultan, 2008 & , Saifiddin, Sanginov, Karimov) 2 s se gladas 4 4a s b
S 3wl Sl (Perry, 2005) (o) G D) Cundi 4 o o Sl (Saali gl a0l i gliie slas il cvie(c) !
PR KPPy SR PRV PUIIPPR PR En kN Py T gl | - P P CPXTENTRg POV PO DY Y PPV L J3 PR SRS
(1384 ,Jagn) (1384

S on (55w 1580 &I Sl a3 e s el 3 (Seali gl 20 sm o e T (ol ()8 A (Saali (b Sk 4
silbaan(sladil) 48 K (sladsi & (lae 3 70 il anala (i (Soalli () s 8 Jans 5 02 Jasm (glaedls CSaS 4y (a5 5 ¢l L0
il (ol y ) Bl 3 o) e Bl AnlS el ((sladil- o) 4B R sladidian el 5 ghe oo cnlS (e (ol il
Cal ASJJJAG e J\ sdjoj‘jjh:] Cadly BN J)&‘\S\jc‘)d&_\;}‘nﬁk_mmd\aj\m\MMM\AMM &L\MJ\ u_uu\.u‘unlu.uu
6ol 5 s g i 4S) 5 = 50 Ll 53 Jila (et 40 LI laials (S) )l ) ) shen (sla il Ll )2 4S iy lacdly
021> (LS 5 2 (i (s )5 5 (LS lea sl sine ) oaliid Ly 5 (Ssgr 4p el 8 3 (358 (gladiily s e o 5e |
GOINLE Cudgrae Gy ol Wud gane ol sy )2 Gl ) QB0 (ol 5 (Saali o B gl o Dld 4S 2k
A B o)l )l 8 cuddyl 0 DEPendency oty cudsane 48 (Mo 533l S8 (il 4y 5o (Seali )2 *COMPLEXOMS
A5 A g 50 50 (olee A (50 358 jalls () g 4S 06 a5 adl Al 5 g0 )3 (S sa e Qg 248 ) sea
strateji Seali (o)l )3 5 Gl esterateji 3l el D3 s B iy O saad (o 5 sal g (2l 3 ) D) pa aS (5 sl 4y 280
A Gub Glaa s () aly ali b U Gl ol 83 Sdae J sana (o150l 5) (2l i) )y sa (5o

KAYNAKCA

Choi, J. D .(1991) .An acoustic study of Kabardian vowels .Journal of the International Phonetic
Association.4-12 ,(21)

Coté, M.-H .(2000) .Consonant Cluster Phonotactics: A Perceptual Approach .MIT Working Papers in
Linguistics and Philosophy.

Flemming, E .(2002) .Auditory Representations in Phonology .New York: Garland Press.

Flemming, E .(2004) .Contrast and perceptual distinctiveness , .R. K. Bruce Hayes ,Phonetically-Based
Phonology .(276-232 . ) Cambridge: Cambridge University Press.

Flemming, E .(2008) .Asymmetries between assimilation and epenthesis .MIT.

Jones, P.J & ,.Edward, F .(2006) .Cues to place in stop-liquid clusters. Poster presented at 152nd Meeting
of the Acoustical Society of America, Honolulu . ,Hawaii.

McCarthy, J. J .(2008) .Doing Optimality Theory: Applying Theory to Data .Oxford: Blackwel.

Perry, J. R .(2005) .A Tajik Persian Reference Grammar .Boston: Brill: Leiden.

293


https://doi.org/10.32955/neujsml2026241322

Bilimsel Tasavvuf ve Edebiyat Dergisi (The Scientific Mysticism and Literature Journal) @ @ @ @

No. 2, Vol.4, Oct. 2026, 286-294 DOI:https://doi.org/10.32955/neujsml2026241322

Sali b 3 08T slgd) gian/Tacik Farscasimin Unsiiz Obekleri/ Nihat Degirmenci & Solmaz Mahmood

Prince, A & ,.Smolenskey, P .(1993-2004) .Optimality Theory: Constraints Interaction in Generative
Grammar .Oxford: Blackwell Publishing.

Saifiddin, N., Sanginov, A., Karimov, S & ,.Sultan, M .(2008) .Farhangi tafsirii zaboni Tojiki .Dushanbe:
Academy of Sciences of the Republic of Tajikistan, Rudaki Institute of Language and Literature.

Wright, R .(2004) .A review of perceptual cues and robustness .Cambridge: Cambridge University Press.
() Gl pole S 0395 5 dnllbns el 10145 - Koy ks smolicirls (1384) ¢, 002y

Ol 190 Anlllan) polre (o)ld b (Suzb 0b)) i 08 USlgl ghlsw dxgd Badad ()2 -(1390) .z ,Sxele & 0, Hblas
(87) b 0l 9 OLj dolibiad (ghle wiylad Yl s Flus SULe

i &Q-U B 9 Olpl (s Bl ca-luw (wlaslyy OLL) &ab Slalas (59619.(1393) . , ol &, ,eu\h)&,«p
90-60 -2, Obbjswliné 4 (ool 0L Jhjsel dolishagsy Pyl ) G Tl Sougr ks

Ve de gaza 10\ Sk Drsi Slicar Sl plo 4o o AilyS 9 (o)ld (Sl SiLET Ay oy (1384) p S, 219
Oyl (eolicaOb)y ozl iglad (picnses

Az ygel 00059 1015 (STtbldo (o b OlwSizU g Oll (o0 l8.(1374) ), ool

Y8R e, pude %)J'OK/‘Z‘J/J AU Slyliws dlzo . 5,5 SOL) Hd sbdo-luy (29 Sl .(1396) (v ,Sd9exe
BANA

294


https://doi.org/10.32955/neujsml2026241322

Bilimsel Tasavvuf ve Edebiyat Dergisi (The Scientific Mysticism and Literature @ @ @

No. 2, Vol .4, Oct. 2026, 295-311 DOI:https://doi.org/10.32955/neujsmli2026241323

Edward Fitzgerald’m Omer Hayyam Rubai Cevirilerinin Ceviribilim, Yorumbilim ve Edebi Psikoloji A¢cisindan
Analizi/ Rabia Aksoy Arikan

Edward Fitzgerald’in Omer Hayyam Rubai Cevirilerinin Ceviribilim, Yorumbilim ve
Edebi Psikoloji Acisindan Analizi*

Analysis of Edward Fitzgerald’s Rendering of Omar Khayyam’s Rubaiyat within the
context of Translation Studies, Hermeneutics, and Literary Psychology

Rabia Aksoy Arikan!
Email: rabiaksoy9@gmail.com
Orcid ID: https://orcid.org/0000-0002-9074-7428
Recieved: July 01, 2026 Accepted: July 28,2026

OZET

XI. yiizy1lda yasayan Iran’in énemli bilim insanlarindan biri olan Omer Hayyam’in XVIIIL. Yiizyilda
Bati'da rubaileriyle taninan “Ingiliz Hayyam” olarak anilan ve Hayyam’in rubailerine yaptig1 ceviriyle
Dogu-Bat1 arasindaki kopriileri kuran, insanin manaya bakisini farkli diller ve yorumlamalarla 6niine
acan Edward Fitzgerald’in ¢evirileri glinlimiizde halen okunmaktadir. Yapilan ¢alismada, Hayyam’in
Farsca 6zgiin haliyle Fitzgerald’in Ingilizce yorumu ile Abdiilbaki Gélpinarli, Ali Giizelyiiz, Ahmet
Kirca ve Sabahattin Eylipoglu’nun Tiirk¢e cevirileri, ceviribilim, yorumbilim ve edebi psikoloji
acisindan analiz edilmistir. Caligmada, insanligin ihtiyag duydugu ortak degerlerin glinliimiiz algisiyla
yeniden yorumlanarak ¢eviriye yansimalari iizerinden iletilen mesajlarin giincellenmesi amaglanmaistir.
Calismanin asil amaci, Danica Seleskovitch ve Marianne Lederer'in (1960) onciiliigiinii yaptig
yorumlayici ¢eviri kurami agisindan analiz edilecek rubai gevirilerinin betimlemesini yapmak ve farkli
¢evirmenlerin rubai cevirileriyle Orneklendirilmesini saglamaktir.  Calismanin bir diger amaci,
giliniimiizde diinyanin ve insanligin ihtiya¢ duydugu birlik, biitiinliikk ve insani anlayista ortaklik gibi
hususlarda, bugiinkii bilingle Hayyam’1 yeniden ele almak, yorumlamak ve hatirlatmaktir. Friedrich
Schleiermacher'in (1977) ¢eviribilim ve yorumbilim yontemleri, edebi psikoloji degerlendirmeleri,
Dogu-Bat1 ekseni, gecmis-gelecek bakis agilari, birlik felsefesi ve ¢evirilerin 6zgiinliigii iizerinden rubai
cevirilerinde karsilagtirma ve yorumlamalar yapilmistir. Hayyam’in zamansiz rubailerinin bu ¢agda da
zamanin ruhunu yakaladig1 gézlemlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Ceviribilim, Yorumbilim, Edebi Psikoloji, Omer Hayyam, Edward Fitzgerald.

ABSTRACT

Omar Khayyam, one of Iran’s leading scholars of the XIth century, was known in the West during the
XVIIIth century as the “English Khayyam” for his quatrains; through his translation of Khayyam’s
quatrains, he built bridges between the East and the West, and his work, which opened up new
perspectives on the meaning of life through different languages and interpretations, is still read today.
In this study, Khayyam’s original Persian text, Fitzgerald’s English interpretation, and the Turkish
translations by Abdiilbaki Golpiarli, Ali Giizelyiliz, Ahmet Kirca and Sabahattin Eyiipoglu have been
analysed from the perspectives of translation studies, hermeneutics and literary psychology. The study
aims to update the messages conveyed through translations by reinterpreting the shared values humanity
requires in light of contemporary perceptions. The primary objective of the study is to describe the
translations of rubais to be analysed from the perspective of the interpretive translation theory pioneered
by Danica Seleskovitch and Marianne Lederer (1960), and to provide examples using the rubai
translations of various translators. Another aim of the study is to re-examine, interpret, and remind us

* Bu makale 7-9 Mayis 2026 tarihinde Isparta Siileyman Demirel Universitesinde diizenlenen 5.S6ylem Filoloji
Sempozyumunda ¢evrimici bildiri olarak sunulmustur.

1 Dr., insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi, bat Dilleri ve Edebiyatlari Bélimi, Cankiri Karatekin Universitesi- Tiirkiye
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of Hayyam through the lens of contemporary consciousness, particularly regarding issues such as unity,
integrity, and the shared human understanding that the world and humanity require today. Comparisons
and interpretations of the rubai translations have been made through the lens of Friedrich
Schleiermacher’s (1977) methods in translation studies and hermeneutics, literary-psychological
assessments, the East-West axis, past-future perspectives, the philosophy of unity, and the originality of
translations. It has been observed that Hayyam’s timeless quatrains continue to capture the spirit of the
age.

Keywords: Translation Studies, Hermeneutics, Literary Psychology, Omar Khayyam, Edward
Fitzgerald.

GIRIS

Ceviribilim terimi ilk kez 1975'te, Kopenhag’daki Uluslararasi Dilbilim Kongresi’nde James tarafindan,
“The Name and Nature of Translation Studies™ adli bildiride “translation studies/ceviri ¢alismalar1”
ifadesinin ¢esitli dillere ¢evrilmesiyle ortaya ¢ikmistir. Sonrasinda bu terim, Fransizca “traductologie”
ve Ispanyolca “transductologia” bigiminde aktarilmustir. Tiirkcede ise, ingilizce kokenli degil, Fransizca
“traductologie” teriminden yola ¢ikarak “ceviribilim” olarak kullanilmaya baslanmistir (Sigirci, 2022,
s. 19). Cevirinin, farkli diller ve kiiltlirlere sahip bireyleri ve toplumlar1 bir araya getirme amacini
tagimasi ve bagka dillerde, baska okuyuculara yonelik metinlerin anlamini belirginlestirmesi; farkli
kiiltiirlere ve ideolojilere sahip diislincelerin, ¢eviriyi yalnizca bir bilim dali degil, ayn1 zamanda bir
yorumbilim/hermeneutik  perspektiften de incelenmesini miimkiin  kilmaktadir.  Alman
Romantiklerinden Friedrich Schleiermacher (1768-1834) yorum biliminin Onciilerinden sayilir.
Schleiermacher, yorumbilimi, bireyin diisiincelerini dogru bir sekilde sunma, sozleri iiglincli sahsa
iletme ve sozleri dogru anlamlandirma sanati olarak tanimlamistir. Ona gore, anlamlandirma ve
yorumlama siiregleri “yeniden yapilandirma” ile sonuglanir ve bu siireglerde “yanlis anlama” olasilig
mevcuttur; bu nedenle anlam aranmalidir. Bu yiizden, “yanlis anlamanin oldugu her yerde yorumbilim
vardir” (a.g.e., s. 113). Ceviribilimin bagimsiz bir alan olmasinda énemli rol oynayan Alman dilbilimci
Hans Vermeer, “Ceviri, en bagindan beri yorumbilimin ta kendisidir” diyerek, g¢eviribilim ile
yorumbilimin derin iligkisini vurgulamistir (a.g.e., s.108). Vermeer’in bu gorisleri, Heidegger, Gadamer
ve Ricoeur tarafindan gelistirilerek desteklenmistir (a.g.e., s. 112).

Hermeneutik (yorumbilim) terimi, Yunan mitolojisinde “Tanri’’nin buyruklarimi insanlarin
anlayabilecegi bir dile ¢eviren haberci” olan Hermes kelimesinden tiiremistir. Hermes ayn1 zamanda
dilin ve yazinin yaraticisidir. Bir ¢evirmen olarak Hermes, Tanri’nin sdzlerini insanlarin anlayabilecegi
hale getirirken, “bir yandan bu alanlar arasindaki farkliligin korunmasini sagladigi kadar, diger yandan
bu alanlar arasindaki siirekli bir kaynagsmay1 da miimkiin kilmaktadir” (Tatar, 2004, s. 12; Uslu, 2006, s.
14). Cevirmen ve yorumcu, ilettikleri mesaj1 tarihsel kosullarda Hermes gibi ¢alisarak, benzer bir gérev
bilinciyle iletmeye calisir (Uslu, 2006, s. 21). Halil Inancik ise yorumbilimini, baska bir kiiltiire ait bir
metni veya diisiinceyi, yasayan diinyaya anlasilir bigimde aktarma ve ¢evirme sanati olarak
tanimlamustir (Inalcik, 2013; Uslu, 2006, s. 45). Yorumbilim, Bat1 dillerinin tamaminda ¢ok kiiciik yazim
ve sdyleyis farklariyla birlikte aymidir. Fransizca “herméneutique”, ingilizcede ‘“hermeneutics”,
Almancada “Hermeneutik” ve Italyancada “hermeneutica” seklindedir. ilk olarak, Orta Cag'da kutsal
metinleri anlamlandirmak ve metinlerin derin anlamina niifuz etmek amaciyla gelistirilmis bir yontem
iizerine kuruludur. Bu nedenle, kutsal kitaplarin okunmasinda sik¢a kullanmilir (Sigirc1, 2022, s. 111).
Yorumbilimde amag, metni dogru anlamak ve 6zellikle metinde gii¢ olan1 idrak etmektir. Yorumbilim,
yazili metinlerin ve anlamlandirilmasi gereken imgelerin birden fazla anlam tagidigini ifade eder. Ayrica,
metnin ylizeysel anlami, goériinen ve siradan okurlar tarafindan anlasilabilir; bunun yani sira, daha derin
bir anlam da mevcuttur. Yorumcunun gorevi, bu derin anlami kesfedip ortaya koymaktir. Bu nedenle
yorumbilim, metnin sdylemek istedigi seyi temel alarak anlamayi ve duyguyu kavramayi hedefler
(a.g.e., s. 112).
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Edward Fitzgerald’m Omer Hayyam rubaileri gevirilerinin geviribilim, yorumbilim ve edebi psikoloji
acisindan analiz edilecegi bu incelemede, ¢cevirmenlerin metnin sdylem diinyasini dogru veya yanlis
anlamalar1 durumunda kaynak metinde ortaya cikabilecek sorunlar iizerinde durulacaktir. Ayrica,
Fitzgerald’in hedef kiiltiirle 6zdeslesmis cevirilerinde kiiltiiriin yanlis aktarimini 6nlemeye yonelik
yapilabilecekler de arastirilmistir. Cevirilerde ortaya ¢ikan farkli Hayyam yorumlari, ¢evirmenlerin
hayata bakis acilarini yansittiklart icin, c¢eviribilim, yorumbilim ve edebi psikoloji acilariyla
degerlendirilmistir. Hayyam’in rubai gevirileri, bilingli olarak agik, eksik, ¢ok anlamli ve yorumu
okuyucuya birakan metinler oldugundan edebi psikoloji acisindan degerlendirmeye olduk¢a uygundur.
Dolayisiyla, rubailerin bu agidan da degerlendirilmesinin daha isabetli olacagi kanaatine varilmistir.
Calismanin amaci, zamanimi asan XI. Yiizyil sairi Omer Hayyam’1, derin anlamlara sahip rubaileriyle
geemis ile gelecegin, dogu ile batinin birlestigi bu zaman diliminde yeniden yasam alanina getirmek;
rubailerin farkli cevirmenlerin yorumlariyla incelenmesini saglamaktir. Calismanin edebi
cercevesindeki ilk boliimde, Omer Hayyam ve Edward Fitzgerald’in hayatlar1 ele almmus, ardindan
rubailer ve ¢evirileri hakkinda bilgi verilmistir. Kuramsal ¢er¢evede, Hayyam’in rubai gevirileriyle ilgili
bilgiler sunulmus; calismanin yontemi acgiklanmis; Fitzgerald, Abdiilkadir Golpmarli, Sabahattin
Eyiipoglu, Ahmet Kirca ve Ali Gilizelyiiz gevirilerinin tasavvuf ¢cevirmenligiyle karsilagtirmalari, Danica
Seleskovitch ve Marianne Lederer’in (1960) yorumlayici ¢eviri kuramai ile Friedrich Schleiermacher’in
(1977) ¢eviri yaklagimlart kullanilarak, c¢eviri, bilimsel, yorum bilimsel ve edebi psikoloji
perspektifleriyle incelenmis ve analiz edilmistir. Yorumlayici ¢eviri kuramina uygun olarak yapilan bir
ceviri, esdeger bir ¢eviri olarak kabul edilir. Bu ¢alismanin amaci, bu kuramin 6ziiniin yorumlandig
rubailerin farkli ¢evirmenler tarafindan cevirilerinin analizini yapmaktir. Caligma, temel olarak
insanligin en ¢ok ihtiya¢ duydugu giiniimiizde doguyla batiy1 yeniden bir araya getiren birlik anlayisini,
insan olmanin gerektirdigi ortak duygularin 6tekilestirilmesine gerek olmadigini inan¢ boyutundan
gostermektedir. Tiim bu degerlendirmelerin tartisildigi ve giiniimiiz anlayisiyla ele alinan Hayyam’in
zamansiz rubailerinin incelemesi, sonu¢ boliimiinde bulgular, bugiinkii idrak ve katkilarla ifade edilen
bakis agisiyla sonlandirilmugtir.

EDEBi CERCEVE

Omer Hayyam (1048-1131), XI. Yiizyilin 6nde gelen matematikgilerinden ve astronomlarindan biridir.
Ancak onun bilimsel kigiligi Dogu ve Bati’da uzun siire siirleriyle gizlenmis bir perde arkasinda
kalmigtir. Nigsabur’da basladigi egitimini, donemin 6nemli alimlerinden Nasiriddin Seyh Muhammed
Mansir ve Muzaffakiiddin Abdiillatif b. El-Liibbad gibi isimlerin yaninda siirdiirdii. Ayn1 zamanda,
Hasan Sabbah ile ayn1 medresede egitim gérmesi de ilging bir tarihsel kesisimdir. Selguklu doneminin
siyasi ve entelektiiel karmasasi iginde yetisen Hayyam, ibn Sini’dan sonra Dogu’nun en biiyiik
bilgelerinden biri olarak kabul edilir. Cok yonlii bir diisiiniir olan Hayyam, donemin 6nde gelen alimleri,
filozoflar1 ve sairleriyle yakin iliskiler kurmustur. Eski dostu Nizamiilmiilk’iin 1srariyla Selguklu
sarayma yerlestirildi ve burada bilimsel caligmalarmi gelistirdi. Zamaninin neredeyse tiim bilim
dallarina derinlemesine ilgi gosterdi. Edindigi bilgilerle sinirlarini kesfetmeye calismis, ancak bilgisi
arttikca daha ¢ok sorgulamaya baslamis ve bazen umutsuzluga kapilmistir. Bu i¢sel miicadelelerini
rubailerinde dile getirmistir. Rubailerinde acilarini hafifletmenin yollarin1 aramistir (Hayyam, 2013).
Hayyam, yasadig1 donemde “Hoccemii’l-Hak” (Gergek Belge, tam gergege ulasmak i¢in bagvurulacak
ilk belge) olarak aniliyordu ve zamanin bilginleri ona biiyiik saygi gosteriyordu. Ayni zamanda “Hakim
Hayyam-1 Nisab(iri” adiyla da taninmaktaydi (Kirca, 2006, s.12).

Edward Fitzgerald (1809-1883), Suffolk'taki Bury Saint Edmunds sehrinde bulunan King Edward VI
Grammar School’da (1821) egitim aldiktan sonra 1826°da girdigi Cambridge’deki Trinity College’1
1830°da bitirdi. Ayn1 zamanda, gelecegin en {inlii Ingiliz sairlerinden Alfred Tennyson'la, biiyiik romanci
William Makepeace Thackeray ve tarih¢i Thomas Carlyle ile arkadaslik kurdu. Maddi durumu oldukga
iyl olmasina ragmen sade bir yagam siirdii. 1844'te geng¢ dilbilimci Edward Byles Cowell ile tanist1.
1845°te sair Bernard Barton’un kiziyla evlendi; ancak evlilik yalmzca 1 yil siirdii. Cowell’in tesvikiyle
yazmaya baslayan Fitzgerald, 1851°de Euphranor’u ve 1852°de aforizmalarin bulundugu Polonius: “A
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Collection of Wise Saws and Modern Instances” adl1 eserini yayimladi. Aym yil babasinm1 kaybetti.
Aforizmalarla ilgilenmesi Omer Hayyam’in siirlerine olan ilgisini de artirdi. Cowell’den aldig1
Ispanyolca dersleriyle bu dilden cevirdigi “Six Dramas of Calderon” adli eser 1853’te yayinlandh.
Ayrica, Cowell’den 1852°de ilk Farsca derslerini aldi ve bu dilde yaptigi ilk ¢alisma Cami’nin Selaman
il Ebsal’inin terciimesiydi (1856). Sonrasinda Hayyam’in siirleri iizerinde ¢alismaya basladi. 1857°de
gorevle Kalkiita’ya giden Cowell, Fitzgerald’a ait ve 158 rubai iceren Bodleian Kiitiiphanesi niishasinin
yani sira Asya Bilimleri Toplulugu Kiitliphanesi’ndeki 516 rubailik bir yazma daha génderdi. Hayyam’a
ait ilk rubailerin ¢evirisi 1858’de Fraser dergisinde yayimlandi. 1859°da ¢eviriler kitap halinde basildi.
Farsca kafiye sistemine hakimiyeti, Fitzgerald’in Omer Hayyam rubailerini gevirmesinde basari
saglamasin sagladi. Daha sonraki yillarda her baskiya yeni siirler ekleyerek rubaileri yayimlamaya
devam etti. Ayn1 zamanda Feridiiddin Attar’in “Mantiku’t-tayr’in1 terciime etti ve Pedro Calderon de la
Barca’ nin oyunlarm Ingilizceye ¢evirmeye devam etti (Kurtulus, 2006).

Omer Hayyam’1n rubailerini Bati’da duyuran iinlii ¢evirmenlerden ve Viktorya dénemi ingiltere’sinin
“fstlin kiltlir” temsilcilerinden biri olan E. Fitzgerald, arkadasi E.B. Cowell’e duygularini su sekilde
aktarmistir: “Insan1 caydiracak kadar sairane olmayan ve aslinda kendilerini bigimlendirmeye pek de
ihtiyag duymayan bu denemelerle, Perslere oOzgiirliklerini vermek benim ic¢in bir eglenceye
doniigsmiistii.” Fitzgerald’in neden klasik Yunan veya Roma yazarlarina aym 6zgiirliikleri tanimadig,
bunun yalnizca onlarin yiiksek bir kiiltiirii temsil etmeleriyle ilgili degil, ayn1 zamanda g¢evirisini
denetleyecek cok sayida uzman bulunmasiyla da ilgili oldugu goriilmektedir (Lefevere, 1992, s. 119,
120).

1.Rubailer ve Cevirileri

Rubai, belirli aruz kaliplartyla yazilan ve kendine 6zgii i¢ ve dis yapist olan bir sdyleyis bigimidir. D1g
yapida, rubainin 1., 2. ve 4. dizeleri uyumludur; bazen de tiim dort dize uyum gosterebilir. I¢ yap1 ise
“anlatilmak istenenin en kisa yoldan ve net bir sekilde aktarilmasidir”. Bu mesa;j iletilirken, dizelerin
ana fikrinden kopmadan diizenlenmesi biiyiik 6nem tasir. Sekil olarak kiiciik goriilen rubai asla kiigiik
bir siir olmamalidir. Tam tersine, kisa bir ¢ergevede ve aciklamaya gerek kalmadan mesaj verilmesini
saglayan biiyiik bir sanat eseridir. Omer Hayyam, bu siir bi¢imini ilk kullanan olmaktan 6te, ask, iiziintii,
seving, 6zlem, kusku, gozyasi ve zaman ile 6liimiin acimasizligimi dort dizide en giizel sekilde
anlatmasiyla sadece iran edebiyatinin degil, diinya edebiyatinin da 6liimsiizleri arasinda yer almistir
(Kirca, 2006, s. 12). Bilinen en eski siir tlirlerinden biri olan terane, dubeyti veya c¢ar misra olarak da
adlandirilan rubainin Iranlilara 6zgii oldugundan bahseden Sems Kays-i Razi, bu formun ilk kez
X.yiizyilda, Fars siirinin atasi olarak kabul edilen Rudeki tarafindan kullanildigini ifade etmektedir.
Selguklular doneminde yasayan ve kendi doneminde yalnizca bilim ve felsefeyle taninan, sonralar
sairler arasinda anilmaya baslanan Omer Hayyam da siirlerinde rubaiyi tercih etmistir. XILyiizyildan
itibaren Anadolu’da da Farsg¢a rubai sdylenmeye baglanmis, Osmanli doneminde yayginlagmistir
(Giizelyiiz, 2020, s. 12). i1k olarak Farsca siir sdyleyen sair, Kemaliiddin Hubeys b. ibrahim Tiflisi’dir.
Izzeddin Keykavus ve saray sairlerinden Nizameddin Ahmed Erzincani de bu dénemde rubai sdyleyen
onemli isimler arasindadir. Ilhanlilarin Anadolu’ya hakimiyet kurmasiyla birlikte, Mevlana da Farsca
rubai sdylemis; rubailerinde 6zellikle irfani bir yaklasim 6ne ¢ikmis, bazi rubailerinde ise Omer
Hayyam’in etkisi goriilmiistiir (a.g.e., s. 13). Hayyam’a atfedilen yiizlerce rubai olsa da bilim
adamlarinin aragtirmalarina gore, ona ait oldugu kesinlesen rubailer 80 ile 180 arasinda degismektedir
(s.14).

Omer Hayyam’in rubailerini bir araya getiren ilk eser, ondan yaklasik ii¢ asir sonra, Seyh Mahm{id-1
Yerbudag tarafindan 1461-1462 yillarinda yazilan bir dergidir. Bu dergi, 158 rubai igermekte olup,
bugiin Oxford’taki Bodleian Kiitiiphanesi'nde bulunmaktadir. Bu dergiden bir yil sonra (1462-1463),
Yar Ahmed Resit-i Tebrizi Omer Hayyam rubailerini “Tarab-ane” (Seving Evi) adimi verdigi dergide
toplamistir. Bugiin Istanbul Universitesi ve Nur-1 Osmani Kiitiiphanelerinde birer niishas1 bulunan
“Tarab-ane”nin incelenmesinden, 1462-1463’te yazilan ilk “Tarab-ane”nin yaklagik 400 rubai icerdigi
anlasilmaktadir. Sonraki donemlerde, 1000’1 agan rubailer Dogu’da unutulmaya baslasa da, Hayyam
rubailerini Avrupa’ya ilk tanitan ingiliz profesér Thomas Hyde’dir. Hyde, 1700’lerde yayinladig1 “Eski
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Pars, Medyali ve Farisilerin Din Tarihi” adli eserinde Hayyam’dan bahsetmis ve ¢evirilerini
yayimlamistir. XIX. Yiizyilda Edward Fitzgerald'in rubai ¢evirileri Hayyam'i Bati'da dnce bir sair olarak
tanitmistir. Ancak 1851'de cebir ¢aligmalarinin kesfiyle matematik dehasinin da fark edilmesi miimkiin
olmustur (Sonmez, 2025, s.164). Ingiliz yazar ve arastirmaci Fitzgerald’in 1859°da Ingilizceye gevirdigi
rubailer, Bati’da oldukga {inlii olmustur. Fitzgerald’in ¢evirisini takiben, bagka Avrupa iilkelerinde de
ceviriler yapilmus; Ingiltere’de ise yalnizca 1913’e kadar yapilan Hayyam cevirilerinin sayis1 120’yi
bulmustur. Fitzgerald’dan sonra, Fransa, Danimarka ve Rusya gibi Avrupa iilkelerinde de Hayyam’in
eserlerini yeniden ele alanlar ortaya c¢ikmustir. Ozellikle, Danimarkali Arthur Christenson ve Rus
Zhukovski’nin ¢alismalari derinlestirilmistir. Tiirkiye’de yapilan ilk Hayyam cevirisi, 1903’te, Mekteb-
1 Sultani (Galatasaray Lisesi) Farsca 6gretmeni Feyzi Efendi’nin “Hayyam™ adiyla yayimladig: kiiglik
bir antolojidir (Kirca, 2006, s. 14). Muallim Feyzi Efendi’den giiniimiize kadar yapilan ¢evirilerde goze
carpan en dnemli dzellik, rubailerin sayisinda biiyiik farkhiliklar olmasidir. Ornegin, Riza Tevfik ve
Hiiseyin Danig’in ortak calismasiyla 1922°de basilan ve 1927°de Hiiseyin Danis tarafindan ikinci kez
yayimlanan “Rubaiyat-1 Omer Hayyam” adli eserinde 397 rubai, Abdullah Cevdet’in kitabinda ise 576
rubai, Abdiilbaki Golpinarli, Asaf Halet Celebi ve Riisdii Sardag’in eserlerinde ise sirastyla 497, 388 ve
265 rubai yer almaktadir. Ayrica, Hamamizade ihsan rubaileri Fars¢a olarak yayimlamis ve toplamda
345 rubaiyi cevirmistir. Riisdii Sardag’in kitabinda 265, Mehmet Kanar’in ve iranh yazar Sadik
Hidayet’ten cevirdigi “Hayyam’in Teraneleri”nde ise 143 rubai bulunmaktadir (a.g.e., s. 15).

Sabahattin Eyiiboglu, ilk baskis1 2003’te, en son ve giincellenmis baskisi Tiirkiye Is Bankas1 Hasan Ali
Yiicel Klasikler Dizisi’nde 2020’de yayimlanan Omer Hayyam Dértliikler “Rubailer” geviri kitabinin
onsoziinde, Abdiilbaki Golpinarli’nin yayimladigi rubailerin en eski ve giivenilir kaynaklardan alinmig
ceviriler oldugunu; ancak bazi dortliiklerin asirt sert bir iislupta yazildigindan Hayyam’a ait olmadiginm
belirtmektedir. Ornegin, camiye namaz kilmaya degil, hali calmaya gittigini ya da kendisini yash bir
fahiseye benzettigini sdyledigi dortlikte Golpmarli’yr dahi siiphelendirmektedir. Yalmzca felsefi
rubaileri ¢evirip onlara deger veren Riza Tevfik, dogrudan sarabi 6ven bazi dortliiklerin Hayyam’a ait
olmadigini diisiinmekte ve inananlarin goriislerini dikkate almaktadir. Abdullah Cevdet, Hayyam’in
rubai gevirilerinde bir¢ok baskida bulunmayan bazi dortliiklerde gergek Hayyam’1 yakalamis; Hiiseyin
Rifat ise yaptig1 cevirilerde asik Hayyam’1 digerlerinden daha gergek¢i bulmustur. Eyliboglu, yaptig
rubai ¢evirilerinde, Yahya Kemal’in en sevdigi ve Tiirkceye ¢evirdigi birkag¢ dortliigli kendi metinlerinde
goremedigini belirtmistir (Eyiiboglu, 2003, ix). Ulkemizde, Hayyam’in felsefi derinligini korumaya
6zen gosteren Eyiiboglu’nun rubai cevirileriyle bu rubailer genis kitlelere ulagmistir (Ozgiil, 2007).

Eyiiboglu, Hayyam ¢evirilerine dair elestirilere kitabinin 6nsdziinde su sekilde yanitlamistir:

Hayyam’in diisiincesi, onun sanati degil mi, onlar1 baska ellerle yoguran? Bu diisiinceyle ben bu
secmede, Abdiilbaki Ustadimizin kitabini temel olarak almakla beraber, bizde ve Bat1’da ¢ikmis,
bilim degeri ¢cok daha az kitaplardan bes on dortliik topladim. Hayyamcayi degil de Hayyam’in
kendini merak edenlerin Abdiilbaki’nin kitabina basvurmalar1 gerekir. Ikimizi birden
okumalarinda Hayyam’in da Abdiilbaki’nin de bir sakinca gdreceklerini sanmiyorum. Dogu-
Bati ayrilig1 sanatgilar arasinda degil, toplum diizenleri, devlet bigimleri, din ve ahlak anlayiglari
arasinda olmustur. Kiiltiir icin Dogu-Bat1 diye ayr1 iilkeler yok; yayilma ve gelisme imkanlarinin
azalip cogaldig1 yerler ve zamanlar vardir. Bizim yasadigimiz ¢agda, Hayyam’in da iginde
bulundugu kiiltiiriin, tek olan diinya kiiltiiriiniin nefes alabildigi yer Bat1’dir. Dogu’da ise kiiltiir
tiirlii sebeplerle i¢ine kapanip bogulmus. Bu yiizden ayn1 Hayyam, Bati’da insan diisiincesinin
gelismesine yardim ederken Dogu’da ister istemez kapanip korlesmesine de yardim etmis; ayni
Hayyam, Bati’da kendini agmaya, Dogu’da kendini silmeye gotiirmiis; ayn1 Hayyam, Bati’da
bir devrimci diye yorumlanmis, Dogu’da bir uyarici diye. Biitiin gergek sanatgilar gibi, yani
kendini agan sanatgilar gibi, Hayyam da bugiin kiiltiiriin s1igindig1, sayg1 gordiigii ve gelistigi
yerin Bati’nin adamidir. Hayyam’in dogdugu ve 6ldiigii yer nerede olursa olsun, dortliikleri
kiiltiiriin, dolayistyla dogrulugun en ileride oldugu yer neresiyse oralidir. Diyeceksiniz ki,
Hayyam Batili da olsa, bizim bildigimiz bir sair. Bilmediklerimizi Tiirk¢eye ¢cevirmek dururken
ne diye, Hayyam? Sundan o6tiirli, Hayyam’1 atalarimiz konugmadigi bir dille, hi¢ sevmedigi
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insanlarin kafasiyla konusturmuslar. Siirini halkin diliyle sdyleyen Hayyam, bizde halk
diismanlarinin diliyle s6ylemis. Onu bugiiniin anlayistyla ve bugiiniin sdyleyisiyle Tiirkceye
cevirmek, Hayyam’in atalarimiza anlatamadigi ilk dersi, diisiindiigiinii konustugu dille yazmak
dersini hatirlatmak hig de kiigiimsenecek bir is degildir.

Ahmet Kirca’nmn 2006 yilinda Otiiken Yaymlari’ndan yayimladigi “Omer Hayyam Rubaileri” adli
kitabinda, rubai g¢evirilerine dair goriisleri dikkat ¢ekicidir. Kirca, birgok rubai ¢evirisinde Hayyam’in
sOylediklerinin, aslinda sdylemediklerinin yer almasinin tek nedeninin ¢evirmenin Fars¢a bilmemesi
oldugunu tespit etmistir. Ayrica, Hayyam’in olmayan rubailerin onunmus gibi sunulmasinin yeni bir
durum olmadigini ve hayattaki rubailerle olmayanlarin kesin olarak ayirt edilemedigi icin, bu hatanin
yalmzca iilkemizde degil, biitiin diinyada uzun siiredir devam ettigine isaret etmektedir. Farsga
Ogretmeni olan Kirca, kitabin1 yazmadaki amacinin da bu yanlis1 ortadan kaldirmak ve Hayyam’n
gercek rubailerinin orijinal metinlere uygun sekilde cevrilmesini saglamak oldugunu vurgulamistir
(Kirca, 2006, s. 9). Eserine, siir olarak ilk kez ¢evrilen on rubaiyi de ekledigini; ¢evirmediklerinin de
olabilecegini, hatta Hayyam’in olmayan rubaileri de ¢evirmis olabilecegini kitabinda ifade etmistir. Bu
aciklamalarin1 Yunus’un, Karacaoglan’in, Koéroglu’nun, Dadaloglu’nun, Pir Sultan Abdal’in gibi
bilinenlerin, Nasreddin Hoca fikralar1 olarak bilinenlerin hepsinin onlara ait olup olmadigindan emin
olamadigimizla karsilastirarak desteklemistir. Bu anlayigla rubaileri ¢evirdigini ve Hayyam’in olup
olmadigi kesin olarak bilinmeyen rubailerden onun sdyleyis ve diislince bi¢imine uygun olanlar
¢evirdigini vurgulamistir (a.g.e., s. 19).

Ali Giizelyiiz, 2020 yilinda Demavend Yayinlari’nda yayimlanan “Omer Hayyam: Hayat1, Diisiincesi,
Eserleri ve Rubaileri” adli eserinde, Omer Hayyam’in rubailerinin tarihsel siirecini ve &nemini
vurgulayarak, glinlimiize kadar ulasan en eski elyazmasinin 1460 yilina ait oldugunu ve 158 rubai iceren
bu niishanin Ingiltere’nin Oxford kentindeki Bodleian Kiitiiphanesi’nde bulundugunu belirtir. Ayrica,
1950 yilinda Londra’da satilan ve Hicri 604 yilina tarihlenen bir bagka elyazmasinin, Giyaseddin
Muhammed b. Yusuf b. Ali, Hayyam’in 6liimiinden yalnizca 75 yil sonra kaleme alindigini ve 252 rubai
icerdigini belirtir. Hayyam’in rubailerine duyulan ilginin zamanla artti§ini ve eserlerinin diinyanin pek
¢ok diline g¢evrildigini aktaran yazar, ozellikle Edward Fitzgerald’in 42 yasinda Farsca Ogrenerek
Hayyam’in rubailerini akici bir dille Ingilizceye cevirdigini; bu cevirinin hem Hayyam’: diinyaya
tanmittigint hem de Fitzgerald’a biiyiilk bir {in kazandirdigin1 vurgular. Fitzgerald, Bodleian
Kitiiphanesi’ndeki el yazmalarini temel alarak, 1859 yilinda ilk kez 75 rubaiyi yayimlamis ve 1868’de
110 rubaiyi igeren ikinci bir bask1 hazirlamistir. Ancak kitabin baglangicta pek ilgi gérmedigi, daha sonra
ucuz kitap tezgahlarinda satilmaya baglandig1 ifade edilmektedir. Zamanla gazeteci ve elestirmenler bu
eseri fark ederek Hayyam’in felsefesini ve Fitzgerald’in ¢eviri basarisini 6ne ¢ikardiklarini ve bu sayede
Hayyam’in 1868 yilinda Bati’da tanindiginmi belirtirler. Fitzgerald’in cevirisi, kisa siirede biiyiik bir ses
getirmis ve Hayyam’in Bati diinyasinda taninmasinda énemli bir rol oynamistir (s. 14). Fitzgerald’in
cevirisinin etkisinin yalnizca Ingiltere ile smirh kalmadigi, Hayyam’in rubailerinin diinya ¢apinda
yayimlandigi ve 1929°da New York’taki bir miizayedede Fitzgerald’in ilk ¢evirisinin 8.000 dolara
satildign belirtilir. Giizelyiiz, Hayyam rubailerinin Incil, Shakespeare ve Cervantes gibi yazarlarin
eserlerinden sonra en ¢ok basilip satilan kitaplar arasinda yer aldigini vurgular. En dikkat ¢ceken 6rnekler
arasinda Ingiltere’de Fitzgerald’mn gevirisinin genis bir okuyucu kitlesine ulagmasi, ingiltere’de “Omar
Khayyam Club” adli bir kuliibiin kurulmasina 6nciililk etmesi ve hatta Hayyam’in mezarina kirmiz
giiller dikilmesi gibi sembolik etkinliklere yol agmasi yer almaktadir (s. 15). Sonrasinda, Ingiliz
oryantalist Edward Heron Allen’in, Fitzgerald’in ¢evirisinde nerede metne sadik kaldigim ve hangi
yerlerde sadece rubainin anlamimi aktarmakla yetindigini incelemek i¢in 1898 yilinda ayni eseri bir
biitiin olarak tekrar Ingilizceye ¢evirmistir. Ingiliz arastirmaci Arthur John Arberry de Hayyam’m
rubailerini Ingilizceye gevirerek 1951 yilinda yayimlamistir. 1952 yilinda rubaileri yeniden gevirerek,
Hayyam, Fitzgerald ve rubailerin el yazmalar iizerindeki incelemelerini “The Romance of the

2 https://www.gercekedebiyat.com/haber/hayyam-uzerine-sabahattin-eyuboglu (Erisim Tarihi: 18.07.2026)
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Ruba’iyat” adli kitapta yayimlamistir. Sonraki yillarda Hayyam’in rubaileri baska arastirmacilar ve
cevirmenler tarafindan bircok kez cevrilmistir. Fitzgerald’in cevirisi, tiim diinyada Hayyam’a duyulan
ilgiyi artirmig ve rubaileri birgok dile ¢evrilerek genis bir okuyucu kitlesine ulagmigtir (s. 16).
Fransizcada Hayyam iizerine ilk yayinlanan eserlerden biri, Fransa hiikiimetinin iran elgiliginde
Danimarkali arastirmaci Arthur Emanuel Christensen’in 1903 yilinda Hayyam’in rubailerini Danca
cevirmesidir. Ayn1 zamanda Hayyam’in felsefesi iizerine Onemli incelemeler de yapmustir.
Christensen’in 1905 yilinda Fransizca yayimlanan incelemesinin ardindan, 1927 yilinda Ingilizce olarak
yayimlanan “Critical Studies in the Rubaiyat of Umar-i Khayyam” adli ¢alismasi, Hayyam’a dair 6nemli
bir elestirel eser olarak dikkat cekmektedir. Rubailerin manzum Almanca cevirisi 1925 yilinda R.
Friedrich (1865-1935) tarafindan Berlin’de yayimlanmistir. Rusca g¢evirisi ilk olarak 1892 yilinda V. L.
Veligko, 1897 yilinda Valentin Zhukovski tarafindan; A. Y. Krimski’nin (1909), Y. E. Bertels’in (1928,
1935, 1960), B. Morog¢ni’nin (1948), B. A. Rozenfield’in (1957), R. Aliyev’in (1959), N. Osmanov’un
(1959), A. L. Yuskevi¢’in (1960), 1. Braginski’nin (1976) arastirmalartyla birlikte, Rusya’da son
donemlerde Omer Hayyam’1n hayati, diisiincesi ve eserleri iizerine bircok ¢alisma yapilmis ve rubaileri
cok kez Ruscaya cevrilmistir. Hayyam rubailerinin Arapga cevirileri ise ilk olarak Liibnan ve Misir
olmak {iizere Arap iilkelerinde bir¢ok kez yapilmis ve Hayyam ile ilgili bir¢cok aragtirma yapilmstir (s.
17). Azerbaycan, Ozbekistan, Pakistan, Hindistan, Japonya, Cin ve diger Asya iilkelerinde de Hayyam
ile ilgili ¢esitli calismalar yapilmis ve rubaileri gevrilmistir. Tiirk¢ede ise geviriden 6nce Hayyam’in
rubailerine nazireler yazilmistir. Bunlardan biri, XVI. yiizyil sairlerinden Gelibolulu Mustafa Ali (1541-
1600), bazi kaynaklarda “Bediu’r Rukum” adiyla da anilan, “Rebiu’l Manzum™ adl1 eserinde Hayyam’in
rubailerinden 54 tanesini tevhid, ask, sarap gibi temalara ayirmis ve bunlara nazireler yazmistir. Ayni
sekilde Hayyam’1in rubailerine nazire yazan ya da onun etkisi altinda rubai sdyleyen baska sairler de
vardir. 1880°li yillarda Muallim Feyzi Efendi Hayyam hakkinda bir risale hazirlamis ve yaklasik otuz-
kirk adet rubaiyi de bu risaleye eklemistir. Bir siire sonra Dr. Abdullah Cevdet Bey de Fransiz J. B.
Nicolas’in Fransizcaya cevirdigi rubaileri esas alarak, ilavelerle birlikte Tiirk¢eye cevirmistir. Daha
sonra bazi Tiirkge cevirileri de yapilmis olsa da Tiirk¢e cevirilerin bir kismi Fars¢a asli olmadan
yapildig1 i¢in Hayyam’in gercek rubailerini ve diigiincelerini yansitmamaktadir (s. 18). Bu ¢alismada
Hayyam rubailerinin tiim c¢eviri tiirlerini yansitmak ve detayli bir yorum yapabilmek i¢in hem
Fitzgerald’in 1993°te Wordsworth Classics serisinden yayimlanan Farsgadan ingilizceye gevirilerinin,
hem de 1995°te ilk kez Inkilap yayinlarindan yayimlanan Farsca aslina cevrilen ve 2023’te giincellenmis
baskis1 yapilan Abdiilbaki Gélpmarh gevirilerinden; 2006°da Otiiken Yaymlari'ndan Fars¢a aslina
cevrilen Ahmet Kirca g¢evirilerinden; gilincel olmasi ve yine Fars¢a aslina ¢evrilmesi agisindan tercih
edilen 2020 yilindan Demavend Yayinlari’ndan yayimlanan Ali Gilizelyiiz’lin ¢evirilerinden; en ¢ok
baskis1 yapilan ve en ¢ok okunan gevirilerden biri olan, ilk baskis1 2003°te, onsekizinci baskist 2020
yilinda Tiirkiye Is Bankasi Hasan Ali Yiicel Klasikleri dizisinden yayimlanan Sabahattin Eyiipoglu
cevirileri incelemeye esas olarak alinmistir.

KURAMSAL CERCEVE

IIk ¢evrilen metinler olmalar1 ve evrensel gegerlilige sahip olmalari nedeniyle “kutsal metinler”
zamansiz metinler olarak kabul edilmektedir. Bu metinler, yapilan 6zgiin cevirilerle yazildiklan
donemin sartlarina uyarlanmak ve algilanma kosullarina uygun bigimde ¢evrilmeye c¢alisilmaktadir. Bu
durum, bu metinlerin zamandan bagimsiz olarak degerlendirilmesini ve bu olusumun nasil insa
edildiginin analiz edilmesini miimkiin kilmaktadir. Béyle bir analiz, Edward Fitzgerald’in Omer
Hayyam’1 Ingilizce bir diinya sairi olarak insa etmesinde elestirinin, tarih yaziminin, antolojilestirmenin
ve cevirinin oynadigi rolii ele almaktadir. Dolayisiyla, tiim bu metinler “yazma” degil, “yeniden
yazmadir” (Lefevere, 1992, s. 138).
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Omer Hayyam’in Rubailer’inin (1858) cevirilerini yapan ve Bat’da tanitan Edward Fitzgerald, bir
metnin 6zgilin hali korunamryorsa, en kotii boliimlerini de metne dahil ederek metnin 6ziinii yasatmak
gerektigini savunmustur. Baska bir deyisle, Fitzgerald’in rubai gevirileri, hedef kiiltiir okuyucusunu
kaynak kiiltiiriin 6zglin haline yoneltmeye calismak yerine, kaynak kiiltiir metninin bir versiyonunu
hedef kiiltiiriin kiiltiiriine kazandirmay1 amaglamistir. Giliniimtizde cografi, kiiltiirel ve siyasi sinirlar,
yakin tarihin herhangi bir donemine kiyasla daha hizli olusmakta ve bu sinirlarin Gtesine gegen insan
hareketliligi artmaktadir. Dolayisiyla, bdyle bir diinyada, g¢evirmenin rolii daha biiyiikk 6nem
kazanmaktadur. Iste bu yiizden, geviri giiniimiizde bu kadar yaygin sekilde tartisilmakta ve bu kadar talep
gormektedir. Diinya capinda internet aglariyla bilginin aktariminin genislemesiyle ¢evirinin potansiyeli
de artmis; geviribilim elektronik ¢eviri uygulamalarina uyarlanmaya baglamistir. Ceviriye bireysel ve
romantik bakan cevirmenlerde, Eugene Nida’nin “ayrimcilik ruhu” olarak tanmimladigi bir anlayis
olugmus; burada gevirmen, yetenekli bir tiiccar olarak goriilmeye baslanmistir (Bassnett, 2002, ss. 11,
76). Nitekim yapilan rubai ceviri incelemelerinde, ¢evirmen yaklasimlarinin ve ceviri anlayiglariin
birbirinden farkli oldugu goriilmiistiir.

Farsgayi1 tam olarak 6grenmemis olsa da bu dili okumada yetkin olan Fitzgerald, Farslilarin dedigi gibi,
“tek yiirek olmak, tek dil olmaktan daha iyidir” soziinden hareketle, Hayyam ile adeta manevi bir bag
kurmustur. Belki de bu nedenle Fitzgerald kelimenin tam anlamiyla hayatinin son giinlerine kadar
Hayyam ile varolugsal bir bag icinde kalmustir. Fitzgerald, sadece Hayyam’in Bati’ya giris kapist
olmakla kalmamis, ayn1 zamanda biyografilerinden biri olan Thomas Wright’in su s6zlerle tanimladigi,
1zdirap ceken bir adam olan Omer Hayyam’mn adeta on dokuzuncu yiizyildaki “reenkarnasyonu”
olmustur. Fitzgerald’in rubai gevirileri, hayat ve 6liime dair sorulariyla ilgili olarak ruhuna defalarca
soru sorup bir tiirlii tatmin edici bir cevap alamayan, diisiinceli ve yalniz bir adamin hiizniinii
yansitmaktadir (Aminrazavi, 2013, s.208). Fitzgerald, ¢alismasiyla ilgili olarak, “Sanirim ¢ok az kisi
benim kadar ¢eviriye bu kadar emek harcamistir,” demis, ancak rubaileri tekrar tekrar ¢evirme isi
Omriiniin sonuna dek devam etmis, hi¢ bitirmek istememistir (a.g.e., s.212). Fitzgerald’in rubaileri,
kendi bakis agisiyla m1 yorumladigi, yoksa onlardan m1 okudugu, yani Hayyam’1 kendi imajina m1
uydurdugu, yoksa Hayyam’da kendini mi buldugu sorular kafalar1 kurcalayan hususlardir. Ancak agikca
goriilmektedir ki Hayyam kendiyle 6zdeslestirebilecegi ve hayatinin geri kalaninda {izerinde duracagi
bir yon bulmustur. Nitekim, bu durum Fitzgerald’in kisisel ve duygusal durumundan ayn
disiiniilmemelidir. Fitzgerald, o donemde elinde bulunan rubailerle ¢alismaktaydi; mevcut rubailerden
bazilarini ¢eviri i¢in segmemesi, sahsi ilgisini ve duygusal durumunu yansitmaktadir. Ancak ¢eviri igin
rubaileri segmesinin ardindaki ger¢ek neden belki de asla bilinmeyecektir (a.g.e., s.217).

Ulkemizde Hayyam rubailerini gevirilerle tanitanlardan Selahattin Eyiiboglu, Hayyam iizerinden
yiiriitilen Dogu-Bat1 ayriliginin sanatgilar arasinda degil, devlet diizenleri, din ve ahlak anlayislar
arasinda oldugunu belirterek, kiiltiir icin Dogu-Bat1 olarak ayri ilkelerin olmadigini, yayillma ve gelisme
imkanlarinin azaldig1 ve ¢ogaldigi yerler ile zamanlar bulundugunu ifade etmistir. Yasadigimiz cagda,
Hayyam, i¢inde bulundugu kiiltiiriin, diinya kiiltiirliniin nefes alabildigi tek yerin Bati oldugunu;
Dogu’da ise kiiltiiriin cesitli sebeplerle igine kapanip boguldugunu kitaplarinda dile getirmistir. Bu
nedenle ayn1 Hayyam’in Bati’da insan diisiincesinin gelismesine yardimci olurken, Dogu’da ise
istemeden kapanip korlesmeyi sagladigini; yine ayn1 Hayyam’in Bati’da kendini asmaya, Dogu’da ise
kendini silmeye neden oldugunu sdylemistir. Tiim gergek sanatgilar gibi, Hayyam’in dogdugu ve
yasadig1 yer neresi olursa olsun, giiniimiizde kiiltiire saygi gosterilen ve dogrulugun kabul edildigi yerin
Bat1 oldugunu vurgulamistir (Eyiipoglu, 2003, x, xi).

Rubailerin gevirisini yapan Ahmet Kirca (2006), Hayyam’in bagnazliga, gericilige ve yobazliga karsi
ancak inang ve ibadetleri kétiileyen rubailerin ona ait olamayacagini, ilk kez kendisi tarafindan gevrilen
su ornekle agiklamistir:

“Ey salt varlik olan Rabbim!
Higbir yerde degilsin ama her yerde varsin
Ey, yeri ve yonii bulunmadan var olan varlik!
Sen nerdesin? Neresi var ki orada olmayasin?”
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Diger rubaide ise;

“Yardim et rinde, nedir bir rintlik

Yok namazmis, ya orug, hep delilik!

Sana Hayyam desin en dogru sozii:

Sarap ig, yol kes, aman yap iyilik.”

(Sardag, 1985, s.167; akt. Kirca, 2006, s. 17)
Bir diger rubaide ise;

“Qliince badeyle yikayin beni.
Saf sarapla telkin edin bana.
Bulmak isterseniz, mahser giinii beni.
Meyhane kapisinin topraginda arayin beni.”
(Kanar, 2000, s. 84; akt. Kirca, 2006, s. 17)

Rubailer incelendiginde, rubaileri Fars¢adan ¢eviren Kirca, birinci rubaiyi sdyleyen Hayyam’in, bu iki
rubaiyi sdyleyen kisinin yasadigi donemde “Hocceu’l-Hak™ (tam gercege ulagsmak i¢in bagvurulacak
birinci belge) olarak anilan Hayyam’in bdyle sagma ifadeler kullanmayacagini savunmaktadir. Ayrica
ahlak kurallarini hige sayan, basit bir diisiinceyi anlatan ve bir mesaj vermeyen “Camiye gittim, ama
Allah bilir niye” seklinde baslayan rubaiyi ornek olarak vermistir (Kirca, 2006, s.17). Hayyam’in
diisiince anlayisina uymayan, rubai tiiriiniin i¢ ve di§ yapisina uymayan, birbirinden kopuk ve ana fikirle
bagdasmayan dizelerden olusan rubailerin de ona ait olmadigini belirtmistir (a.g.e., s. 18).

YONTEM

XIX. yiizy1l yorumbilim felsefesinin kurucusu olarak kabul edilen Friedrich Schleiermacher (1768-
1834), anlama ve yorumlama arasinda kesin bir ayrim yapmaz. Ona gore, her yorumlama bir anlamanin
gerceklestiginin gostergesidir. Metnin diline ve konusuna sezgilerle hikim olmanin yorumbilimin ilk
sarti oldugunu ifade eder. Anlamanin yanlis anlamaktan kaginmak olduguna vurgu yapar.
Schleiermacher i¢in anlama dilbilimsel ve ruhbilimsel yeniden yapilandirmadir. Bu durumu
gerceklestirmek icin hem gramatik hem de psikolojik bir yorum yapilmasi gerektigini belirtir. Metin
yazarinin zihinsel kurgulamalarinin ve bireysel diinyasinin algilanmaya calisilmasi gerektigini, 6zellikle
0zgin metinlerde psikolojik yorumlamalarin daha 6n planda olacagimi ifade eder. Yorumcunun
anlamaya galistig1 baska birinin diisiincesinin disavurumunun biitiiniidiir. Asil amag, kendi igine kapali
bir zihni, kendini dilde gerceklestiren ve ifade eden bir ruhu anlamaya calismaktir. Schleiermacher’e
gore psikolojik yorumlamanin iki islevi vardir: Birincisi psikolojik gorevdir. Yazar1 eseri yazmaya iten
etmenler, bu etmenlerin yazarin yasamiyla, eserin olusum doneminin yazarin yasamindaki diger
donemlerle olan iligkileri; yazar eger liretken ise, tiim gelisim asamalari, eserin olustugu dénemin
tarihsel olaylartyla olan bagi ve bunlarin yazar ve eser iizerindeki etkilerinin bilinmesi, anlamanin
gerceklesmesini kolaylastiran etmenlerdendir. ikincisi ise teknik gorevdir: yazari o konuda yazmaya iten
etmenlerin olusumu, yani diislince alaninin kurgusunu, érnegin metnin ilk diisiincesinin neden metnin
ilk basinda yer aldig1 gibi, metni olusturan belli “diisiince ve anlatma istemlerini”” anlamaya yoneliktir.
Bu durumda metindeki bazi eksiklikler tespit edilebilir. Schleiermacher’in tanimladig1 bu iki yontem
birbirlerinden bagimsiz olarak ele alinmamalidir (Uslu, 2020, ss. 68-74). Yorumbilimde metni anlagilir
kilmak o6nemli oldugundan, gevirinin dil niteligi 6n plandadir. Ceviri, karsiligimin bulundugu bir
aciklama ve yorumlama olayinin Stesinde, 6tekini anlayabilecegi bir sekilde seslenebilme becerisini
zorunlu kilar. Bu anlasilirhgin sorumlulugu, tamamen g¢evirmene aittir. Bu sorumlulugu yerine
getirebilmesi i¢in yalnizca ¢evirinin genel kurallarina uymasi yeterli olmaz; ayn1 zamanda ¢evrilemez
olanla karsilastiginda bu kurallar1 hice sayma cesaretini gosterip yaraticiligini ortaya koymasi gerekir.
Nitekim kaynak metni, iiretildigi kiiltiirden ayirip kendi kiiltiiriiniin okuruna tasiyan ¢evirmen, ¢evirdigi
metinle kendi diinyasinda bambaska bir yolculuga ¢ikarak bu yolculukta olusturdugu c¢eviriyi kendi
okurunun anlayacagi bicimde aktarir. Bu siirecte ortaya ¢ikacak eksiklikler ve fazlaliklar hedef kiiltiir
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okuyucusuna yeni bir yorumlama bigimi sunar. Umberto Eco’nun “Agik Yapit” (1992) adli yapitindaki
anlayis, bosluklarin ¢oklugu ve bu durumun kaynak metni zenginlestirmesi, daha ¢ok ceviribilim
yoluyla elde edilen bir kazanimdir (Sigirc1, 2022, ss. 126, 127). Ceviri ve yorumlamanin i¢ ice gectigi
metin analizlerinde, metnin yazildigi donemi dikkate alarak ¢agdas bi¢imini anlamak igin daha net bir
tarihsellestirme gerekmektedir. Metnin gergek anlamina ulasmaya calisan gevirmen ve yorumcu, kendi
gecmisi, deneyimi ve beklentilerinden hareketle metnin bagka kiiltiirlerdeki yorumlarini da inceleyerek,
metnin 6zglin anlamina olabildigince yaklasmaya g¢alismalidir. Eserle diyaloga girmelidir. Bunu
yapmadigi siirece, anlama ve yorumlama her zaman eksik kalacaktir (a.g.e., s. 131).

Yorumlayict Ceviri Kurami’nin énciileri ve savunuculari olan Danica Seleskovitch ve Marianne Lederer
(1960), diger kuramlardan farkli olarak bu kuramin anlam anlama agamasina vurgu yapmis ve ¢eviriyi
bir iletisim sorunu olarak ele almiglardir. Cevirinin bir metnin anlamini1 kavramak ve kavranan anlami
yazili olarak yeniden ifade etmekten olusan bir islem oldugunu 6ne stirerler. Kuramda etkili bir yontem
olusturmak i¢in ceviri siirecini ve ¢evirmenin kafasinda neler oldugunu agiklamaya calisirlar. Kaynak
dilde bir anlama asamasi, ardindan hedef dilde bir ifade asamasi ayrimina dayanan geleneksel
yaklagimlari sorgularlar. Bu kurama goére amag, sozciigii sdzciligline ¢cevirmek degil, kaynak metinden
de uzaklagsmadan anlami ¢evirmektir. Bu kurama gdre ¢evirmen, kaynak dilin her tiirli dilbilimsel
kuralinmi ¢ok iyi bilmeli, ancak iyi bir ¢eviri i¢in bu kurallardan uzaklasarak anlamay1 hedeflemelidir
(Kaya, 2023, s. 1403). Danica Seleskovitch (1977), anlami daha da irdeleyerek sozel ve sozel olmayan
anlam arasindaki ayrimi kuramsallagtirmis; bu nedenle g¢eviri siirecini {i¢ asama olarak belirleyip
acgiklamistir. Sézcliklerden siyrilmig bir metin: anlamlandirma, sézciiklerden siyirma ve sonunda en
onemli adim olan yeniden ifade etme veya yeniden diizenleme asamasi, kaynak iletinin anlamina uygun
bir iletinin aktariminin sonucu olarak kabul edilir (a.g.e., s. 1404). Buradaki boliimler ifadelerle
karsiliklarin1 bulmaktadir. Ancak sdzciiklerden styirma agamasini Jean Delisle soyle agiklar: “Anlam,
sozciiklerinden styrilmis; yani tiim anlamlarindan arindirilmis bir sekilde kavranilir” (Ozcan, 2019, s.
591). Marianne Lederer bu asamay1 soyle ifade eder: “Bir metnin anlasilmasinin ve diger bir dilde
yeniden ifade edilmesinin arasindaki ¢eviri isleminin ulastigi evredir. Bilissel ve duygusal bir anlamin
kavranildig1 esnada dilsel gostergelerden kurtulma s6z konusudur” (a.g.e.). Dolayisiyla, anlamda bir
kavrayis s6z konusuyken, sdzclikler siyirma agamasinda tiim anlamlarindan arindirilmis héle getirilir;
sozciikler, ¢evirmenin yorumuyla yeniden dile getirilerek yeniden ele alinir. Bu agsamalarin her biri,
metne iceriden bakan ve onunla biitiinlesen ¢evirmenin yeniden yorumlamasi; metnin asil olarak
anlatmak istedigine sadik kalarak yeniden yorumlanmasi siireci olarak degerlendirilmelidir.

BULGULAR ve DEGERLENDIRME

Farscadan Ingilizceye cevrilen Omer Hayyam Rubailerinin Edward Fitzgerald (1993) cevirilerinin,
Farscadan Tiirkceye ceviren Abdulbaki Golpinarli (1. Baski 1995; Son Baski 2023), Ahmet Kirca
(2006), Ali Giileryiiz (2020) ve diger dillerinden ¢eviren Selahattin Eyiipoglu (1. Bask1 2003, 18. Baski
2020) rubai cevirileriyle karsilagtirmall analizi

Omer Hayyam’in rubaileri konusunda Farsca ve diger dillerde bircok arastirma ve inceleme yapilmistir.
Diinyada Hayyam’a ve diislincelerine duyulan ilgi, bu rubailerin bir¢ok dile ¢evrilmesine yol agmistir.
Rubailerin Tiirkge cevirileri incelendiginde, biiyiik bir kisminin Fars¢a aslindan degil, Abdullah
Cevdet’in 1916’da Fransizcadan yaptigi ¢evirilerden yola gikarak yapildig1 goriilmektedir. Bu ¢alismada
karsilastirma nesnesi olarak Abdiilbaki Go6lpinarli, Ali Giileryiiz, Ali Kirca ve Sabahattin Eyilipoglu’nun
rubai cevirileri secilmistir. Bu se¢imde cevirilerin Tiirkgede yaygin olarak bilinen ve farkli donemleri
temsil eden ¢alismalar olmasi, ¢evirmenlerin ¢eviri anlayislarinin birbirinden farkli olmasi, kaynak
metne baglilik ile hedef odaklilik arasinda degisen stratejiler sunmasi ve ayni rubailerin tim eserlerde
yer almasi temel olgiitlerdendir. Ceviriler farkli yillarda yayimlandigi i¢in dénemin ¢eviri anlayisi ve dil
kullanimindaki degisimler gdzlemlenebilmektedir. Bu geviriler, okuyucu tarafindan en ¢ok bilinen ve
en ¢ok yeniden basilan geviriler arasindadir. Kiiltiirel etkileri oldukg¢a yiiksek olan rubailer, biitiin
cevirilerde yer aldiklarindan kargilastirma yapilabilmektedir. Ayrica, aym rubailerin farkli bicimlerde
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aktarilmasi, esdegerlik, yerlilestirme, yabancilagtirma ve kiiltiirel aktarim stratejilerinin incelenmesine
olanak tanir. Boylece ayni rubailerdeki farkli ¢eviri yaklasimlari, esdegerlik, kiiltiirel aktarim ve siir
cevirisi stratejileri agisindan kargilagtirmali olarak degerlendirilebilmektedir. Abdiilbaki Golpinarli, Fars
dili ve tasavvuf alanindaki uzmanlig1 nedeniyle kaynak kiiltiire en yakin ¢evirmenlerden biri olarak
degerlendirilebilir. Ceviriler kutsal kitap metinlerindeki gibi kaynak metne bagliligi incelemek igin
giizel ornekler icermektedir. Hayyam ve rubaileri hakkinda diisiincelerini eserinin 6nséziinde yer veren
Sabahattin Eylipoglu’nun belirttigine gore, kendisi de Hayyam cevirilerinden faydalanmistir.
Eyiipoglu'nun bu rubai cevirileri dnce Terciime dergisinde yayimlanmistir. Hiimanist ve edebi ¢eviri
anlayisini temsil eden Eyiipoglu, siirselligi ve akicilig1 6n planda tutar. Cevirileri, hedef odakli ve estetik
ceviri yaklagimimi degerlendirmek agisindan 6nem arz etmektedir. Rubailerin gevirilerinde eksiklikleri
goren, Hayyam’a atfedilen bazi rubailerin sahsi yorumlamalar oldugunu ifade eden ve olusan yanlis
anlasilmalari, Hayyam’m yanlis algilanmasini ve yorumlanmasini 6nleme sorumlulugu ve anlayisiyla
Farsca aslindan ¢evirdigi rubaileri hem anlam hem de siirsellik agisindan yeniden yazmaya calismistir.
Son dénem cevirileri temsil eden, Farsgaya hakim, giinlimiiz Tiirk¢esine yakin ve anlagilir bir soyleyis
benimseyen Ali Giileryiiz, genel okuyucu kitlesini hedefleyen modern ¢eviri anlayisini yansitir. Giincel
dil kullanimi bakimimdan da g¢eviri karsilagtirmasina olanak tanir. Asagidaki tabloda basim yili
onceligine gore siralanan karsilastirmali analizde bu durum daha net olarak gzlemlenmektedir.

Tablo 1.
Farscadan Farscadan Farkh Dillerden | Farscadan Farscadan
Ingilizceye Tiirkc¢eye yapilan | yapilan Tiirkc¢eye Tiirkc¢eye
yapilan Abdiilbaki Sabahattin yapilan yapilan
Edward Golpmarh Eyiiboglu Ahmet Kirca Ali
Fitzgerald Cevirisi Cevirisi Cevirisi Giileryiiz
Cevirisi (1.Bsk. 1995, (1.Bsk. 2003, (2.Bsk. 2006) Cevirisi
(1993) Son Bsk. 2023) 18.Bsk. 2020) (1.Bsk. 2020)
Lo! Some we | Nice insanlar geldi, | Niceleri geldi, Niceleri geldi, Donen felegi hi¢
loved, the nice arzular neler istediler, neler istediler, kimse yenmedi,
loveliest and pesinde, Sonunda diinyay1r | Sonunda diinyay1 T
. o . oprak,

best Sonunda hepsi birakip gittiler; birakip gittiler; insanodlunu
That Time and | ¢ekip gitti bu Sen hi¢ Sen hig o5

. - . . yemege
Fate of all their | diinyadan; gitmeyecek gitmeyecek dovmad
Vintage prest, | Sen kalacak misin | gibisin, degil mi? | gibisin degil mi? Y ’
Have drunk santyorsun O gidenler de hep | O gidenler de hep | Seni yemedi
their Cup a kendini? senin gibiydiler senin gibiydiler. diye
Round or two | Gidenlerin hepsi de | (s.39). gururlaniyorsun,
before, bir ;arpanlar senin Acele davranma,
And done by gibiydi. .

seni de yer, gec

one crept olmadi (s. 82).
silently to Rest
(p- 35
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Rubailerin genelinde ¢evirmenlerin yorumlarina dayali ifadeler goriilmektedir. Cevirilerin kelimesi
kelimesine, satir satir degil, biitiinciil bir yaklasimla verildigi ilk 6rnekte belirgindir. Burada dikkati
¢eken cevirilerin birbiriyle uyumlu olmasidir. Rubainin genel olarak vermek istedigi mesaj, siirsel bir
ifadeyle aktarilmaya calisilmistir. Golpinarlinin ¢evirisinin nesir formu gibi aktarildig: siirsellikten
ziyade anlamin 6n planda tutulmaya calisildigi goriilmektedir. Eyiipoglu ve Kirca ¢evirilerinin daha
siirsel oldugu, rubainin ahenginin hedef dilde yansitildig1 gézlemlenmektedir. Rubailerin genelinde
“fate” kelimesinin siklikla kullanildig1, cevirilerde ise bunun kader ya da felek olarak yorumlandig:
gorlilmistiir. Ali Giizelyiiz ¢evirisinde yorumlamanin bir iist boyutta tutuldugu dikkati ¢ekmektedir.
Ancak burada tamamen yorumlayict bir ¢eviri anlayisinin benimsendigi, asil anlatilmak istenene
odaklanilip kelimesi kelimesine bir ¢evirinin s6z konusu olmadiginin bariz bir 6rnegi mevcuttur. Delisle
ve Lederer’in sozciiklerden siyrilma (deverbalisation) ve yeniden dile getirme (reexpression)
yorumlayici ¢eviri yaklagimlariyla uygun goriilen ¢eviri anlayisiyla, metnin 6zii ve asil anlatilmak
istenen duygular aktarilmaya ¢alisilmigtir. Cevirilerde okuyucunun rubaileri yorumlamasina ve kendi
yorumuyla ¢evirmen yorumunu bir araya getirmesine de yer verildigi gdzlemlenmektedir.

Tablo 2.

Farscadan Farscadan Farkh Dillerden | Farscadan Farscadan
Ingilizceye Tiirkceye yapilan Tiirkceye yapilan | Tiirkceye
yapilan yapilan Sabahattin Ahmet Kirca yapilan
Edward Abdiilbaki Eyiiboglu Cevirisi Ali
Fitzgerald Golpmarh Cevirisi (2.Bsk. 2006) Giileryiiz
Cevirisi (1993) | Cevirisi (1.Bsk. 2003, Cevirisi
(1.Bsk. 1995, 18.Bsk. 2020) (1.Bsk. 2020)
Son Bsk. 2023)
Alas, that Spring | Genglik Genglik bir kitapti | Yaziklar olsun, Ne yazik ki
should vanish defterimiz okuduk bitti; genclik defteri genclik defteri
with the Rose! diiriildd, sayfalar | Canim bahar diiriildii; yasayisin | diiriiliip gitti;
That Youth’s bitti, gectin ¢oktan, kis | o ilkbahari kiga Omriin o taze
sweet-scented Omriin sevingli simdi. dondii. Adi genglik | bahar1 sonbahar
Manuscript ¢ag1, o ilkbahar Hani sevincin, o olan o nese kusu ne | oldu, bitti.
should close! bitti, civil civil kus? vakit geldi, ne vakit | “Genglik”
The Nightingale | Genglik adim Nasil, ne zaman gitti, bilmiyorum,; denilen o nese
that in the verdigimiz o sen | geldi, nasil gitti? | feryat, feryat (s.77). | kusu, yazik!
Branches sang, | sakrak kus, (s. 73) Anlamadim,
Ah, whence, and | Bilmedik ne ne zaman geldi,
whither flown zaman geldi, nasil ne zaman gitti?
again, who ucup gitti! (s.41) (s. 52)
knows! (p.86)

Bu rubai gevirisinde yine kelimesi kelimesine, satirt satirina ¢eviri anlayisinin benimsenmedigi; Delisle
ve Lederer’in anlam (sense) ve anlama (comprehension) odakli ceviri anlayisiin benimsendigi
gozlemlenmektedir. Ceviriler karsilastirildiginda, Golpinarli'nin ¢evirisinde esdeger sozciligiinii
sOzciigiine ¢eviri yapmak adina siirselligin ikinci planda tutuldugu, siir formunda degil, nesir seklinde
ifadelerin aktarildigi goriilmektedir. Eyiipoglu’nun gevirisinde siirselligin ve yeniden yorumlama
(reexpression) asamasinin basariyla uygulandigi tespitler arasindadir. Kirca’nin gevirisi daha ¢ok
psikolojik aktarim olarak ele alinmis; sairin ruh hali, aci ve istirap niikteli ifadelerle ceviride
yansitilmaya galisilmistir. Ornegin “ah” nidasi, “feryat, feryat” soylemiyle aktarilmistir. Yine rubainin
basinda gegen “alas” ifadesini Kirca “yaziklar olsun” sdylemiyle esdeger olarak ifade etmeye c¢alismis;
sairin ruhsal durumuyla daha ¢ok 6zdeslesmistir. Bu rubai ¢evirisinin dikkati ¢eken yonii, edebi psikoloji
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acgisindan Ozgiin bir 6rnek olmasidir. Gilizelyliz gevirisinde de siirselligin 6n planda tutuldugu
gorlilmektedir. Rubailerin genelinde Hayyam kendi ac1 ve 1stirabini dile getirmektedir. Dolayistyla tiim
rubailerde bu tiir ifadeler oldukga sik goriilmektedir. Ancak Kirca’nin rubai gevirilerinin genelinde bu
tarz yapilara daha ¢ok yer vermesi nedeniyle, sairin ruhuyla 6zdeslesen ¢evirmen figiiriine daha yakin
oldugu, incelemede gozlemlenen tespitler arasindadir. Ayrica “diiriildii” ifadesiyle de Kirca’nin
yorumlamada “kiiltiirel ¢eviriyi” daha 6n planda tuttugu goriilmektedir. Ancak akicilik, ahenk, ritim,
siirsellik ve yorumlayicilik agisindan Eyiipoglu ve Giizelyiiz cevirilerinin fark yarattigi goriilmektedir.

Tablo 3.

Farscadan Farscadan Farkh Dillerden Farscadan Farscadan

ingilizceye Tiirkceye yapilan Tiirkceye yapilan | Tiirkceye

yapilan yapilan Sabahattin Ahmet Kirca yapilan

Edward Abdiilbaki Eyiiboglu Cevirisi Ali

Fitzgerald Golpnarh Cevirisi (2.Bsk. 2006) Giileryiiz

Cevirisi (1993) | Cevirisi (1.Bsk. 2003, Cevirisi
(1.Bsk. 1995, 18.Bsk. 2020) (1.Bsk. 2020)
Son Bsk.2023)

Ah Love! Could | Ey, akil ermeyen | Ey 6ziiniin Ey zatinin Ey carkifelek,

thou and [ with | varliginin sirlarina akil giizelligine akil- yikip dokmek,

Fate conspire gizlerine! ermeyen; fikir ermeyen, ey kinindir senin,

To grasp this Glinahim Sugumuza, bizim sugumuzdan | Zuliim yapmak,

sorry Scheme of | eksiltmez, duamiza 6nem da tdatimizdan da eski

Things entire, sevabim gii¢ vermeyen; miistagni olan, aligkanlhigindir

Would not we katmaz giicline. | Gilinahtan suctan sarhosum, senin,

shatter it to bits | Suglardan sarhosum, ama bagislanma Ey toprak,

and then sarhosum ama dilekten ayik; timidiyle ayikim; Desecek olsalar

Re-mould it dilemekten ayik, | Umudumu yani imidim senin | bagrin1 senin,

nearer to the Biitiin umudum | rahmetine rahmetinde (s. Nice degerli

Heart’s Desire! | bagislayip baglamisim ben (s. | 145). inciler vardir,

(p.87) esirgemende! 3). bagrinda senin
(s.27) (s.74).

Hayyam’m Yaratici’ya yakarisinin, “Ah, Love”, “Fate” gibi ifadelerle konugmalarini igeren igsel
konugmalarinin digavurumu olan rubailerinin giizel 6rneklerinden biridir. Hayyam zaten rubailerini bu
amagla yazmis; yiizyillar sonra diinyanin bir diger ucunda, ayni istirabi yasayan Fitzgerald’in ¢evirileri
yapmasindaki ve kendince yorumlamasindaki en biiylik etkendir. Hayyam derin ilmi, genis algis1 ve
aydin bakis agisiyla yasadigi cagdan ve ¢agdaslarindan farkliydi. Ayni sekilde, Fitzgerald da ayni hisleri
farkli bir cografyada yasiyordu. Schelermacher’in yorumlayict g¢eviri anlayisinin hiikiim siirdtigi,
ikisinin farkli zamanlarda bir oldugu, biitiinii olusturdugu XI. yiizy1l ve XVIILyiizyil farkiyla rubailer
zamansizliga psikolojik aktarimlarla ses olmustur. Ceviriler incelendiginde, ¢evirmenlerin her birinin
Delisle ve Lederer’in sozciiklerden siyrilarak, yeniden yorumlayarak ve anlama oncelik vererek
Yaratict’ya yakarisini kendi ifadeleriyle yansittiklar goriilmektedir. Fitzgerald’in “heart’s desire” olarak
Farsca orijinalinden aktardigi ¢eviri, Eyiipoglu ve Kirca gevirilerinde kiiltiirel ¢eviri yorumlamalariyla
“rahmet” olarak hedef dilin dilsel ve kiiltiirel degerleri 6n planda tutularak yapilan bir ¢eviri olmus;
“esdeger bir ceviri Uiriinii” olarak hedef kiiltiire basariyla aktarilmistir. Ayni sekilde “gilinah™ olarak
atfedilen ifade de bu durumun gostergelerindendir. Siirselligi 6n planda tutan Giizelyiiz ¢evirisinde ise
“bagrindaki inci” olarak, “Yaratic1” ise “carkifelek” ifadesiyle “kadersel dongli” olarak goriilmiistiir.
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“Toprak” tesbihi ve seslenisiyle de “topraktan gelip topraga gidileceginin” vurgusu yapilmistir. Tiim
cevirilerde esdeger anlam1 vermek i¢in farkli yorumlamalarin yapildig1 gézlemlenmektedir.

Tablo 4.

Farscadan Farscadan Farkh Dillerden | Farscadan Farscadan

Ingilizceye Tiirkceye yapilan Tiirkceye Tiirkceye

yapilan yapilan Sabahattin yapilan yapilan

Edward Abdiilbaki Eyiiboglu Ahmet Kirca Ali

Fitzgerald Golpmarh Cevirisi Cevirisi Giileryiiz

Cevirisi (1993) Cevirisi (1.Bsk. 2003, (2.Bsk. 2006) Cevirisi
(1.Bsk. 1995, 18.Bsk. 2020) (1.Bsk. 2020)
Son Bsk.2023)

Here with a Loaf | Giinasir1 bir Yarim somunun Alemde yarim Kim saglikliysa

of Bread beneath | ekmek gegiyorsa | var mi1? somunu olan ve varsa yarim

the Bough, eline; Bir de ufak evin? | yahut da bagim ekmegi,

A Flask of Wine, | Soguk suyu da Kimselerin kulu sokacak bir Oturmak igin,

a Book of Verse, | varsa kirik kolesi degil yuvast bulunan ne | bir de kiiciik bir

and Thou testisinde; misin? kimseye hizmet evi,

Besides me Kendinden Kimsenin eden ne kimseden | Ne kimseye

singing in the kotiiye niye kul | sirtindan hizmet bekleyen | hizmetgi olur ne

Wilderness- olur insan, gecindigin de yok | kisi var ya; ona de efendi;

And Wilderness is | Niye girer kendi | ya? nesenle yasa de ne | “Mutlu yasa”

Paradise enow gibilerin Keyfine bak: de hos bir dlemi de, ona, ¢iinkii

(p-25) hizmetine? En hos diinyas1 vardir onun vardir hos bir
(s.86) olan sensin (s. 36) | (s.135). diinyasi (s. 68).

Bu rubai cevirisinde ilk olarak dikkati ¢eken, Fitzgerald’in Farsga orijinalinden ¢evirdigi “Loaf of
bread” ifadesinin, Eyiiboglu, Gilizelyiiz ve Kirca ¢evirilerinde “yarim somun” olarak; “kimselerin kulu
kolesi degil misin?”, “bagini sokacak bir yuva”, “keyfine bak”, Delisle ve Lederer’in Yorumlayici Ceviri
Kurami’nda ise anlam (sense), anlama (comprehension), sozciiklerden siyrilma (deverbalisation) ve
yeniden dile getirme (reexpression) asamalarini gegmis; hedef dilin dilsel ve kiiltiirel 6gelerini gdzeterek
yapilan “esdeger bir ¢eviri iiriinii” 6rnegini teskil etmektedir. Ayn1 sekilde, Golpinarli ¢evirisinde “kendi
gibilerin hizmeti”, “insanin kendinden kotiiye kul olmas1” sdylemleriyle dzellikle bu rubai gevirisinde
daha kiiltiirel odakli bir ¢eviri anlayisim1 benimsedigi, siirselligin daha ¢ok hissedildigi gorilmektedir.
Tiim ¢evirilerde goze carpan ¢evirmen psikolojilerinin ¢eviri ifadelerine yansimasiyla, Hayyam’1, onun
ruh halini hissetme boyutunda kisisel farkliliklar da gozlenmekte; edebi psikoloji agisindan giizel
ornekler sunulmaktadir. Nasil ki herkesin ayn1 olaya tepkisi farklidir, cevirmenin de yasadigini ifade
eden sairin hissiyatina yaklasimi farklidir. Burada ¢evirmenin sairin ruhuyla, hayata bakisiyla ve
duygulariyla 6zdeslesmesi onem arz etmektedir. Nitekim Hayyam siir ¢evirilerinde Fitzgerald’in en
biiyiik basarisi budur.

Tablo 5.
Farscadan Farscadan Farkh Dillerden | Farscadan Farscadan
Ingilizceye Tiirkceye yapilan | yapilan Tiirkceye Tiirkceye
yapilan Edward | Abdiilbaki Sabahattin yapilan yapilan
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Fitzgerald Golpmarh Eyiiboglu Ahmet Kirca Ali

Cevirisi (1993) Cevirisi Cevirisi (1.Bsk. Cevirisi Giileryiiz
(1.Bsk. 1995, 2003, 18.Bsk. (2.Bsk. 2006) Cevirisi
Son Bsk. 2023) 2020) (1.Bsk. 2020)

There was a Door
to which I found
no Key:

There was a Veil

Ezel sirrin1 ne sen
bilirsin ne ben,

Bu bilmeceyi ne
sen ¢ozebilirsin ne

Varligin sirlar
sakl1 senden,
benden;

Bir diigiim ki ne

Ezel sirlarini ne
sen bilirsin ne
ben bilirim.

Bu muammay1

Ezel sirlarini ne
sen bilirsin ne de
ben.

Bu bilmeceyi ne

past which I could | ben, sen ¢Ozebilirsin ne sen sen ¢ozebilirsin
not see: Perde arkasindan ne ben. okuyabilirsin ne | ne de ben.
Some little Talk a | SEN, BEN deyip Bizimki perde de ben Perde arkasinda
while of Mee durmadayiz, arkasinda okuyabilirim. benimle senin
There seem’d - Bir indi mi o perde, | dedikodu: Perdenin dedikodularimiz
and then no more | ne sen kalirsin ne Bir indi mi perde, | ardindayken sen | var.
of Thee and Me ben Ne sen kalirsin ne | ben sozi Perde kalkinca
(p.46). (s. 29). ben (s.13). sOylenir durur, ne sen kalirsin
Ama perde ne de ben
kalkti m1 ne sen | (s.100).

kalirsin ne ben
kalirim (s.107).

Bu rubai cevirisinde Fitzgerald’in kullandig1r “key” ve “veil” sozciiklerinin metaforik anlamlariyla
aktarildigi, rubainin biitiiniinde anlatilmak istenen anlam(sense) ve “anlama” (comprehension) ise bu
ifadeyi sadece anlamda anlama olarak ele almayip “algilama, sairle 6zdeslesme ve yorumlama” olarak
ele alinabilir. Rubailerin Fitzgerald tarafindan ¢evrildigi 18.yiizyil dikkate alindiginda, “thee” gibi sahis
ekine yer verilmesi ve “mee” vurgularinin tiim rubai ¢evirilerinde goriilmesi olagandir. Yine Kirca
cevirisinde goriilen “ezel sirlar1”, Eylipoglu gevirisinde gbze ¢arpan “bir diigiim ki ifadeleri, hedef dilin
dilsel ve kiiltiirel Ogelerine riayet edilerek yapilan bagarili aktarimlardan biridir. Giizelyliz ve
Golpmarlinin bunu “bilmece”, Kirca’nin da “muamma” olarak yorumlamasi, cevirilere yorumcu
renklerini ve Tiirkcemizin zenginliklerini katmis; yine her sekilde “esdegerlik” saglanmigtir. Ayni
sekilde “little talk” sdylemini, Golpinarli’nin “sen ben deme”, Eyiipoglu’nun “perde arkasi dedikodu”,
Kirca’'nin “s6z”, Giizelyiiz’iin “perde arkasi1 dedikodular” seklinde cevirmen yorumlarimi da
eklemislerdir. Rubai cevirilerinin genelinde, Eyiipoglu ve Kirca’nin bu tiir kiiltiirel aktarimlar
Hayyam’m ruhunu Tiirkgeye yansitan basarili ¢eviri 6rneklerindendir. Bu durum, Eyiipoglu, Giizelyiiz
ve Kirca’nin daha sonralar1 yapilan gevirilerle glinimiiz Tiirkgesine en yakin geviriler olduklari;
Hayyam’in hissiyatinin siirsellikle ayni paralelde okuyucuya aksettigi; cevirmenlerin bir ¢eviri
zaruretinden ziyade Hayyam’i hakkiyla Tirk okuyucularla bulusturmayi siar edinmeleri ve tiim
cevirmenlerin Hayyam c¢eviri kitap iceriklerinden tespit edilmistir.

Hayyam’in rubai cevirileri edebi psikoloji agisindan degerlendirildiginde, rubailerin edebi psikoloji
cevirilerinde ¢ok verimli bulgular ve sonuglar sundugu goézlemlenmektedir. Ciinkii rubailer bilingli
olarak acik, eksik ve ¢ok anlamli birakilmis metinlerden olusur. Bir taraftan ¢evirmen ve okur anlami
tamamlama ihtiyaci duyarken, bir taraftan da kendi diinya goriisiinii metne yansitmaktadir. Bu siireg,
Hayyam g¢evirilerinin degerlendirilmesini zorlagtirmakta ve net bir ¢eviri rnegi sunamamaktadir.
Burada yansitma (projeksiyon) adi verilen yontem etkili olmaktadir. Tasavvufi ¢evirmen ve okur, bu
agidan rubaileri ele almaktadir; hedonist bakis agisindan degerlendiren, diinya zevklerini 6n planda tutan
algiyla irdeleyenler ise varolusculuk felsefesinden hareket edenleri anlamsiz ve tuhaf agilimlar olarak
yorumlayabilirler. Yani, metin her bir okurun bakis acis1 ve diinya goriisiine uygun bir ayna gorevi goriir.
En 6nemli boliim olan ¢evirmen psikolojisiyle degerlendirildiginde, kendi inang sistemini, estetik
zevklerini ve yasadigi donemin ideolojik anlayismi metne aktarabilmektedir. Dolayisiyla, tiim
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degerlendirmeler neticesinde rubailerde hem kaderi sorgulayan hem yasamdan zevk almayi sorgulayan
hem de yasamin gegiciligine vurgu yapan bir anlayisin yansitildig1 goriilmiistiir.

SONUC

Fitzgerald tarafindan Farscadan yapilan rubai cevirilerinin, Giizelyiiz, G6lpimnarli, Eyiipoglu ve Kirca
tarafindan yine Fars¢adan Tiirk¢eye cevirilerinin ¢eviribilim, yorumbilim ve edebi psikoloji agisindan
Schleiermacher’in yorumlayici geviri yaklasimi ile Delisle ve Lederer’in yorumlayici ¢eviri kuramina
gore incelendigi calisma neticesinde, yasadigi donemde tam olarak anlasilamayan, caginin 6tesinde
yasayan Hayyam’in yasadigi sikintilar1 dile getirdigi rubailerindeki genel ruh halinin ¢evirilere yansidigi
gdzlemlenmistir. Cevirinin diller ve kiiltiirler arasinda koprii kurdugu anlayisindan hareketle, Fitzgerald
cevirilerinde Bati’da yasayan melankolik Hayyam’in1, G6lpinarli’nin tasavvuf ekoliinden gelen bedbaht
Hayyam’ini, Eyiipoglu ve Kirca’nin laik Tiirkiye’ye atfettikleri Hayyam’1, Giizelyiiz’iin ise tiim bu
anlayislan filozofik olarak yorumladigi Hayyam’i gormekteyiz. Cevirilerde, her ne kadar gecmise
serzeniste bulunulan gercek olamayacak Hayyam cevirilerine atifta bulunulsa da, gevirmenlerin
cevirilerinde herkesin kendi i¢indeki Hayyam’1 ¢evirileriyle yansittig1 tespit edilmistir. Ancak burada
ozellikle vurgulanmasi gereken, diger tiim cevirilerde olmayan rubailerin 6ziine sadik, yorumlayici
¢eviri kuramina uygun olarak esdegere en yakin g¢eviriler mevcuttur. Rubailer gevirilerinde goriildiigi
gibi, sairin sairi olan ¢cevirmen, bir Hayyam gibi derin duygular1 olan, ifadelerinde bolca niikteli ifadelere
yer veren siirleri yeniden yazan, yeniden yorumlayan ve ne tam saire ne de tam ¢evirmene ait olan ortak
uriini ortaya g¢ikaran kisidir. Bu ¢aligmada 6zellikle vurgulanmak istenen, herkesin kendi igindeki
Hayyam’1 yarattig1 rubai ¢evirilerinde en 6zgiin, en Hayyamca ifadelere yer veren gevirilerin aktarimiyla
diinyamizin insanligin ihtiya¢ duydugu XI. Yiizyilda dogudan seslenen, XVIII. Yiizyilda Fitzgerald'la
Bati'da sesi yankilanan, XX. Yiizy1l Anadolu’sunda nidalarina eslik edilen Hayyam’i ceviribilim,
yorumbilim ve edebi psikolojiden bagimsiz diisiinemeyecegimiz; s6z konusu Hayyam gibi bir 6zne
oldugunda tiim kavramlarin birbiriyle i¢ ice oldugu asikardir. Hayyam, ceviribilimsel psikolojik
yorumlamanin giiniimiiz anlayisiyla tezahiiriidiir. Siirselligi daha oncelik veren Eyiipoglu’nun rubai
gevirisiyle, tiim zamanlarin yorumuyla ¢alisma sonuglandiginda Hayyam’in rubai ¢evirisiyle ¢aligmay1
nihayetlendirmek daha isabetli olacaktir;

Bir sir daha var, ¢ozdiiklerimizden bagka!

Bir 1s1k daha var, bu 1siklardan baska.

Higbir sey yaptiginla yetinme, geg oteye:

Bir sey daha var, biitiin yapitlardan baska (Eyiipoglu, 2020, s.27).
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XULASO

Bu todgigatda Seorq ve Qorb odobiyyatlarinin kosisme nodqtesinds dayanan nozirogilik ononasi
miigayisali-tarixi va tipoloji metodla tohlil olunur. Todqiqatin asas magsadi Alfred de Miissenin moshur
“Yad et” seirinin Recaizado Mahmud Okrom vasitasilo Azorbaycan odobi miihitine transferi
mexanizmlarini vo bu zomindas yaranan poetik cigirt isiqlandirmaqdir. Maqalade M.O. Sabir, A. Sohhat,
A. Saiq, S. Miimtaz vo M. Hadinin "Fiiyuzat" jurnali otrafinda formalasan "Yad et" adli naziralori
miiqayisoli-tipoloji tohlilo calb olunur. Aragdirma naticesinde malum olur ki, forqli madeni vo cografi
areallara moxsus olan bu miislliflorin "Yad et" konsepti ¢orgivoasindo yaranan osorlori tokco fordi
yaradiciliq niimunasi deyil, hom do XX asr Azarbaycan poeziyasinin modernlogmasinds Sorq-Qorb
adabi dialoqunun miihiim tipoloji gostaricisidir.

Agar sozlor: Miiqayisoli adobiyyat, Noziro ononssi, Alfred de Miisse, Recaizado Mahmud Okrom,
Fiiyuzat jurnali, Azerbaycan poeziyasi, "Yad et" cigir1.

OZET

Bu ¢alismada, Dogu ve Bati edebiyatlarinin kesigim noktasinda yer alan nazire gelenegi, karsilastirmali-
tarihsel ve tipolojik yontemle analiz edilmektedir. Arastirmanin temel amaci; Alfred de Miisset’nin {inlii
“Yad et” (Hatirla) siirinin Rocaizadoe Mahmud Okrom vasitasiyla Azerbaycan edebi ortamina transfer
mekanizmalarini ve bu zeminde olusan siirsel ekolli 1siklandirmaktir. Makalede, Fiiyuzat dergisi
etrafinda sekillenen M.E. Sabir, A. Sihhat, A. Saik, S. Miimtaz ve M. Hadi’nin "Yad et" baslikli
nazireleri karsilagtirmali-tipolojik analize tabi tutulmaktadir. Arastirma sonucunda, farkli kiiltiirel ve
cografi bolgelere ait bu yazarlarin "Yad et" konsepti ¢cercevesinde ortaya koyduklari eserlerin yalnizca
bireysel yaraticilik 6rnekleri olmadigi, ayn1 zamanda XX. ylizyil Azerbaycan siirinin modernlesmesinde
Dogu-Bati edebi diyalogunun énemli birer tipolojik gostergesi oldugu ortaya konmustur.

Anahtar kelimeler: Karsilastirmali edebiyat, Nazire gelenegi, Alfred de Miisset, Rocaizado Mahmud
Okram, Fiiyuzat dergisi, Azerbaycan siiri, "Yad et" ekolii.

ABSTRACT

This study analyzes the tradition of nazira (poetic parallel), which stands at the crossroads of Eastern
and Western literatures, using the comparative-historical and typological method. The primary objective
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of the research is to shed light on the mechanisms of the transfer of Alfred de Miisset's famous poem
“Yad et” (Remember) into the Azerbaijani literary environment through Rocaizade Mahmud Okrom and
the poetic tradition generated on this ground. The article subjects the naziras titled "Yad et" written by
M.A. Sabir, A. Sahhat, A. Shaig, S. Mumtaz, and M. Hadi, formed around the Fuyuzat journal, to a
comparative-typological analysis. Consequently, it is revealed that the works produced within the
framework of the "Yad et" concept by these authors from distinct cultural regions are not merely
individual examples of creativity, but also crucial typological indicators of the East-West literary
dialogue in the modernization of 20th-century Azerbaijani poetry.

Keywords: Comparative literature, Nazira tradition, Alfred de Miisset, Rocaizado Mahmud Okrom,
Fuyuzat journal, Azerbaijani poetry, "Yad et" tradition.

GIRIS

Diinya adobiyyati tarixi forqli madoniyystlorin vo poetik sistemlorin qarsiligli tosir vo dialoq prosesi
iizorinds qurulmusdur. Sorq poeziyasinin on koklii vo uzundmdirlii yaradiciliq metodlarindan biri olan
naziragilik ananasi, XIX asrin sonu - XX asrin avvallarindon etibaran Sorq vo Qarb adobi kontekstinin
govusmast ilo forqli bir merhsloys godom qoymusdur. Qorb romantizminin gotirdiyi fordi kodor,
melanxoliya va xatira poeziyasi Sarqin milli intibah dovrii poeziyasi ils sintez olunaraq unikal bir nazira
zonciri yaratmigdir. Toqdim olunan toadqiqat isinin asas mogsodi fransiz romantizminin gorkemli
niimayoandasi Alfred de Miissenin "Rappelle-toi” (“Yad et”) seirinin Tonzimat dovrii tiirk adabiyyatinin
aparict niimayondoslorindon olan Recaizado Mahmud Okrom vasitesilo Azarbaycan adobi miihitine
transferi prosesini vo bu zominds yaranan badii cigir1 arasdirmaqdir. Bu poetik dalganin XX asrin
avvallarinds Azorbaycanda rezonans dogurmasi, xiisusilo M.O. Sabir, A. Sohhat, A. Saiqg, S. Miimtazin
"Fiiyuzat" jurnali otrafinda formalasan "Yad et" basliqlt nozirslorindo 6z parlaq ifadesini tapmisdir.
Tadgiqatda homin miislliflorin asarlori miiqayissli-tipoloji metodla tohlils calb olunur, forqli dillords vo
fordi tislublarda yazilmig poetik matnlarin daxili strukturu, ortaq metaforalar1 vo "yaddas" konsepti iizo
cixarilir. Bu baximdan, Qarb estetik tosirlorinin "Fiiyuzat" adobi moktabinin badii falsofasi ilo sintezi
miiqayisoli adabiyyatsiinasliq baximindan xiisusi aktualliq kosb edir.

1. Tadqigatin 9sas Movzusu Vo Aktuallhig

Toqdim olunan maqalode XIX asrin sonu - XX asrin avvallorinde Qarb va Sarq adobi ananslorinin
sintezi fonunda Azorbaycan poeziyasinda bag veran janr vo forma yeniliklari aragdirilir. Xiisusilo, “Yad
et” seirinin forqli madoniyystlords buraxdigi silinmaz izi v adabi tesir zonciri izlenilir.

2. Tadqgigat metodu vo ohata dairasi

Magqalads, Racaizado Mahmud Okramin tesiri ilo “Yad et” seirine eyniadli nazirslor yazmig taninmis
Azarbaycan adiblari: Mirzs Olokbar Sabir, Abbas Sahhat, Abdulla Saiq, Salman Miimtaz, Masadi Hobib
(Qizdirmali), Mahommad Hadi va onlarin yaradiciligi miiqayisali sokilds tahlil olunur.

3. Tonzimat 9dabiyyati va Fransiz Poeziyasimin Tiirk Diinyasina Tasiri

Yiizillikler boyu klassik Sorq poetikasi vo falsafasi zomininds inkisaf edon Azarbaycan adabiyyati, XIX
asrin ikinci yarisindan etibaron miihiim bir transformasiya dovriine gedom qoydu. Bu dovrde Simali
Azorbaycanin Rusiya imperiyasi torkibinds olmasi, eyni zamanda Osmanli Tirkiyssinds bas veran
madoni-ictimai proseslor (Tonzimat harakati) milli adabiyyatimizin Qarb sivilizasiyasina v poetikasina
inteqrasiyasint siirotlondirdi. Qarb va Sorq snenslarinin sintezi naticasinds Azarbaycan adabiyyatinin
janr novatorlugu lirik adabi névda do genis tozahiir etdi. Bir sira Qarb mansali janrlarin vatondasliq
hiiququ qazanmasi hom Tiirkiya, hom ds Rusiya vasitasiylo bas verdi. "Qarb mansali janrlarin, poetik
6l¢iilorin vo romantizm corayaninin Azarbaycan adobiyyatinda legitimlosmasinds Tiirkiys oadobi miihiti
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mithiim korpii rolunu oynadi. Bu proses xiisusilo, XX asrin avvallorinds, Oli bay Hiiseynzadonin
rohbarliyi ila nosr olunan “Fiiyuzat” jurnali otrafinda formalagsan adabi maktobds on yiiksok saviyyaye
catdi. R.M. ©kromin “Fiiyuzat” jurnalinda ¢ap olunan “Yad et” seiri (1907) Azarbaycan adabiyyatinda
yeni bir adobi moktabin asasini qoydu.

9dabi Tasir Zanciri Va Seirin Taleyi

XIX asrde Osmanlt dovletinds Tonzimatin hoyata kecgirilmasi comiyyot hoyatinin biitiin sahalorinds
yenilagmaya sabab oldugu kimi, adebiyyata da tosir etdi. Odabi aloamda "Qarb yoniimlii adobi meyllorin
formalagmasina gorait yarandi. 1838-1860 illordo formalagmis adobi nasil 1860-c1 illorde adobiyyat
sahasinds Qoarb yoniimlii odobi meyllorin formalagmasina tokan verdi. Yazigi va tonqid¢i ©hmod Hamdi
Tanpinar "Modern tiirk adabiyyat1 bir madaniyyat bohrani ilo baslamisdir”, - fikrine esaslanraq XIX
asrdo tiirk adobiyyatinda yaranmis adabi corayanlarin fransiz odebiyyati ilo birbasa slagsli oldugunu,
fransiz odebiyyatinin tasiri altinda inkisaf etdiyini gostorir:

Surf adabi carayanlar yoniindan baxildigda, bu yiiz il arzinds tirk adabiyyatimin Qorb
adabiyyatinda va xiisusi olaraq da fransiz adabiyyatinda movcud olan biitiin carayanlart uzun
va qisa fasilalarlo miintazam sakilda taqib etdiyi goriiniir. Yeni tiirk adabiyyatini qurmagq iticiin
say gostaran ilk iki naslin (1825 va 1840-ct illar sirasinda diinyaya galonlar: Sinasi, Ziya Pasa,
Namik Kemal) z6vq va saylari tamamila eynidir. Bu iki naslin ikisi do XVII asr fransiz klassiklori
ilo barabar, XVIII asr fransiz filosoflarint va fransiz romantiklorini oxumusdular” (Tanpmnar,
1977). "1860-c1 ildan sonra diinyaya galanlorin nasli daha c¢ox fransiz realistlorinin va hatta
naturalistlarinin tasiri altinda goriiniir (Tanpinar, 1977).

Tanpinarin vurguladigr kimi, ilk dofo bu dovrde Qorbden ilk torciimslor edildi. Roman, teatr, qozet,
rosmi esse vo hekayo janrlar1 yarandi. ibrahim Sinasi vo Agah ofondi miiasir hoyat1 inkisaf etdirorok
Qorb sivilizasiyasina yetigo bilmak va xalqin saviyyasini yiiksaltmak iiglin macmuolar ¢ixardi. Sarbast
seir dili va nasr anlayist manimsomis Namiq Kamal vo Ziya Pasa yazilari ils siyasi diisiincalarini ifado
etdi. Fransiz adobiyyat1 vo Romantizm corayaninin tosirinds olan Sinasi, Fransiz sairlordon miixtalif
torclimo kitablar1 nosr etdiron Obdilhaq Hamid Tarhan Qarbgilik istiqgamotinds seirlor yazdi,
R.M.Okroam yeni nazm 0lgiilarini sinadi. Fransiz sairi Alfred de Miissenin Rappelle-toi (hatirla/yad et)
seiri Tiirk sairlorinin; Nigar binti Osman, M.T. Menemenlizado, ©hmad Calal, Tevfik Fikrat, Xalid Ziya
Usakligil vo R.M.Okromin tizorinds bdyiik tesir biraxdi. Nigar binti Osman 1886-c1 ilds Fransiz sairi
Alfred de Miissein Rappelle-toi (hatirla/yad et) seirini tiirk dilins torciimo etdi. Nigar xanimin “Tahattur
et” (Hatirla) torclimosi boyiik diqget ¢okdi. Tenzimat dovrii adebiyyatinin banilorinden olan
adabiyyatsiinas, sair vo dramaturq Rocaizads Mahmud Skram “Yad Et” adli bir nazire yazdi va seir
Osmanli dovriinds ilk dofs 1887-ci ilde "Mizan" qazetinda nasr olundu. On il sonra isa M.Racaizadanin
"Yad et!" seiri “Fiiyuzat” jurnalinda (Racaizads, 1907) dorc olundu. Azarbaycan adobiyyatinda ¢ox
sevilon “Yad Et” seiri odobl moktabinin yaranmasina sabab oldu. Mirzs ©Olakbar Sabir, Abbas Sohhat,
Abdulla Saiq, Salman Miimtaz v bagqalar1 Okromin seirins “Yad et...” adli nozirslor yazdi.

Belalikls, “Yad et” seiri Fransiz, Tiirk vo Azarbaycan kiiltiirii ilo qaynayib qovusdu. “Yad et” seiri uzun
illor Mahmud ©kram Racaizadsnin orijinal asori, Mirzo ©Olokbar Sabir, Abbas Sohhat, Abdulla Saiq,
Salman Miimtazin yazdig1 seirlor isa Okromin ““Yad et” seirina nazirs olaraq gabul olundu.

M.O. Racaizadonin Azerbaycanda “Fiiyuzat” dorgisinds ¢ap olunan "Yad et!" seirinin “nazira” olmast
Levend, Agah Sirriin (1938), “Edebiyat Tarihi Dersleri” (Sirr1 Agah, 1938) vo Ali Thsan Kolgunun “On
dokuzuncu asir tiirk edebiyat1”. Alfred de Musset Terctimeleri ve Tesiri” va seirin ilk dofa tiirk dilina
Osmanlinin ilk gadin torciimogisi Nigar binti Osman torafindon torclima edildiyi - fikri Giil Mete
Yuvanin "Modern Tiirk Edebiyatinin Fransiz Kaynaklar1" (Yuva, 2011) tadqgiqatlarinda meydana ¢ixd.
M.E.Racaizadanin "Yad et!" seirinin orijinal olmadigi, Nigar xanimin Alfred de Miissedon sorbaost
torclimoasing (“Tahattur et”) yazilmig nozirs oldugu elmi qaynaqlarda yer aldi.

314


https://doi.org/10.32955/neujsml2026241326

Bilimsel Tasavvuf ve Edebiyat Dergisi (The Scientific Mysticism and Literature @ @ @ @
No. 2, Vol .4, Oct. 2026, 312-327 DOI:https://doi.org/10.32955/neujsmi2026241326

Sarq-Qarb 9dabi Kontekstinda Nazirs 9Onanasi: Alfred De Miisse, Racaizado Mahmud 9krom Va Azarbaycan
Poeziyasi/ Liitviyye Asgerzade

Fikrimizca, miizakiraden avval Alfred de Miisse, Nigar binti Osman vo Mahmut ©krom Racaizadenin
kimliyina vo seirin yazilma tarixino nozor salmaqda fayda var.

Alfred de Miisse, Nigar Binti Osman Va Mahmud Okram Racaizade

Fransiz romantizminin on boytik sair, dramaturq vo nasirlarindon biri olan Alfred de Miisse (1810-1857)
Viktor Hiiqo vo Lamartinls birlikds fransiz adebiyyatinda romantik horakatin {i¢ boylik sairindan biri,
"Viktor Hiiqo, Lamartin va Sekspirdan sonra seirlori an ¢ox torciima olunan dovdiincii Qarb sairidir"
(Kolcu, 2006). Sonatini yasadigi firtinali miinasibatlor formalasdirmis Alfred de Miisse, asason ehtirash
va hazin sevgi seirlari ilo vo asl adi Amandina Avrora Liisil Diipen olan Jorj Sandla (1804-1876) yasadig1
vo onlarin Italiyaya (Venesiya) sofari ilo yekunlasan esq mocarasi ilo (1833-1835) taninmisdir.

Dovriin Paris jurnalina seirlor, "Temps" gozetina iso glindolik va tonqidi maqgalsler yazan Miisse,
Sandla tanis olur. Onlar golocok xosboxtliklori namina Italiyanin Venesiya sohorino gedir. Xostoliyi
zamani Sandin italyan hakim ilo ona xayanat etmasi iyirmi bes yasli Miisse {i¢iin sarsidici zarbas olur. O,
1835-ci ildo Pariso qayidir. Miisse vo Sand bir daha goriismomak {igiin abadi olaraq ayrilsalar da, Miisse
hals do onu sevir, azab ¢okmoys davam edir. Miisseni iimidsiz bir romantiko ¢eviran bu facioli ayriliq
diinya adobiyyatina iki boyiik aser qazandirir. Miisse yasadiqlarini "Bir zamans ¢ocugunun etiraflart”
(1836) romaninda, Sand iso "O vo Bu" (Elle et lui, 1859) asarinda tasvir edir.

Fransiz romantizminin "ii¢ boyiik sairinden" biri olmagqla yanasi, adabiyyat tarixinds "esq vo kadoer sairi"
kimi dorin melanxolik ruhu ilo taninan Miisse sevgilori, miibahisalori, kodorlori, ozablar1 vo
moyusluglari ilo dovriiniin aynasi olur. Moyusluglarini, pesmangiligini vo vicdan ozablarim "Tristesse"
(Kodar) seirindo qisa sokildo tesvir edir. Bu esq macerasindan yaranan romantik osorlor fransiz
adsbiyyatinda boyiik oks-sada dogurur. “Les Nuits” (Gecslor) Miissenin sevginin agrisini, yaradiciligin
va azabinin tosvir etdiyi an moshur seirlor silsilosidir. Xiisusilo, bir sairin ilham parisi ilo sevginin
cosqunlugunu va kaderini dialoq soklinds ¢atdirdig1 vo romantik corayanin an gorkemli niimunalorinden
biri sayilan “La Nuit de Mai” (May gecasi) seiri.

Biitovliikdo, Miissenin seirlorinds sevgi tokca xosbaxtlik kimi deyil, ham ds agr1 vo iztirablarla
dolu dorin tacriibs kimi qobul edilir. Emosional gorginliyin hakim oldugu seirlorinds, “Les Nuits”
(Gecalar) seriyast vo "La Nuit de Mai" (May Gecasi) va s. Sandla talatiimli miinasibatlori, agri, ayriliq
vo sevgi movzulari dorinden aragdirilir. Ayriligdan sonra sevgiliys xitabla yazilan "Rappelle-toi" ("Yad
et!") lirik seiri bunlardan on mashurudur. Ke¢misds yaganan sevginin xatirasi, onun qoyub getdiyi izlor
melanxolik tonda tasvir olunan va sevginin unudulmaz oldugu vurgulanan seirds sevgiliys xitab olunur:
Rappelle-toi — Yad et!

Nigar binti Osmanin nasrlo tiirk dilina gevirilon "Rappelle-toi" (Tahattur et) seiri bir donom Tiirk
adabiyyatinda "Yad et" “modasi”nin baglanmasina sabab olur.

Nigar binti Osman Vo Mahmud 9kram Racaizads

Mogqalado adi kegon Nigar binti Osman (1856—1918) vo Racaizado Mahmud Okrom (1847-1914)
Tanzimat va Sarvat-i Fiinun dovrii Osmanli adebiyyatinin taninmis simalaridan, Tiirk adsbiyyatinda
Qorb tasirli seirin va realist romanin (masalon, Okromin “Araba Sevdasi1”) Onciillorindendir. R.M.
Okrom, osason, "sonat sonot {igiindiir", - prinsipini miidafio edon, yenilik¢i seir vo tongidlori ilo
adabiyyata tosir gdstoron adabi soxsiyyat kimi taninir. Nigar binti Osman ise dovriiniin qadin sairlari
arasinda gorkomli yeri olan, Fransiz madoniyyatino boalod vo odobi maclislori ilo taninan sair vo
“Tiirkiyanin ilk qadimn torciimagisidir” (Bekiroglu, 2007). Eyni zamanda bu iki saxsin qarsiliqlt adobi
miinasibatlori dovriin madani miihitinin bir hissasidir.
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Tonzimat sonraki odobiyyatin, Ilk qadin sairi sayilan Nigar xanim 7 yasindan Madam Garosun
Kadikoydoki yatili okuluna verilmis vo burada fransiz, yunan, italyan dillarini, pianino, rasim va tikis
tikma sonatini Oyronmis, Siikrii Ofondidon Tiirk, orob vo fars dili dorslori almigdi. Fransiz dilini vo
Fransiz adobiyyatin1 ¢ox gozol bilmisdi. Sagliginda etdiyi heroketlor, forqli vo miiasir hayat torzi,
zorifliyi ilo 6zlinoamoxsus makan yaradan Nigar xanim Osman qadin diinyasini ohats edon yeni seir vo
adabiyyat iislubunun formalasmasinda onciil olmus, “fransiz romantiklorindan, xiisusilo Alfred de
Miisse, Alphonse de Lamartine vo Viktor Hiigodan giiclii tesirlonmis, son doraco hossas, somimi,
duygulu yazilar, platonik va lirik seirlor yazmigdir. Nigar xanimin Racaizado Mahmud 9kromls yaxin
tanigligl, dostlugu, hatta bozi manbalara gors,”’esq yasadigl” (Yavuz, 2024), bozi manbalora gors iso
“M.O.Racaizadenin tosirinds qaldigi” geyd olunur (Bekiroglu, 2007).

Monbolarda bu barads forqli fikirler olsa da, fransiz sairi Alfred de Miissenin "Rappelle-toi" ("Yad et")
seirinin ilk dofo Nigar xanimin torclimo etmosi, “Nigar xanimin (Nigar binti Osman) Qarb
adsbiyyatindan torciimolor edon, dovri moatbuatda yayilayan ilk qadin torciimagilorden biri olmas1™, -
fikri hom Tonzimat dovriiniin ilkin qaynaglarinda (Kolgu, 1999), Osmanli gqadinlarinin torciims vo badii
yaradiciliq sahasindoki ilk rasmi platformasi sayilan, Nigar xanimin aktiv yazilar yazdigi vo torciimo
faaliyyatlarininin yer aldigi "Hanimlara Mahsus Gazete"ds (1895-1908)?, hom do miiasir akademik
aragdirmalarda: Prof. Dr. Nazan Bekiroglunun Nigar xanimin hoyati, odebi miihiti vo yaradicilig
haqqinda yazilmis "Sair Nigar Hanim" adli fundamental bioqgrafik manbada (Bekiroglu, 2007), Giil Mete
Yuvanin — "Modern Tiirk Edebiyatinin Fransiz Kaynaklar1" tadqiqatinda yer alir. “Saironin Qorb
(Fransiz) madoniyyastine va dillerine vaqifliyi, Alfred de Mussedon etdiyi ""Tahattur et" torclimosi vo
onun Osmanli miihitinds qadin tarciimagiliyins etdiyi dnciiliik” professor Nazan Bekiroglu tadgigatinda
otrafli sokildo sonodlosdirilmis” (Bekiroglu, 1999), homginin Prof. Dr. Ali ihsan Kolcu "Tanzimat
Donemi Edebiyatinda Alfred de Musset Terciimeleri ve Tesiri" todqiqatinda Nigar xanimin Qorb
poeziyasindan etdiyi monzum (nosr) torciimslori tohlil edilorok, onun meotbuat tarixindoe fransiz
romantizmini Osmanli qadin yazig1 kimliyi ils terciimo edon ilk simalardan biri oldugunu vurgulamis,
dosent Giil Mete Yuvanin Tonzimat sonrasi dovrde fransiz dilinden edilon torciimslorin xronoloji
ardicilligla verildiyi "Modern Tiirk Edebiyatinin Fransiz Kaynaklar1" (Yuva, 2017) kitabda Nigar
xanimin 1886-c1 ildaki terciims foaliyyati asas gatirilorak, onun qadin adiblarin torciima harokatindak:
aparict mdvqeyi tarixi faktlarla ortaya qoyulmusdur. Himginin, sairanin 1887-ci ildon vafatina qoder
tutdugu va sonradan kitab halinda ¢ap olunan rosmi giindsliklori (Nigar bint Osman, 1959), onun xarici
dillori (fransiz, italyan, rum, ermoni) necs dyrandiyini vo Qarb adobiyyatindan ilkin torciimo cohdlarini
0z dili ils tosdiq edon on etibarli qaynaqdir. Azarbaycan moatbuatinda “Racaizade Mahmud Okramin
“Yad Et” poemasini Alfred de Mussenin orijinal fransiz versiyasinin (“Rappelle-toi”) toqlidi kimi deyil,
Nigar binti Osmanin 1886-c1 ilds “Tahattur et” adli nasr torctimasinin taqlidi kimi yazmas1”, - fikri ilk
dofs taninmig adobiyyatsiinas va tanqidgi Mati Osmanoglu tarafindon irali siiriilmiisdiir (Osmanoglu,
2017). Bir vacib masaloni da geyd edak ki, Osmanli adobiyyat tarixinds badii roman saviyyasinda ilk
gadin torclimagi olaraq Georges Ohnetnin "Volonté" asarini "Meram" ad1 ils torciimo edon Fatma Aliys
xanim (1889) gabul edilss da, ondan avval (1886) dévri matbuatda lirik va manzum fransiz poeziyasini
torciims edib yayimlayan soxs Nigér binti Osman olmusdur.

Nigar xanimin "Tahattur Et" (1886) monzum torciimasi beladir:
Vakt olup da ahkam-1 kadrini senden ilelebed
tefrik ettigi zaman tahattur et!
Bu kalb-i nevmidi kader nefy ve seneler miirtiru

mahv eyledigi zaman!

2 Bax: istanbul Kutliphanelerindeki Eski Harfli Tiirkce Kadin Dergileri Bibliyografyasi (haz. Zehra Toska v.dgr.),
istanbul 1993, tiir.yer.

316


https://doi.org/10.32955/neujsml2026241326

Bilimsel Tasavvuf ve Edebiyat Dergisi (The Scientific Mysticism and Literature @ @ @ @
No. 2, Vol .4, Oct. 2026, 312-327 DOI:https://doi.org/10.32955/neujsmi2026241326

Sarq-Qarb 9dabi Kontekstinda Nazirs 9Onanasi: Alfred De Miisse, Racaizado Mahmud 9krom Va Azarbaycan
Poeziyasi/ Liitviyye Asgerzade

Hazin agkim diigiin, o ulvi veda'yi ydda getir!

Insan sevdigi zaman hicrdnin ve zamanin hiikmii yoktur.
Kalbim hareket ettigi kadar sana diyecegi iste

budur: tahattur et! (Nigar, 2007).

Nigar xanimin seirins ilk nazironi yazan iso dostu, Osmanli adobiyyatinin XIX asrin sonu - XX asrin
avvellorinde 6nds golon soxsiyyatlorindon biri kimi taninan,1896-1901-ci illor arasinda tiirk odabi
hoyatinda boytik iz buraxmis "Sarvati-flinun" va ya "Odobiyyati-cadide” (" Yeni adobiyyat") corayaninin
liderlarindon olan Mahmud ©krom Racaizadadir. Qeyd edok ki, Okromin orijinal asarlori ilo yanasi, nosr
va dram osarlori, fransiz adobiyyatindan terciimelori do var.

Onun "Rappelle-toi" "Yad et" adli ilk nazirasindon sonra Tiirk adabiyyatinda “Yad et” seirino
“toqlid ¢lginlig1” baslamis, Tahir Menemenlizada, Calal Mehmet, Nigar Binti Osman, Ibn-i
Omor Cevdot (Abdullah Cevdat), Mustafa Rosid, Mehmed Riistii Vehbizads, Mehmet Rifat,
Ahmet Cemal kimi sairlar "Yad Et" harakatina qosulmuslar (Kolcu, 1999).

Nigar binti Osmanin admi “toqlid ¢ilginlig1” baslamig sairlorlo bir sirada ¢okon Kolgunun fikri ilo
razilasmaq olmur. Aparilan tohlilordon do goriindiiyili kimi, Nigar binti Osmanin torciimasi ("Tahattur
Et") “toglid ¢1lgnligmin” yaranmasina sobab olmus vo proses XX osrda Yasar Neziho Biikiilmoz, Ismail
Hikmet, Celal Sahir, Ismail Hobib kimi soxsiyyotlor torafindon toglid vo torciimolorlo davam
etdirilmigdi. Mussenin "Hatirla" ¢agirisi, donizo atilan dasin yaratdigi dalgalar kimi, bir dilden digarina
kecorak miixtalif sairlorin diinyalarinda tamamile yeni menalara dogru yol almisdir. Giil Mete Yuva
Osmanli adabiyyatinda bu seirs gdstorilon maragin baglangici va inkisafi haqqinda yazir:

1886-c1 ilin avvallorinda sair Nigar xamim bu seiri nasra gevirdi. Béyiik bayanmadan sonra
"Hatirla" meyli adabi diinyada uzun miiddat qaldi. Torciimadan iki hafto sonra Racaizada oziiniin
"Hatirla" asarini nasr etdi. Bir hafto sonra Menemenlizada Tahirin "Hatirla" asari da ardinca
galdi. (...) Rocaizadanin gonc talobasi Tevfik Fikrat do miialliminin "Hatirla" asarini toqlid
edorak bir seir yazdi. Bu dévrda "Hatirla"nin iki basqa varianti va doqquz tarciimasi nagr
olundu” (Yuva, 2017).

Gorlindilyl kimi, Osmanl sairlori bu seirs boyiik maraq gostormis, ondan ilhamlanaraq mévzularini 6z
dillorinds ifads etmoys calismislar. Bu sairlor arasinda on ¢ox toqlid edilon seir Racaizade Mahmud
Okrom torafindon yazilmigdir. Hotta seirdoki emosional yanagsmasini "haddindon artiq hossasliq" kimi
xarakterizo edan va seirlorini "hamisa qiisurlu va asl formadan mahrum" hesab edon Tanpinar "Yad Et"
(Hatirla) seirinin iistiinliiyiinii bu s6zloarls etiraf etmisdir: "Pajmiirdoni dolduran seirlor arasinda Okrom
Boyin Alfred de Mussedon tarciimo etdiyi vo forma baximindan an g6zal hesab eds bilacoyimiz "Yad
et" seiri var" (Tanpinar, 1976).

Beloliklo, XIX asrin tiirk adobiyyatinda "Yad et!" modas1 Rocaizado Mahmud Okromdan avval, 1886-
ct ilde Nigar binti Osmanin "Tahattur et" ("Hatirla") ad1 ilo nasr tarciimasi ilo baglamigdi. Okramin "Yad
et!" seiri iso orijinala deyil, Nigar xanimin torciimasine nozire olaraq yazilmisdi. Elo iss ML.E.
Racaizadonin “Yad Et!” seirinin orjinal olmasi, fikri haradan yaranmisdir?

“Yad et!” Seiri Vo Ona Yazilan Naziralor 9trafinda Miibahisa

Bels bir konseptual xataya, M.O. Racaizadonin “Yad et!” seirinin “Fiiyuzat” dergisinds sorbast torciimo,
nozira, iqtibas kimi deyil, orijinal asari kimi toqdim edilmosi vo resminin altina “Ustat-i muhterem
Recaizade Mahmud ©kram bey efendi hazretleri”, - qeydinin yazilmasi, yoni ©kromin seiri jurnala 6z
iimzas1 ilo toqdim etmasi sobab olmusdur (Racaizads, 2006). Bununla yanasi, ©Okrom “Yad Et!” seirini
Azarbaycan adobi miihitindo populyarlasdirmis, akademik dovriyyaya daxil etmisdir. “Ddvriin Mirza
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Olakbar Sabir, Abbas Sahhat, Abdulla Saiq, Masadi Habib Zeynalov (Qizdirmali) va digor s6z sahiblori”
(Aydin, 2007) Okramin seirlorine hom romantik, ham do satirik xarakterli naziroalor yazmisdir. Yazilan
naziraler, Divan adabiyyati donemindoki noziralorden vo Okramin “xosbaxt golacok™ ils alagali “kadorli,
kovrak (hassas)” hisslori vo arzularini sentimental-romantik iislubda tagdim etdiyi seirden forqli olaraq,
daha ¢ox dovriin ictimai-adabi ohval-ruhiyyssini oks etdirir. Racaizadonin 6 bandlik "Yad et!" seirinin

ilk bandi beladir:
Vaqgta ki, galiib bahar... yeksar,
Osyada ayan olur tagayyiir.
Vaqta ki, hazari-esqparvar,
Yapragqlar ilo ediib tasattiir.
Bilmom kima qarsi hasratindan,
Baslar navahata bitaaxxiir...
QO1l g6k yiiziintin [atafatindon,
Safiyyati-esqimi toxattiir,
Yad et bani, bir daqiqa, yad et! (Racaizada, 2006)

Okramin “Yad et” seirindon tasirlonib, ilk dofs eyniadli nazirs yazan Abdulla Saiq olmus, dostlarini seira
nozirs yazmaga ruhlandirmaqla Azorbaycan odobiyyatinda “Yad et” horokatina 6nciiliik etmisdir.
“Abdulla Saiq” kitabinin “Xatirlama” faslinde bu mévzuda genis molumat veran Oflatun Sarach yazir:

Saiq Mahammad Hadi, Mirzo Olokbar Sabir, Abbas Sahhat kimi dovriin mashur sairlori ilo
dostluq alagalori saxlamigdir. Na vaxt bir araya galmak fiirsati tapsalar, seir va sanat hagqinda
fikirlorini boliistirdiilor. Bir giin dostlar Saigin evina yigisdilar. Saiq kitabxanadan “Bir ne¢a
seiri vo Mahmud Okrami taqlid edorak yazdig1 “Yad et” seirini oxudu. Hami onlart bayandi va
garara galdilor ki, hor biri 0z istok va galacaklo bagl diisiincalarini taqlid edarak “Yad et” adl
seir yazsinlar (Mammadov, 1983).

A. Saiqin oglu Kamal Talibzadonin “Yad et” seiriylo bagh bels bir qeydi var: "Sair (Abdulla Saiq)
avtograflarindan birinde homin seira bela gqeyd vermisdir:

"Ustadi-azim Mahmud Okrama nazira olan bu seirimi hanuz 1908-ci sonayi-miladida demigdim.
Arkadaslarimdan Mahammad Hadi afondiya, Sohhat afondiya, marhum Sabir afondi va bir kag
basqa ahbablarima oxumusdum. Arkadaslarimin xosuna getdiyi tigiin har biri bir nazira yazmaq
arzusunda olduqlarindan ricalarini gabul etmisdim. A. Saiq" (Talibzads, 1968).

Abdulla Saiqin seirinden bir bandina nazar salaq:
Vaqgta ki giilor bahari-amal,
Hor yerds yasillanir comanlor.
Vagta ki, olar miisaid igbal
Biilbiillar otor, susar zagonlor’,
Parlaq bir isiq alar fozan,

Diinyanin iizii donar cinana?

Goazdikca o alomi-ziyani,

318


https://doi.org/10.32955/neujsml2026241326

Bilimsel Tasavvuf ve Edebiyat Dergisi (The Scientific Mysticism and Literature @ @ @ @
No. 2, Vol .4, Oct. 2026, 312-327 DOI:https://doi.org/10.32955/neujsmi2026241326

Sarq-Qarb 9dabi Kontekstinda Nazirs 9Onanasi: Alfred De Miisse, Racaizado Mahmud 9krom Va Azarbaycan
Poeziyasi/ Liitviyye Asgerzade

Baxdigca o giilsoni-cohana,
Yad et, moni — sairana yad et! (Talibzads, 1968).

Saiq do asorino Mahmud Okrom kimi “Vaqta ki sozii ilo baglayir vo osorin son misrasini da eyni
doaracads aci va hozin hisslorlos bitirir:

Atasli, miinir omallorimlo,

Bir giin diisaram soyuq mazara.
Osari-taranaparvarimlo

Bir giin susaram doniib qubara.

Vagta ki bu sairi-vatondon

Diinyada noa iz galar, na bir nam,

Uzdiikca saadat i¢ra san-son.

Stirdiikca domadom omrii-xoskam,

Yad et mani - qaibana yad et! (Talibzado, 1968).

Qeyd edok ki, Saiqin seiri adabi ictimaiyyatdo dorhal oks-sada dogursa da, yazilan noziralordon on gec
cap olunub. Bunu Saiqin soxsi arxivindoki "Yad et!" avtoqraf niisxolorinden birinin iizorinds yazdig
“Ustadi-azim Mahmud Okrama nazira olan bu seirimi hanuz 1908-ci sanayi-miladida demisdim. (Saiq,
1968), -qeydi do tasdiq edir. Abdulla Saigin bu geydine diggat yetiron Oflatun Mommaoadovun "Abdulla
Saiq" monoqrafiyasinda hadisonin "1908-ci ilin baharinda" (Mammadov, 1983) bas verdiyi geyd olunur.
Ondaki siyahrya Abbas Sohhotin "Osar"1 alava olmagqla, bu seirlorin besinin do 1908-ci ilin 30 martina
kimi artiq derc olundugunu goriiriik. Saiqin "1908-ci ilin baharinda", - fikri Sabirin ilk seirinin "Molla
Nasroddin" jurnalinin 20 avqust 1907-ci ilin 31-ci sayinda darc olundugu nazars alinarsa, bu fikir tarixi
doqiqlik vo ardicilliq baximindan 6ziinii dogrultmur. Bu, malum hadiss ilo onun goloms alindig1 dovr
arasindaki zaman kosiminin Abdulla Saiq xatiralerinds yaratdig1 yanlisliqdir. Xatirslords ¢ox zaman bu
kimi yanlighqlar 6ziinii gosterir. Saiq ©kramin "Yad et!" seirino yazilan nozirolorin dovri matbuatda
capini izlesa do, 6z yazdig1 nozirasini ¢ap etdirmays tolosmir. Yalniz on il sonra, Oktyabr ingilabinin on
illiyi arofosinds yenidon seirin {izorindo isloyir vo no hikmatso, seiri V.. Lenino ithaf edir. Seir "Maarif
vo madaniyyat" jurnalinda Abdulla Saiqin bu qeydi ilo nasr olunur:

"1905 ingilabinmin daha o zaman zehnimda canlandivdigi istigbaldan ilham va tasir alaraq 1908-
da ideal olaraq tapdigim o ali, qizg&in arzu va istiyaqglarla tonvira ¢alisan va bu vaqta qadar tab
edilmamis su manzumaciki oktyabr ingilabimin boyiik gahraomanina ithaf edirom” (Saiq,1927).

Saiqin dévrs ayaq uydurdugunu, hor hansi bir siyasi sobablordon vo ya 6ziinii sigortalamaqdan 6trii bu
geydi yazdigini diisiinsok da, bu asas sobab deyil. Seir ¢ap olunanda hals 1927-ci il idi va siyasi ab-hava
halo 0 gador do koskinlogmamisdi. Saiqin mazmunca Lenins, Oktyabr inqgilabina he¢ bir aidiyyati
olmayan seirini Oktyabirin 10 illiyine hasr etmasi va bela bir qeydls ¢ap etdirmasi onun xarakterco
hadsiz ehtiyath olmagindan, gslacayi diisiinmasindan irali golmisdir. Saiqin geydindaki “bu vaqta gadar
tab edilmomiy su monzumacik”, - ifadosi az avvalki fikrimizi tosdiq edir. Abdulla Saiqden sonra "Yad
et!" seirino yazilan nozirolor ¢ap olundugu halda, Saiq ©kromin seirino yazdigi ilk nozironi on il
arxivinda saxlamis, on il sonra seiri konseptdon ¢ixarilaraq ¢ap etdirmisdi.

Abdulla Saiqden sonra "Yad et!" seirino ilk nozironi yazan M.O. Sabir olmusdur. Seir ilk dofs
"Racaizadeo Mahmud ©kram bay ofondi hazratlorinin "Yad et!" tinvanli asarina nazira" basligi ils "Molla
Nasraddin" jurnalinda imzasiz dorc olunmusdur. Seir imzasiz darc olunsa da, ham tislubu, hom do M.H.
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Zeynalovun ("Qizdirmali") az sonra yazdig: seirinin "Sairimiz "Hop-hopa" (M.O. Sabirs) bashg ilo
togdim etmoasi seirin Sabirs aid oldugunu tosdiq edir. Saiqin

baradarim Sahhat afondinin nazirasini "Irsad" qazetinin siitunlarinda honuz o zamanlarda
oxudum. Sabir afondinin nazirasi daxi méhtasom "Molla Nasraddin" jurnalinda goriindii. Atasli
sairimiz Mohammad Hadinin nazirasi iso bu haladak bir yerda nazarima ¢arpmanugdir”, - s6zlori
fikrimizin méhkamlanmasina xidmat edir (Abdulla Saiq, 1968).

Goriindiiylt kimi, Saiq ©kromin seirina nozirs yazmaga ruhlandirdig1 sairlori toqib etdiyi: “Atosli
sairimiz Mohammad Hadinin nazirasi iss bu halodok bir yerds nazarima ¢carpmamisdir”, - yazdig halda
0zii nazirasini ¢ap etdirmays talosmomisdir. Noziralorin nasr olunmasini ardicilligla izlayak:

M.O. Sabirdon sonra Abbas Sohhatin "Yad et!" seiri "Irsad" qozetindo "Osar" sorldvhesi ilo: "Ustadi-
mohtorom Okram bay hozratlorina peyrov (davamgi, ardicil, parastiskar) ola bilormiyam? Odibimiz
Ohmad Kamala tagdim olunur”, - qeydi ilo nasr olunub. Seir "Vaqta ki, asar saba riyahi", - misrasi ilo
baslanan bir band miisllifin 6zii torafindon ixtisar olunaraq, sairin saglhiginda ikinci dofs nasr olunan
"Siniq saz" (1912) kitabina daxil edilib.

Hasiyo ¢ixaraq qeyd edok ki, Azarbaycan romantik adobiyyatinin aparici sairlorindon olan Abbas Sohhot
Miissenin "La Nuit de Mai" asorini "Mayis gecosi" (May gecasi) adi ilo torclimo etmis, ancaq nasr
etdirmomisdir. Sshhotin "Mayi1s gecosi" (May gecasi) adl1 sarbast torciimasi 6liimiinden sonra 1923-cii
ilds is1q tizii gérmiisdii.

O, seiri tarciima edorkon bazi dayisikliklor etmaklo Miissenin asarinin Azarbaycan oxucular:
torafindon sevilmasini va rassamlar torafindan daha asan qabul va 6rnak almasini tomin etmigdir.
Miissenin "La Nuit de Mai" (May gecasi) poemasindan ilham alaraq yazdig1 “Ilham porisi va
sahar sakini” (1916) poemasi Abbas Sahhatin monzum sakilds yazilmis an gozal asarlorindondir.
Sovet dovriinda Abbas Sahhatin “Sair, Ilham parisi va sahar sakini” asari orijinal asar sayilsa
da, Sahhatin asarlorindas, xiisusan do “Sair, ilham porisi va sahorli poemasinda fransiz
sentimentalizmindan tasirlondiyi da qeyd edilmisdir (Talibzads, 1955; Mir Calal, 1935).

Sohhatin darin hiizn, biitlin matn boyu goz yaslar, agilar, tonhaliq ve fodakarliqla miisayiat olunan “May
gecasi” ndan ilhamlanaraq yazdigi “Sair, ilham parisi va soharli” poemasinda bir sira sosial masalalara
toxunulur. Miiollif, sosial mosalolori qabartmagq iigiin Sair vo Ilham porisi ilo yanasi, sohor sakini
obrazini (Ssharli) yaradir. Ssharli obrazi (sohar sakini) sanki sairin arzularini yers endirir, onlari realliga
asaslandirmagla, seirin asas movzusunu yaradir. Hor iki asords agr1 vo fodakarliq hisslori qabariqdir.
Miissedo movzunun moarkazinds diinya va insanliq oldugu halda, Sehhatds vaton va vatandasgliq vozifasi
asas alinmigdir. Romantik yazi¢1 va sairlarin diinyan1 6z vatenlori kimi gérmasi bir haqiqatdir, lakin 20-
ci asrin avvallorinds dvriin sartloring gors asas vurgu vaton vo millats yonalmisdi. ©dabi dairalerds bu,
vatandasliq borcu kimi qabul edilirdi. Abbas Sahhat da, miixtalif mévzularda yazdigi asorlarinds oldugu
kimi, bu asarinds do adi bir forddon daha ¢ox fodakar bir votondas obrazi yaratmaga calismisdir. "Sair,
ilham parisi va gohor sakini" istor forma vo qurulus, istor mazmun vo mdvzu, istorss do dil vo {islub
baximindan Azarbaycanda "yeni poeziyanin ilk niimunavi modeli idi”.

Bunu da geyd etmayimiz yerino diisor ki, Abbas Sohhatin “Yad Et” (Sahhat, 2005) seiri Abdulla Saiqin
seiri ila eyni hisslari boliisiir. Akademik Mammad Cafara gors, har iki seirds utopik baxislar var (Cafar,
2003). izloyok: Saiq, bu diinyadan gedendo no iz, no ad galir. Olsa do, o hasratla gozlonilon giinlor golib
catanda xatirlanmagq istoyir. Sohhatin vasflorino gora, siibhiin agilmasiyla haqq ulduzu ziilmatini desib
parladiqca elm vo hikmat diinyani isiglandiracaq, millat vo {immat goaflat yuxusundan oyanacaq, cohalat
ziilmatindon ¢ixib marifoto qovusacaq. Sair arzu edir ki, bu zaman dork edon, godrini bilon vaton
ogullari, qizlari onu “yad”, “miidrik”, “vofal1”, “dost”, “sevgili” sokilds xatirlasinlar. Bu ruh M. Hadinin
misralarinda da oks olunur: “Ey ol vaqti géron mas'ud, unutma bizleri, yad et!”

Sohhatin geirinin son misrasinda Okram, Saiq vo Hadinin seirlorinds oldugu kimi, dorin hiizn va act hiss
olunur:
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Vakta ki yetar zamani hazir

Giil tok agilar tutqun iiraklor,

Qabrinda ¢ixar solug ¢icoklor.

Batinds olar o halo nazir,

Hoasratla bu dagidari —firgat.

Bax millata, san eyla tafaxiir,

Amma ki baxatiri-ixiivvat.

Yad et mani, asigana yad et! (Sahhat, 2005).

Salman Miimtaz (1884-1938) Sohhatin bu seirindan (seir ilk dofs 1908-ci il fevralin 14-ds nagr edilib)
tosirlonarak Sabirs hasr etdiyi seirini "Hormatli Sairimiz Abbas Sohhatin parodiyasi" (Miimtaz, 1912)
adi ilo yazmigdir. Seirde Sabirin “6liimiindon dogan kadorli ruh hali” hakimdir. Vo Abbas Sohhatin bir
cox misralar1 oxsar istiqgamato uygun olaraq doyisdirilmisdir. Masolon, Abbas Sohhotin “Bu yorgun sair
yer tiziinda yatir”, - misrast Miimtazda “O sanlt Sabiri torpaga yatir”, - kimi verilmigdir. Bu da
“Salman Miimtazin soziigedan seirini Rocaizads Mahmud Okram yaradiciligimin taqlidi hesab
etmayimiza” imkan verir (Hagimli, 2001).

Goriindiiyli kimi, dovriin sairlori tokco ©Okromin yaradiciligini deyil, bir-birinin yaradiciligini da
diqgatds saxlamis, ¢ap olunan seirlora miinasibat bildirmiglor. “Qizdirmali” toxolliisii ilo yazan Magadi
Hobib Zeynalovun (1884-1919) parodiya kimi yazilmis “Xatirla” (Zeynalov, 1908) adli seirindo
“Sairimiz “Hop-hopa” toqdim olunur”, - qeydi vo bu misralar yer alir: “Rohmoat duast oxu, / Indi moni
kafir kimi xatirla”. Sabir do bu parodiyani cavabsiz qoymur, az sonra “Molla Nasraddin” jurnalinda (30
mart 1908, say: 13) dorc olunan “Madomki, hamiyan-i- ziilmat” (Sabir, 2004a) seiri ilo cavab verir,
goflat iginda yatmis nadanlara miiracistlo deyir: “Yat, gafil yat!”

"Yad et!" seirinin Azarbaycan matbuatina golisi vo yayilma tarixi ilo bagh Saiqin geydlerinds adlari
¢aokilon sairlor ig¢arisindo Mohammod Hadinin do adinin olmasi, onun "Atosli sairimiz Mahommad
Hadinin nazirasi isa bu haladok bir yerds nozorime ¢atmamisdir" - geydi elmi tohlillards diggetden
konarda qalmamigdir. Mohommad Hadi ayrica “Yad et” adli seir (nazira) yazmasa da, “Galacoyimiz
Parlaqdir” seiri ilo Saiqs gozal bir cavab vermisdi:

Ey ol vaqti goran mas'ud, unutma bizlori, yad et,

Bu yolda hasrat ila can veran ahbabi te'dad et,

Moazarim iizra gal, dur, gamli-qomli agla, foryad et,

Oxu bu se'ri qabrimda, alottokrar ovrad et:

Dur, ey zindani-nisyanda yatan, azad olub alom,
Stirurabadi-hiirriyyat galib, dilsad olub alom! (Hadi, 2005).

Omrii boyu ugruna miibarizo apardig parlaq golocoyi goracoyino inanmasa da, 6z ozmini heg vaxt
itirmayan, 6zl liglin deyil, vatoninin, millstinin golocayi {iglin miibarizs aparan istiqlal sairi Mohommad
Hadi hacmi, ruhu, vazni, qafiys va radif sistemi ilo M.O. Racaizadonin seirindon tamamila farqli olan
"[stigbalimiz parlaqdir" seirinin yalmz bir bondinds misralar1 "yad et", "tedad et", "foryad et", "dvqat
et" soklinds qafiyslondirmakla seirin ana xattini tagkil edan ““Yad et” seirina gondarmo etmisdir.
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Dini-tosovviifi termin olub, "giinlin miisyyon vaxtlarinda miitomadi olaraq xiisusi zikr vo dualar
oxumagq, ibadot etmok"® monasim veran "Ovrad etmok", "tedad etmok", - ifadosi Mohommaod Hadinin
bu seirinde macazi gokilds "tokrar-tokrar xatirlanmaq”, yad edilmok menasinda islonmisdir: “Ey o/ vagti
goran mas'ud, unutma bizlari, yad et, /Bu yolda hasrat ilo can veran ahbabi te'dad et!” Hadi o giin
golonds godirbilon xalqnin onun kimi hiirriyyst ugrunda miibarize aparanlari minnstdarligla
xatirlayacaqlarina omin idi. Hadinin misralari nikbin ruhu, sabaha inami ilo daha ¢ox Sohhatin "Yad et!"
seiri ilo saslasir ki, bu da har iki romantik sairin Vatonin golocayi haqqindaki diisiincaloridir. Bunu ham
romantiklarin, hom do realistlorin Okromin “Yad et!” nazirasine yazilan noziralarden niimuns verdiyimiz
toglid va parodiyalarinda asas magsad olaraq izlomak miimkiindiir. Onlarin magsadi tokco adabiyyati
zonginlesdirmak deyil, ham da vaton, millat yolunu isiglandirmaq idi.

Recaizado Okromin poetik formasina miiraciot edon forqli ideoloji vo badii diinyagoriisiine sahib
Azorbaycan sairlorinin motnlorini miiqayise edorak goldiyimiz qenasto goéro, maarifci-romantik
sairlordon Sohhat vo Saiq ©kromin iislubuna daha ¢ox badii-estetik vo lirik planda sadiq qalaraq, tebiat,
sevgi vo monavi xatirs motivlarini Qarb vo Sorq poeziyasinin harmoniyasinda toqdim etmislor. Sabirin
yazdig1 ononavi satirik Uslubundan farqlonon "Yad et" nozirssindo iso sair daha c¢ox lirik-falsafi
diisiincalars yer ayiraraq, insanin kegmisi, zamanin axari vo ictimai yaddas masalalorini 6n plana ¢okir.
Azarbaycan romantizminin banilorindon olan Mohammad Hadi ise "Yad et" movzusuna falsofi-faciovi
kontekstdon yanasir. Onun seirinds insanin kainatdaki yeri, ruhun tonhalig1 vo teroqqi arzulan lirik
gohramanin dilinden yaniqlt bir faryad kimi saslonir. Klassik Sorq va asiq poeziyasinin bilicisi Salman
Miimtaz bu Qorb monsoali formaya milli vo folklor elementlori daxil edorak, formani 6ziinomoxsus
sokildo millilosdirmisdir.

Tohlillorden do gdriindiiyii kimi, bir ¢cox miibahisali fikirlors aydinliq getirilmasine bu giin do ehtiyac
var. Xiisusilo, motbuat sohifalorinds ¢ap olunan nazirs, tonzir* kimi "iinvanl seirlorin" forgli poetik
xlisusiyyatlorinin incolonmasins vo bu qador noziraler yazilmis “Yad et!” seirinin osl miisllifinin kim
oldugunu daqiqlesdirmays, hansi seirin nazira, hansi seirin boanzotms oldugunu bilmayimizs hals do
ehtiyac var. Bu sopkido Azarbaycan adobiyyatinda miioyyan arasdirmalar mévcuddur. Professor Okram
Cofor Abbas Sohhotin vo Abdulla Saiqin yazdig: seirlori naziro, M.H.Zeynalovun ("Qizdirmali"nin)
"Aqilans yad et" adi ilo yazdigi seiri Sabirs banzatma, Rocaizado seirins iso tohzil® kimi gabul etss da,
M.O.Sabirin Moagadi Hobibin ("Qizdirmali") banzatmasine yazdigir "Madam ki, hamiyani-ziilmat" -
misrast ilo baslanan seirin "Qizdirmali"nin "Agilana yad et" seirino cavab, Racaizadonin seirina isa
tohzil hesab etmis, hotta bu iki tohzil arasinda ciddi forqlorin oldugunu da qeyd etmisdir (Cafor,1962).
Na hikmatsas, Aydin Ab1 ds seiri Okromin seiri kimi qobul etmisdir. O, Mahmud ©kromin Azasrbaycan
adabiyyatina tasirini miizakira edarken yazir: "Onun moghur torclimo-geiri olan "Yad et" (Xatirla) bir
neco Azorbaycan sairi, o ciimlodon M.O.Sabir (iki dofs), Abbas Sohhat (bir dofs), Abdulla Saiq (bir
dofs), Masadi Hobib Zeynalov (Qizdirmali) (bir dofs) vo basqalar torafindon parodiya, toqlid vo satira
soklinda taglid edilmigdir" (Aydin, 2007). Azarbaycan adobiyyatinda "Okramin seirlorinin taqlidlori hom
romantik, hom do yumoristik formalarda yazilmisdir".

Bunlar "Yad et!" seirinin Azorbaycan dovri motbuatina golisinagadorki odobi taleyi ilo bagh
tadqiqatlarda {ist-iisto diison vo diismayen forqli qenastlordir. M.©.Racaizadonin "Yad et!" seirinin tosiri
ilo yazilmig vo dovri matbuatda derc olunmus asorlor vo onlarin miislliflori hagda miixtalif elmi-
bibliografik menbalar sirasinda ilk istinad edilocok A.Saiqin soxsi arxivindoki qorunan "Yad et!"
avtoqraf niisxalorindon birinin iizerinds yazilmis qeyddir:

3 Bax: (2020). izahl dini terminlar [igati.Baki, “Nurlar” Nasriyyat-Poligrafiya Markazi, 320 sah

4 Tanzir (va ya tanzir etmak) — klassik Sarq adabiyyatinda bir sairin basqa bir ustad sanatkarin bayandiyi seirins,
onunla eyni vazn, gafiya va radifda cavab seiri yazmasi

5> Tahzil — klassik Sarq va divan adabiyyatinda taninmis, ciddi bir seiri eyni vazn, qafiya va radifls, lakin istehza,
zarafat va yumorla yenidan galama alinmasi, nazira janrinin parodiya va ya yumoristik formasi
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Ustadi-azim Mahmud Okramoa nazira olan bu seirimi honuz 1908-ci sanayi-miladida demisdim.
Arkadaslarimdan Mahammad Hadi afondiya, Sahhat afondiya, marhum Sabir afandi va bir kag
basqa ahbablarima oxumusdum. Arkadaglarimin xosuna getdiyi ii¢iin har biri bir nazira yazmaq
arzusunda olduglarindan ricalarint gabul etmisdim (Saiq, 1968).

"Yad et!" seirino yazilmis digor nozirs va tohzillorin miisallifi vo nasri tarixinin dyronilmasi zaman-zaman
tadqiqatcilarin elmi maraginda olmus, aparilan aragdirmalar sayssinds miixtalif ganaost va naticalor aldo
olunsa da, miisyyan yanlisliglar da olmusdur. Bu kimi yanlighqlar, xiisusilo Nigar binti Osmanin
“Tahattur Et” seirino Mahmud Okromin yazdig1 nazironin Azarbaycanda orjinal seir olaraq bilinmasi
fakt1 qobuledilmozdir vo tadqiqatgr digqotsizliyidir. Odabiyyatsiinas Agah Sirri Lovendin "Odabiyyat
tarixi darslori (Tenzimat adabiyyat1)" kitabinda bu seirin {istiinds "Alfred de Miissedon" qeydi vo ©krom
haqqinda maarqli fikirler var. O yazir:

Okram bayin manzum torciimalor igarisinda an ¢ox miivaffaq oldugu bu seirdir, ancaq bu horfi
torciima deyil, genislondirilorak edilmis torciimadir",; "Rocaizada Mahmud Okram torciimada na
qadar sarbast harakat etsa do, seira oziindan alavalar etsa da, bunu onun orijinal asari kimi gabul
etmak ¢atindir (Levend, 1936).

Qeyd edok ki, bu ¢iir konseptual xata ilk do deyil. XX asrin avvallori Azarbaycan adsbiyyatsiinasliginin,
tonqidinin vo maarifcilik horakatinin on parlaq niimayondslorindon vo Azarbaycan adobiyyatinda
romantizmin va "Filiyuzat" moktobinin ideya dasiyicilarindan olan Abdulla Surun “Fiiyuzat” jurnalinda
yayinlanan “Nigar xanim” basligli yazis1 da M.9.Racaizadoys aid edilmisdir.

Miissenin "Rappelle-toi" seiri Tiirkiys vo Azarbaycan adsbiyyatinda bir "Yad et" adobi maktobi yaratdigl
illordo Abdulla Sur Istanbulda tohsil almigdi (1906 —1908) vo odebi mithitls yaxindan tans olmusdu.
Surun [stanbulda goriise bildiyi soxslordan biri do moghur sair Nigar xanim olmusdur.

Sur Nigar xammla tanis oldugdan sonra onun hayati va sanat anlayisi haqqinda maqals yazmis,
oli bay Hiiseynzadanin redaktorlugu ilo Bakida c¢ixan “Fiiyuzat” jurnalina gondarmisdir.
Mbaqals, Nigar Xamm haqqinda potensial olaraq ilk elmi magals olsa da, Qafgaz matbuatinda
onun haqqinda dorc olunan ilk va yegana maqaladir. Nigar xanumin Abdulla Sura baxs etdiyi
“Curpinma” adl seir do bu yazi sayasinda ilk dafo Bakida nasr olunmugdu (Genceli, 2021).

Gorlindilyl kimi, “Filiyuzat” jurnalinda Nigar xanimin ad1 iki yerds geyd olunur vo bu iki mogam bir-
biri ils alagalidir va har iki magqam Mahmud Okromls baglidir. Birinci maqam “Yad et!” seirinin Okroma
moxsuslugudursa, ikinci maqam isa A.Surun "Nigar xamm" adli moqalesinin Okromin adina
cixilmasidir. Dosent Mehdi Goncali vo Yavuz Yasin kimi, bizim do istoyimiz konseptual xstanin
diizaldilmasidir. Dosent Yasin Yavuz yazir:

Ik énca bu yanhs tasawviirii diizoltmok lazimdi. Ovvallor “Fiiyuzat’la bagl miixtalif
tadqiqatlarda Racaizads Mahmud Okromin "Nigar xanmim" adli maqalasindon bahs olunurdu.
Qeyd edok ki,. bu maqgala da, “Yad Et!” seirinda oldugu kimi genis yayilmis qonaatin aksino
olaraq, Okrom baya moxsus deyil. “Nigar xamm” moaqalasinin miiallifi Azarbaycan
adabiyyatimin miihiim sairlarindan biri olan Abdulla Surdur (Yavuz, 2024).

Dog¢.Dr. Mehdi Gancali iss bu barads asagidaki izahi verir:

Deya bilarik ki, Abdullah Surun Nigar xanmimla goriismasina Ganca xant Cavat xanin naslindan
olan va sonralar Azarbaycan Respublikasi Xarici Islor nazirinin miiavini vazifasinda ¢alismig
Adil Xan Ziyadxanov komak etmisdir. Adil xan 1908-ci ilda Istanbulda olarkan Nigar xanimla
goriisiib séhbat etmigdi. Daha sonra bu gériislo baglh hisslorini bir nega satir rus dilinda ifado
etmis va o dovrda Istanbulda tohsil alan Abdulla Surdan bu satirlori tiirk dilina torciima edib
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Nigar xamma c¢atdirmasini xahis etmisdirv. Adil xan homginin Surdan xahiginin yerino
yetirildiyini tasdiglayon bir maktub aldigini da yazir (Genceli, 2021).

Bu goriisdon ¢ox tesirlonmis Abdulla Sur hamginin Nigar xanim haqqinda giris motni do yazmis va
matnin sonunda ©kromdan bu sitat1 gotirmisdir: “Indi golin bu Okrom-i Okromiyyoni oxuyaq, ¢iinki
demoak olar ki, Nigar xanim tosvir edir”. Balko do Surun matnin sonunda Okromdon gotirdiyi sitat bu
xotaya sobab olmugdur. Abdulla Surun ©kromdoan toqdim etdiyi sitat beladir:

Tecessiim etse nezaket, seni ederdi irde

Tecessiim etse zardfet, seni ederdi ifade

Teressiim etse letdfet, ederdi zatini teshis

Ne soylesem seni ta’rif icin, olurdu ziydde!” (Genceli, 2019).

Surun verdiyi bu sitat, eyni zamanda Racaizado ©kramls Nigar xanimin miinasibatlorins dos isiq salir:
Okram bayin 1891-ci ilde yazdig1 bu seir, 6ziindon on bes yas kicik bir qadina olan heyranligini,
homginin Nigar xanim da ©krom bayin tasirinds oldugunu gdsterir. Nigar xanim giindsliyinds ona "E"
kimi miiraciot edir vo ona xeyli yer verir. Bundan slava, Mehdi Gancalinin (Genceli, 2019) qeyd etdiyi
kimi, matna qayidarken, bunun Nigar xanim haqqinda yazilmis ilk maqale olmasi ehtimalin1 haqigate
cevirir. M.Gancali bu maqgalonin dorc olundugu 1907-ci ilden avvel Nigar xanim haqqinda seirlor,
moktublar va kitab roaylorinin oldugunu da qeyd edir. Bununla yanasi, o, bu tarixdon sonraki ilk
moqalonin Yahya Kamal torofindon "Nigar Hanimefendi" adi altinda yazildigini (1914), ardinca
Kopriiliinin  1918-ci ildo yazdigi "Nigdr Hanim" moqalssinin goldiyini bildirir. M.Goancalinin
miisahidosi ham doaqiq, ham do shamiyyatlidir. Nigar xanim haqqinda yazilmis ilk moaqalonin Abdulla
Sur torafindon yazilmasi vo onun “Fiiylizat” dorgisinde yer almasi olduqca shomiyyatlidir. Nigar
xanimin hayatindan va zévqlarindon bahs etdiyi maqalonin ardindan Sur Nigar xanimin “Cirpinma” adli
bir seirini do “Fuyuzat” dorgisinds dorc etdirmisdir:

Cirpinma, verme kendini kayd-1 esdrete
Cirpinma, yok tahammiiliim artik muhabbete
Cirpinma, bi-huzir-1 gardm etme elverir
Cirpinma, ¢iinkii beyhiide lerzis elem verir
Cirpinma, ey elemli, feldaketli uzv-1 ter
Cirpinma, tizme ¢ektigim dalam i gam yeter
Cirpinma, artik oof, usandim bu darbeden
Bi-siid darbeler yeter ey kalb-i ndle-zen!
Cirpinma, kesme hiizn ile tab i tiivanimi
Lerzdn-1 girye etme teessiirle canimi
Bi-faide bu rabitalarla teesstirdt

Mddam ki sabit olmayacak omr-i bi-sebdt

Agah iken fikir bu miikedder hakikate.
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“Fiiyiizatdan bir il sonra Istanbulda, “Demet” adli gadin dorgisinin ilk sayinda nasr edilmis seirin son
misralarina nazor salaq:

Cirpinma artik tizme beni, hem de kendini;

Hem-nev’ime temayiilii kes, kes su bendini.

Cirpinma, kimse etmedi idrak halini;

[zéha etme sen de tenezziil medlini!

Cirpinma, kes bu naligi, layik sana stikiit;

Evvel siikiit, sonra yine, daimd siikiit...” (Nigar binti Osman, 1907/18).

Seirin an giiclii hissasi sonlugudur, deys bilorik. Nigar xanim 6z goalbins soslonarak ona siikut etmayi
omr edir. Bu siikut, acizlik deyil; izah etmoys "tonozziil etmomak" qiirurudur. "Ovval siikut, sonra yena,
daima siikut" misrasi artiq s6ziin vo iimidin bitdiyi miitlaq bir siginacaqdir. Seirdoki "zehr-hand" (zoharli
giiliis) ifadasi Nigar xanimin biitiin agrilarini ironiya ilo bogmaga galisdigini gostarir. Sarvet-i Fiinun
ruhuna yaxin olan bu "marazi" (xastohal) kador, onun poeziyasinin ana xattidir.

Mehdi Gancali “Abdullah Sur veo bir tiirk sairi Nigar xanim haqqinda" adli maqalasinds bu matnin vo
sonradan nasr olunan seirin transkripsiyasini toqdim edir. Miisllifin "Azad Diisiincali Tiirk: Abdullah
Sur" asorinds bu movzu ilo bagh genis molumat var. Bu barads genis tohlil aparmagda moqsadimiz
Abdulla Surun Nigar xanim haqqinda yazdigi moaqalonin ©kromin adindan “Fiiyuzat” dorgisinde
verilmasi, goxsi arxiv materiallari, elmi-biblioqrafik sanadli monbalordon slds olunan etibarli tasdigedici
dolillor vasitasils konseptual xatalarin diizaldilmasidir.

Holo XX asrin avvallorinds, 1915-ci ilds filosof sair-dramaturq Hiiseyn Cavid ofandi “Diin bu giin”
seirinda yazirdi: “Parliyor har dagiqa bir hikmoat. /Hor qaranliqda ¢irpinir bir nur, /Har hagiqatda bir
xayal uyuyur (Cavid, 2007).

Hiiseyn Cavidin bu dorin falsofi misralardan yola ¢ixaraq demak olar ki, tadqiqat aparmaq, qaranligin
icindaki o gizli iimidi — "nuru" tapmaga calismaq, yanlisla, dogrunu aragsdirmaqdir. Ciinki har yanlis bir
tacriiba, har diizalis iss haqgigate gedon yolda bir naxisdir.

NOTICO

Arasdirmada Nigar binti Osmanin orjinal seirina yazilmis ¢oxsayli nozirslori aragdirdiq. Bu zaman digor
bir konseptual yanlisla, Abdulla Surun “Nigar xanim” adli ilk tanmitim moqalssinin do, “Fiiyuzat”
dorgisinde Rocaizads Mahmud ©kromin ad1 ilo ¢ap olunmas1 fakti ils rastlagdiq. Faktlarla bu xotam
aradan galdirmaga calisdiq. “Yad et” seirini R.M. ©Okromin orijinal asori kimi verilmasinin koki do
“Fiiyuzat” dan baglamis, seir uzun miiddst adobi tanqidde Mahmud Okram Racaizadonin orijinal asari
kimi tohlils calb edilmisdir. "Fransiz sairi Alfred de Miissenin “Rappelle-toi” seiri ilo baglayan, Mahmud
Okromin “Yad Et” noziresi ilo geniglonon vo “Fiiyuzat” jurnali vasitesilo Azorbaycan poeziyasina
oOtiiriilon odobi dalganin tohlili asagidaki elmi naticolora golmoyimize zomin yaradir.1. M.O.
Racaizadonin "Yad et!" seiri orijinal asor deyil, fransiz sairi Alfred de Miissenin "Rappelle-toi" ("Yad
et") seirinin ilk dofo tiirk dilins tercimoa (1886) edon Nigar binti Osmanin torciimasina yazimis ilk
naziradir. 2.Azarbaycan sairlorinin, Maohommad Hadi xaric (Hadinin yazdigi nazira deyil, xatirlama-
gondarmadir) yazdigi naziralor orijinala deyil, naziraya yazilmig naziralordir. 3. “Flyuzat” dergisindo
Okromin adi ila ¢ap olunan “Nigar xamm” adli ilk tamitim moqalesinin misllifi Azerbaycan tiirkii
Abdulla Surdur. 4. Bu nazirolor Qoarb mongali romantizm poetikasina asaslansa da, milli tofokkiir
kontekstindo yenidon formalasdirilmis, Azorbaycan sairlori yazilan noziralorde 06z fordi
diinyagorislorini oks etdirmisdir. A. Sohhotds tabiat estetikasi, M.O. Sabirds falsafi-intellektual viigar,
M. Hadids eksiztensial iisyan, A. Saiqds nikbin galacok manifesti va S. Miimtazda milli birlik ideyalar
on plana ¢ixmisdir. Belaliklo, Alfred de Miisseds fordi lirik kadar vo sentimental sevgi hissi tizarinda
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qurulan "yad etmok" aksiyasi, Azorbaycan poetik miihitinds ictimai, falsofi vo maarif¢i yaddasin oyanisi
cagirigina ¢evrilmisdir.
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OZET

Toplumsal ve tarihi olaylarin giire yansitilmasi, Sehriyar'in siir anlayigsinin en belirgin ve ayirt edici
Ozelliklerinden biridir. Bu 6zellik, onun eserlerinin kaliciligin1 saglayan temel unsurlardan biri olarak
degerlendirilebilir. Bu ¢alismada "kronoloji" kavrami, yalnizca olaylarin tarih sirasina gore aktarilmasi
anlaminda degil; sairin bireysel gozlem ve deneyimlerini yasadigi donemin toplumsal ve tarihi
gelismeleriyle biitiinlestirerek siire doniistiirmesi seklinde ele alinmaktadir.

Ik bakista toplumsal ve tarihi olaylarin aktariminin gazetecilik veya tarih yaziciligina ait bir islev oldugu
diisiiniilebilir. Ancak Sehriyar'in siirinde s6z konusu olan, olaylarin yalin bicimde kaydedilmesi degil;
estetik bir dille yeniden iiretilmesi ve sanatsal bir kimlik kazanmasidir. Béylece siir, tarih yaziciligi ve
gazetecilikten ayrilarak kendine 6zgii ifade alanini olusturur.

Cagdas Iran siirinin &ncii isimlerinden Nima Ydisic de siirde yasanan zamanin ve bireysel deneyimin
yansitilmasini savunmus; sairlerin gecmisin kaliplagsmis geleneklerini tekrar etmek yerine yasadiklart cagin
toplumsal gergekliklerine yonelmeleri gerektigini vurgulamistir. Buna karsilik klasik Fars siirinde, Hakani
disinda bu yaklagimi sistemli bigcimde benimseyen sair sayisi oldukga sinirlidir. Geleneksel siirin kat1 bigim
ve icerik kurallari, tarihi ve toplumsal olaylarin siire dogrudan yansitilmasini biiylik 6l¢iide engellemistir.

Sehriyar ise yasamdan edindigi gézlem ve duygular1 sanatsal bir duyarlilikla siire aktarmay1 basarmistir.
Onun siirlerinde kronolojik yaklasim; 6zgiir diislince, romantik duyarlilik, bireysel gézlem ve toplumsal
gergeklikle i¢ ice gelismektedir. Giincel siyasi ve sosyal olaylar, donemin devlet adamlari, sanatgilart ve
cevresindeki insanlarin hayat hikayeleri, Sehriyar'in siirlerinde estetik bir anlatimla yer bulmustur. Bu
yoniiyle onun siiri, yalnizca bireysel duygularin degil, yasadigi ¢agin da edebi hafizasi niteligindedir.
Nitekim "Sehriyar'in hayat1 siire, siiri ise hayata doniigmiistiir." degerlendirmesi, onun sanat anlayisini en
0zlii bigimde ifade etmektedir.

! Dog. Dr. Tebriz Universitesi, Fars Dili ve Edebiyati B&lim, Tebriz- iran
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Elbette. Asagidaki Ingilizce zet, birlikte yeniden diizenledigimiz Tiirkge 6zetin akademik karsihigidir.
Uluslararasi dergilerde kullamilabilecek akademik Ingilizce iislubuyla hazirlanmustir.

Anahtar Kelimeler: Sehriyar, Fars siiri, cagdas Fars edebiyati, kronolojik yaklasim, gazel, mesnevi,
kaside, romantizm, toplumsal siir, tarihi biling.

ABSTRACT

One of the most distinctive characteristics of Shahriyar's poetry is his ability to transform social, historical,
and personal experiences into poetic expression through an artistic and chronological perspective. In his
works, chronology should not be understood merely as the sequential narration of historical events; rather,
it represents the integration of lived experiences, social realities, and historical developments into a coherent
poetic structure. This approach enables Shahriyar to transcend the boundaries between poetry,
historiography, and journalism by presenting historical reality through artistic imagination and aesthetic
expression.

Influenced by the literary transformation initiated by Nima Yushij, Shahriyar adopted a poetic vision that
emphasized direct engagement with contemporary social life instead of merely imitating classical literary
conventions. Nevertheless, unlike many of his contemporaries, he successfully combined the aesthetic
heritage of classical Persian poetry with the realities of modern Iranian society. His poems reflect political
events, social changes, religious beliefs, mystical experiences, personal emotions, and everyday life within
a unified poetic framework.

This study examines the manifestations of the chronological approach in Shahriyar's poetry through the
analysis of his ghazals, religious and mystical poems, social and historical poems, masnavis, and qgasidas.
The findings demonstrate that chronology in Shahriyar's poetry is inseparable from his personal
experiences, romantic sensibility, realistic observation, and artistic creativity. Rather than functioning as a
simple historical record, chronology becomes an aesthetic principle that transforms lived experience into
enduring literary expression.

Consequently, Shahriyar emerges not only as one of the greatest lyric poets of modern Persian literature
but also as a distinguished poet who successfully harmonized classical poetic tradition with contemporary
social reality. His poetry constitutes both an artistic reflection of individual experience and a valuable
cultural document of twentieth-century Iranian society.

Keywords: Shahriyar, Persian Poetry, Chronology, Contemporary Persian Literature, Ghazal, Masnavi,
Qasida, Romanticism, Literary Realism, Social Poetry.

ONSOZ

Sehriyar, yaklasik altmis yillik sanat hayat1 boyunca siir ile yasam arasinda hi¢bir zaman kesin bir ayrim
yapmamugstir. O, dogustan sair kimligi tasiyan ve hayatinin sonuna kadar bu kimligini koruyan ender
sanat¢ilardan biridir. Pek ¢ok sair belirli donemlerde giiclii eserler vermis, daha sonra ise iiretkenliklerini
kaybetmisken; Sehriyar, sanat hayati boyunca siirle olan bagini ayni canlilikla siirdiirmiistiir.

329


https://doi.org/10.32955/neujsml2026241339

Bilimsel Tasavvuf ve Edebiyat Dergisi (The Scientific Mysticism and Literature @@ @ @

No. 2, Vol .4, Oct. 2026, 328-347 DOI:https://doi.org/10.32955/neujsml2026241339

ehriyar'm Siirlerinde Kronolojik Yaklasimin Belirgin Bir Ozellik Olarak Olay ve Giindelik Hayatin Yansitilmas1/
y ) g y y
Mohammad Khakpour

Cagdas Iran edebiyatinin énemli isimleri olan Melikii's-Suara Bahar, frec Mirza, Mehdi Ahavan-1 Salis,
Sohrab Sepehri ve Nima Yisic'in edebi sahsiyetleri tartisilmaz olmakla birlikte, yasamlarinin 6nemli bir
kismi siyaset, gazetecilik, 6gretmenlik, kamu hizmeti veya farkli mesleklerle ge¢mistir. Buna karsilik
Sehriyar, egitim yillar1 disinda neredeyse biitiin dmriinii siire ve edebiyata adamistir. Bu yoniiyle o, cagdas
Iran siiri icerisinde biitiiniiyle sair kimligiyle yasayan nadir isimlerden biri olarak éne ¢ikmaktadir.

Sefii Kedkeni'nin de belirttigi gibi (2011, s. 477), Sehriyar'in geride biraktig1 cok yonlii edebi miras, onun
hayat1 siir araciligiyla algilayan gii¢lii sanat anlayisinin bir sonucudur. Farkli nazim bigimlerinde ve ¢ok
cesitli temalarda kaleme aldig1 eserlerde, hayatin aci gercekleri karsisinda duyarliligini ve estetik bakisini
korumay1 basarmistir.

Sehriyar'm siir diinyasini 6zgiin kilan baglica 6zelliklerden biri, dini ve kiiltiirel degerlere bagliligin1t modern
siir anlayisiyla birlestirebilmesidir. Bu nedenle onun siiri, hem klasik Fars edebiyatinin mirasint hem de
cagdas siirin yenilik¢i yonlerini biinyesinde barindiran ¢ok katmanli bir yap1 sergiler. Bununla birlikte siir
dili hicbir zaman agir ve anlasilmasi gii¢ degildir. Aksine, giinlilk konusma dili ile edebi dili ustalikla
kaynastirarak sade, dogal ve etkileyici bir anlatim olusturmustur.

Sehriyar yalnizca giiclii bir gazel sairi degildir. Klasik nazim bi¢imlerinin yaninda serbest siire de ilgi
gostermis; Farsca ve Tiirkge kaleme aldig1 eserlerle cagdas Iran edebiyatinda kendine 6zgii bir yer
edinmistir. Siirlerinde ele aldig1 konu ¢esitliligi, farkli okuyucu g¢evrelerine ulagsmasini saglamis; boylece
hem Iran'm hem de Tiirk diinyasmin ortak edebi hafizasinda kalic1 bir konum kazanmistir.

Sehriyar'in dogumu, iran'da Mesrutiyet Hareketi'nin meydana getirdigi siyasi ve kiiltiirel doniisiim siireciyle
ayn1 doneme rastlamaktadir. Mesrutiyet'in etkisi yalnizca siyasi hayatla sinirli kalmamis; edebiyatin konu,
dil ve islev anlayisin1 da koklii bigimde degistirmistir. Bu siirecte edebiyat, aristokrat ¢evrelerin estetik
anlayisindan uzaklagarak halkin diliyle konusmaya baslamis; toplumsal sorunlar, tarihi olaylar ve giindelik
yasam siirin temel konular1 haline gelmistir. Ayn1 zamanda Bati edebiyatiyla kurulan yogun iliski sayesinde
yeni tiirler, yeni diisiinceler ve farkl estetik anlayislar iran edebiyatina girmistir.

Sehriyar'm sair kimligi tam da bu doniisiim déneminde sekillenmistir. O, gelenek ile yeniligi ustalikla bir
araya getirerek hem klasik siirin estetik birikiminden yararlanmis hem de yasadigi cagin toplumsal
gercgekligini siirine bagariyla yansitmistir. Onun eserlerinde kronolojik anlatimin ve bireysel deneyimin 6ne
¢ikmasi, bu basarinin en 6nemli gostergelerinden biridir.

1. Gazellerde Kronolojik Yaklagimin izleri

Gazel, Fars edebiyatinin en koklii nazim bigimlerinden biri olup tarihsel siire¢ igerisinde farkli estetik ve
diisiinsel evrelerden ge¢mistir. Sa’dl, Mevlana, Hakani ve Saib-i Tebrizi gibi biiyiik sairlerin elinde ask,
tasavvuf ve sanat anlayisinin en seckin drneklerinden biri héline gelen gazel, Mesrutiyet doneminde igerik
bakimmdan 6nemli bir doniisiim yasamistir. Bu dénemde toplumun siyasal ve sosyal sorunlari 6n plana
cikmis; klasik ask ve lirizm merkezli gazel anlayis1 giderek 6nemini kaybetmistir.

Sehriyar'm en onemli basarilarindan biri, klasik gazeli ¢agdas duyarliklarla yeniden yorumlamasidir.
Toplumun daha ¢ok siyasi ve toplumsal meselelere yoneldigi bir donemde o, gazeli gegmisin kaliplarini
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tekrar eden bir nazim sekli olmaktan cikararak bireysel deneyimlerin, i¢ diinyanin ve yasanmis hayatin
giiclii bir anlatim aracina doniistiirmiistir. Bu yoniiyle Sehriyar, yalmizca klasik gazel gelenegini
stirdirmemis; ayn1 zamanda Fars gazeline yeni bir ruh ve yeni bir estetik kimlik kazandirmastir.

Sehriyar'm gazelleri, onun i¢ diinyasinin ve yasadigi hayatin en samimi yansimalaridir. Sair, derin bir
duygusal sarsinti yasamadan kalemini eline almayan sanatcilardandir. Bu nedenle gazellerinin biiyiik
bolimi dogrudan dogruya kendi hayatindan, asklarindan, ayriliklarindan, 6zlemlerinden ve kisisel
deneyimlerinden beslenmektedir. Onun siirinde bigimsel ustalik higbir zaman duygunun 6niine gegmez;
redif ve kafiye gibi klasik siirin bicim unsurlar1, anlami destekleyen estetik araglar olarak kullanilir.

Hukuki'nin de belirttigi gibi (1995, s. 150), Sehriyar, gazellerinde bigcimsel gosteristen ¢ok ictenligi ve
samimiyeti Oncelemis; 6zgiin soyleyisini koruyarak klasik siir gelenegi icerisinde kendine mahsus bir tislup
olusturmustur. Bu degerlendirme, Hafiz'in gazellerine yazdig1 nazireler diginda kalan 6zgiin gazelleri i¢in
gegerlidir.

Sehriyar'in gazelleri igerik bakimindan farkli gruplara ayrilabilir. Bunlar arasinda sosyal ve tarihi gazeller,
bireysel agk gazelleri, tasavvufi gazeller, tasavvufi-ask temali gazeller, agiklayici gazeller, nostaljik gazeller
ve Hafiz'a yazilmis nazireler yer almaktadir. Bu farkl tiirlerin ortak 6zelligi ise konusma dili ile edebi dili
ustalikla kaynastiran dogal ve akici bir anlatima sahip olmalaridir.

Sairin agk hayatinda yasadigi hayal kirikliklar1 ve derin ruhsal sarsintilar, onun siir diline giiglii bir lirizm
kazandirmistir. Sehriyar'in eserlerinde kronolojik yaklagim tam da bu noktada belirginlesmektedir. Ciinkii
siirin kaynagini olusturan olaylar, yasanmig gergekliklerden dogmaktadir. Sair, gegmisi anlatirken hatiray1
yeniden yasamakta; yasadigi her olay estetik bir bicim kazanarak siire donligmektedir.

Sehriyar, birkag yiizyil sonra Fars gazeline yeniden canlilik kazandiran isimlerden biri olarak kabul
edilmektedir. Hint {islubunun hayal yogunlugu, Sebk-i Hindinin karmasik soyleyisi, Geri Doniis
Donemi'nin taklit¢i anlayist ve Mesrutiyet siirinin siyasi yonelimi gazelin klasik estetik ¢izgisini biiyiik
Olciide zayiflatmigken, Sehriyar kendine 6zgii lirizmiyle gazeli yeniden eski ihtisamina kavusturmustur. Bu
nedenle onun siiri, klasik gelenek ile ¢agdas duyarlik arasinda basarili bir sentez olarak
degerlendirilmektedir. Asagidaki beyitler, Sehriyar'in gazel anlayisini ve siirine duydugu giiveni agik
bi¢cimde ortaya koymaktadir:

ol aidle e Je e 5l e R
(:\4:\;1“‘;.\.\.\.‘1 J\ LE\ aJ'Ua}...\.ﬁa

shaws G o) 033 (53ms 43 e 53 R
o aiil a2 Joe (el 0
Ol QY138 adia 38 4 ila (o

o il (I laly 4y s (o2 e

Bu beyitlerde sair, klasik gazeli yeni bir estetik anlayisla yeniden kurdugunu ifade etmekte; siirini hem
gelenekten beslenen hem de 6zgiinliigiinii koruyan yeni bir sdyleyis olarak tanimlamaktadir.
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Sehriyar'm gazellerinde duygusal yogunluk siirekli hissedilir. Bu duygunun kaynagi ise yalnizca hayal giicii
degil, bizzat yagsanmis hayattir. Onun siirlerinde hayatin acilari, mutluluklari, ayriliklar ve 6zlemleri ig ice
gecmistir. Miinzevi'nin ifadesiyle (1993, s. 62), Sehriyar'i cagdaslarindan ayiran temel 6zellik, ask ve hayat
karsisindaki igtenligi ile yasadig1 duygular1 higbir yapayliga bagvurmadan siire aktarabilmesidir.

Sairin gazellerinde ge¢mis sairlerin dogrudan etkisi hissedilmez. Ciinkii bu siirlerin temelini kisisel
yasantilar olusturmaktadir. Taklitten uzak duran bu yaklasim, Sehriyar'in gazellerini ¢agdas Fars siiri
icerisinde kalic1 kilan baslica unsurlardan biridir.

Ibtihac'in degerlendirmesi de bu goriisii desteklemektedir. Ona gére, Fars gazel geleneginde Sehriyar'in
gazelleri duygu yogunlugu bakimindan benzersizdir; hatta bu yoniiyle Sa‘di'nin siirlerinden dahi farkl bir
lirizme sahiptir. Sairin kelimeleri kullanis bigimi, siire olaganiistii bir duygusal gii¢ kazandirmaktadir
(ibtihac, 2012, s. 1390).

Bu degerlendirmelerin ardindan Sehriyar'in yashlik ve genglik 6zlemini dile getirdigi asagidaki gazel, onun
kronolojik siir anlayiginin en basarili 6rneklerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir:

28 s e L lua Jhagla gl

28 Fhagla gl Ga b bpus s
Al s € 50kl IS5 e
SRUA N Ges 5 s b AS S (e a
ORsa Fua 5 ) i Osa e s S
DS S ani gsar Vet L )4

Bu gazelde gengligin geri donmeyecek bicimde geride kaldig1 vurgulanirken, hayatin gegiciligi ile insanin
zaman karsisindaki caresizligi etkileyici bir lirizm i¢inde dile getirilmektedir. Sehriyar, bireysel hafizasi
siirin merkezine yerlestirerek zamani yalnizca kronolojik bir olgu olarak degil, insan ruhunda biraktig1
izlerle birlikte estetik bir deneyime doniistiirmektedir.

1.1. Sehriyar'in Ozgiin Gazelleri

Sehriyar'm 6zgiin gazelleri, onun kisisel hayat tecriibelerinin ve duygusal diinyasinin en yogun bi¢imde
yansidig1 siirlerdir. Bu gazellerde sair, ask, ayrilik, yalmzlik, hayal kirikligi ve 6zlem gibi bireysel
yasantilart dogrudan siirin merkezine tasimaktadir. Dolayisiyla bu eserler, klasik gazelin kaliplagmis
mazmunlarini tekrar etmekten ziyade, yasanmis hayatin estetik bir dile doniistiiriilmiis bi¢imi olarak
degerlendirilebilir.

Bu gazellerin en belirgin 6zelligi, sairin bireysel deneyimlerini kronolojik bir biitiinliik iginde siire
aktarmasidir. Sehriyar'in siirinde olaylar, yalnizca hatirlanan anilar degildir; her biri sairin ruh diinyasinda
yeniden sekillenerek sanatsal bir degere doniismektedir. Boylece kronolojik yaklagim, siirin yapisini
olusturan temel estetik unsurlardan biri haline gelmektedir.

Ote yandan Sehriyar'm siir dili de bu 6zgiinliigii destekleyen 6nemli bir unsurdur. Giinliik konusma dili ile
klasik edebi dili basariyla kaynastirmasi, gazellerine hem samimiyet hem de estetik derinlik
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kazandirmaktadir. Bu nedenle onun gazellerinde ge¢mis sairlerin etkisi hissedilmekle birlikte, dogrudan bir
taklitten s6z etmek miimkiin degildir. Sair, gelenekten yararlanmakta; fakat kendi hayatim1 ve kisisel
tecriibelerini merkeze alarak biitiiniiyle 6zgiin bir sdyleyis gelistirmektedir.

Sehriyar'm agk hayatinda yasadig1 kirilmalar, 6zellikle genglik yillarinda kaleme aldig1 gazellerin temelini
olusturmustur. Kaynak metne goére bu siirlerin 6nemli bir boliimi yaklasik 1927-1961 yillar1 arasinda
yazilmigtir. Daha sonraki yillarda da sair zaman zaman geg¢mise donerek bu hatiralar1 yeniden
siirlestirmistir. Boylece ayni olaylar farkli donemlerde yeni anlam katmanlar1 kazanmis ve siirin kronolojik
yapisini zenginlestirmistir. Bu donemin dikkat ¢ekici drneklerinden biri agagidaki gazeldir:

iSaud e Ja 250 4 ol (5] il
S iSann (10 2 2 ad siola (gl Al
Al (o0 On s a0l e S Ol LS
I e B ax 2i ) A ) ) S48
O3A s K 0 5 Sl i
A e (S Cilail 058 K

Bu gazelde sair, yalnizligini ay ile 6zdeslestirir. Ayin gilinesten ayr1 diismesi ile kendi sevgilisinden ayrilist
arasinda giiclii bir benzerlik kurar. Hazan riizgan ise yalnizca mevsimsel bir unsur degil; ayriligi, yikimi ve
umutsuzlugu temsil eden sembolik bir imge olarak kullanilmistir. Boylece bireysel aci, tabiat unsurlart
araciliiyla evrensel bir anlam kazanir. Sehriyar'in genclik yillarina duydugu 6zlemi dile getiren bir bagka
gazelde ise zamanin acimasizligi 6n plana ¢ikar:

Al ga 2l 4k a8y g )
a8y el ) () ey
Ol U1k 5 ke JUS D) 50
ol GSoeb i ey J )
il o>l 5 aila gl 3l

Bu siirde genglik, yalnizca hayatin belirli bir donemi degil; ayn1 zamanda kaybedilmis umutlarin ve geri
donmeyecek mutlulugun sembolii olarak ele alinmaktadir. Anne, dostlar ve genglik hatiralar etrafinda
kurulan siir diinyasi, sairin kisisel hafizasini estetik bir anlatiya doniistirmektedir. Bu yoniiyle gazel,
kronolojik yaklagimin en basarili 6rneklerinden biridir. Sehriyar'in bireysel siirlerinde dikkat ¢eken bir
bagka 6zellik ise ayriligin olgunlukla karsilanmasidir. Asagidaki gazel bunun en giizel 6rneklerinden biridir:

O R b i3Iy 5 wis 5 )
OIS e ie OS5 S ) i)
IS L gaa of ciX skl
DR da s O R 5 glas i

Sair burada goriiniiste sevgiliden vazgectigini ifade etse de, siirin derin yapisinda ayriligin hala ruhunda
yasamaya devam ettigi anlagilmaktadir. Ik bakista bir veday1 anlatan bu dizeler, gergekte unutulamayan
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bir sevginin i¢ hesaplasmasini yansitmaktadir. Bu i¢ hesaplasma, Sehriyar'in siirinde kronolojik anlatimin
psikolojik boyutunu olusturmaktadir.

Genel olarak degerlendirildiginde, Sehriyar'in 6zgiin gazelleri bireysel hayatin siire doniistiirilmiis
bi¢imidir. Bu siirlerde kronoloji, olaylarin tarih sirasini takip etmekten cok, yasanmis tecriibelerin sairin
hafizasinda biraktig1 izlerin sanatsal bir biitiinliik icerisinde yeniden kurulmasini ifade eder. Iste bu nedenle
Sehriyar'in gazelleri, ¢cagdas Fars siirinde yalmzca giiclii lirizmleriyle degil; bireysel tarih ile estetik
anlatimi bagartyla kaynastirmalari bakimindan da ayricalikli bir yere sahiptir.

2.1. irfani Gazeller

Sehriyar'in siir diinyasinin 6énemli yonlerinden biri de tasavvufi ve irfani egilimleridir. Bununla birlikte
onun irfan anlayisi, klasik Fars tasavvuf siirinin temsilcileriyle biitlinliyle ayn1 ¢izgide degildir. Sehriyar,
ozellikle Hafiz-1 Sirdzi'yi biiylik bir hayranlikla anmakta ve onu ¢ogu zaman "Lisanii'l-Gayb" olarak
nitelendirmektedir. Ancak bu yaklagim, daha ¢ok geleneksel edebiyat anlayiginin etkisiyle sekillenmis olup,
Hafiz'in siirlerini dogrudan tasavvufi bir metin olarak degerlendirmekten ziyade, ona duyulan kiiltiirel
sayginin bir yansimasidir.

Bu nedenle Sehriyar'in irfani yoniinii inceleyen aragtirmalarin énemli bir kismi, onun Hafiz'a yazdigi
nazireler iizerinden hareket etmektedir. Ancak yalnizca bu siirlere dayanarak Sehriyar'in irfan anlayigini
aciklamak yeterli degildir. Zira onun asil irfani kimligi, kendi yasantisindan dogan siirlerinde daha agik
bi¢cimde ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda sairin Hafiz'a nazire olarak yazdig siirlerden biri sdyledir:
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Bu dizelerde yaratilisin baslangici, ilahi giizelligin tecellisi ve agkin kozmik niteligi klasik tasavvuf siirinin
sembolik diliyle ifade edilmektedir. Sehriyar burada Hafiz'm diislince diinyasindan yararlanmakla birlikte,
ayn1 temalar1 kendi siir estetigi icerisinde yeniden yorumlamaktadir.

Bununla birlikte Sehriyar'in irfani siirlerinin esas degeri, nazirelerinde degil; dogrudan kendi tecriibelerini
yansitan eserlerinde ortaya ¢ikmaktadir. Sairin hayatinda zaman zaman mistik nitelikte deneyimler yasadigi
anlasilmaktadir. Ancak bu tecriibeler, EblGi Said Ebii'l-Hayr, Bayezid-i Bistdmi veya diger biiyiik
mutasavviflarin sistemli tasavvuf anlayisiyla ayni diizlemde degerlendirilmemelidir. Sehriyar'in irfan1 daha
cok bireysel sezgiye, ice yonelise ve yalnizlik tecriibesine dayanmaktadir.

Kaynak metinde de vurgulandigi iizere, sair zaman zaman insanlarin fark edemedigi hakikatleri
sezebildigine inanmakta; bu sezgisel yaklagim siirlerinde metafizik bir atmosfer olusturmaktadir. Ancak bu
durum, klasik tasavvuf ekollerinde goriilen kurumsallagmis irfan anlayigindan farklidir. Ciinkii Sehriyar'in
yasadig1 donem, ¢agdas Iran siirinin toplumsal ve sosyal meselelere yogun bicimde yoneldigi bir dénemdir.
Dolayisiyla onun siirlerinde irfani sdylem ile ¢agdas hayatin gercekleri birlikte varlik gostermektedir.
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Sairin irfani egilimleri 6zellikle yaklasik 1941 yilindan itibaren daha belirgin hale gelmistir. Bu siirecte
Kur'an, hadis ve Islam Kkiiltiirii {izerine yogunlasmas1, onun siir diinyasinda yeni bir ydnelis meydana
getirmistir. Miinzevi bir hayat siirdiirdiigli donemlerde dini metinlerle daha fazla mesgul olmus; bu ige
doniis, siirlerine de dogrudan yansimistir.

Bu donemin tiriinleri arasinda Goniil Sayiklamalari, Tezkire, Iki Cennet Kusu ve 6zellikle Gecenin Efsanesi
gibi eserler dikkat cekmektedir. Bu siirlerde diinyevi hayatin gegiciligi, nefis terbiyesi, yalmzlik, tefekkiir
ve ilahi hakikate ulagsma arzusu belirgin bicimde hissedilmektedir.

Sehriyar'm tasavvufi duyarligini en agik bicimde yansitan gazeller arasinda Canan'in Tecellileri, Tezkire,
Muhabbet Dersi, Himmet Kanadi ve Ask ile Hayret Sokag: gibi eserler yer almaktadir. Bu siirlerde Tanr1
sevgisi, insanin manevi yolculugu ve ilahi ask, klasik tasavvuf geleneginin sembolleriyle ifade edilmistir.

Sairin geceye duydugu ilgi de bu manevi yonelisin 6nemli gostergelerinden biridir. Ozellikle Gecenin
Efsanesi adli mesnevisinde gece, yalnizca tabiatin bir zamani degil; ibadet, tefekkiir ve ilahi yakinlagmanin
mekani olarak tasvir edilmektedir. Kaynak metne gore Sehriyar geceleri uzun siire ibadet etmekte, Kur'an
okumakta ve yalnizlik icerisinde manevi bir tefekkiir yagamaktadir. Bu kisisel tecriibeler, siirlerinde giiglii
bir irfani atmosfer meydana getirmistir. Bu anlayis asagidaki gazelde acik bicimde goriilmektedir:
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Bu gazelde ilahi agk, klasik tasavvuf siirinin temel sembolleri araciligiyla dile getirilmektedir. Mum ve
pervane, akil ve delilik, goniil ve sevgili gibi imgeler, insanin Tanri'ya yonelis siirecini sembolik bigimde
ifade etmektedir. Sair, maddi diinyanin biitiin nimetlerini ilahi agk kargisinda degersiz gormekte; hakikatin
yalnizca goniil yoluyla kavranabilecegini vurgulamaktadir.

Sehriyar'm irfani gazelleri, klasik mutasavviflarin eserlerinden farkli olarak kisisel yasanmigliklara dayanir.
Onun tasavvuf anlayisi teorik olmaktan ¢ok sezgiseldir; sistemli bir 6greti kurmaktan ziyade bireysel
tecriibeyi estetik bir dille ifade etmeyi amaglar. Bu nedenle Sehriyar'in irfani siirlerinde kronolojik
yaklagim, yalnizca dis diinyada yasanan olaylarin degil; insanin i¢ diinyasinda gergeklesen manevi
doniisiimlerin de siire aktarilmasi anlamina gelmektedir.

Sonug olarak Sehriyar'in irfani gazelleri, cagdas Fars siirinde bireysel mistik deneyimi estetik bir bicimde
yansitan dnemli drnekler arasinda yer almaktadir. Sair, geleneksel tasavvuf mirasindan beslenmekle birlikte
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onu kendi hayat tecriibesiyle yeniden yorumlamis; boylece klasik irfan anlayisi ile modern bireysel
duyarlilik arasinda 6zgiin bir sentez kurmustur.

2.2. Sosyal ve Tarihi Gazeller

Sehriyar'n siir diinyasinin en dikkat cekici yonlerinden biri, toplumsal ve tarihi olaylar1 estetik bir
duyarlilikla siire tagimasidir. Onun sosyal igerikli gazelleri, yaklasik altmig yillik sanat hayati boyunca
kesintisiz bicimde devam etmis; bireysel siirleri ve nostaljik gazelleri kadar 6nemli bir yer edinmistir. Sair,
yasadig1 toplumda meydana gelen hemen her olay1, biiyiikliigiine ya da giindelik niteligine bakmaksizin
siirin konusu héline getirmistir. Bu yoniiyle Sehriyar, yalnizca bireysel duygularin degil, yasadigi ¢agin
sosyal hafizasinin da sairidir.

Sehriyar'in sosyal gazellerinde kronolojik yaklagim, olaylarin tarih sirasina gore aktarilmasindan cok,
yasanan toplumsal hadiselerin sicakligi heniiz kaybolmadan siire doniistiiriilmesi anlamina gelmektedir. Bu
nedenle onun eserleri, yalnizca edebi metinler degil, ayn1 zamanda yasadigi dénemin kiiltiirel ve sosyal
atmosferini belgeleyen metinler olarak da degerlendirilebilir.

Sairin dikkatini ¢eken konular arasinda siyasi gelismeler, toplumsal degisimler, savaslar, kiiltiirel
doniisiimler, sanat ¢evreleri ve giinliik hayatta karsilagtig1 insanlar bulunmaktadir. Sehriyar, bu olaylari
kuru bir tarih anlatis1 seklinde sunmaz; onlart kendi duygu diinyasindan gecirerek estetik bir bigime
doniistiiriir. Boylece tarih ile siir arasinda giiglii bir bag kurar. Toplumsal meseleleri ele aldig1 siirlerden
biri, kadinlarin toplumsal konumuna iligkin yazdigi asagidaki gazeldir:
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Bu beyitlerde sair, kadina toplumdaki haklarini savunmasi yoniinde ¢agrida bulunmaktadir. Dikkat cekici
olan husus, bu siirin dénemin siyasi ve toplumsal sartlari i¢erisinde kaleme alinmig olmasidir. Kaynak
metinde de belirtildigi iizere, siir Rizd Sah donemindeki Kesf-i Hicab uygulamalar1 baglaminda
degerlendirilmektedir. Bununla birlikte Sehriyar'in amaci yalnizca siyasi bir tavir ortaya koymak degildir;
0, kadin meselesini toplumsal doniisiimiin bir parcasi olarak ele almakta ve donemin tartigmalarini siire
tagimaktadir.

Sehriyar'in ilerleyen yillarda kaleme aldig1 sosyal siirlerde ise dini inang ile toplumsal sorumluluk daha
belirgin bicimde i¢ ice gegmektedir. Ozellikle iran-Irak Savasi sirasinda yazdigi gazeller, klasik sanat
kaygisindan ziyade toplumsal dayanisma ve milli birlik duygusunu 6ne ¢ikaran eserlerdir. Bu donemde
siirin dili daha sade, sOyleyisi daha dogrudan ve mesaji daha belirgindir. Sair, olaganiistii donemlerde
estetik gosteristen ¢ok topluma moral vermeyi ve ortak duygular1 giiclendirmeyi amaglamaktadir. Bu
anlayis asagidaki dizelerde agikca goriilmektedir:
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Bu gazelde savas atmosferi, tarihi gondermeler ve milli hafiza i¢ ice islenmektedir. Sair, iran tarihinin
sembolik isimlerinden Siyavus'u hatirlatarak gilincel olaylarn tarihsel bir perspektif icerisinde
degerlendirmektedir. Boylece ge¢mis ile bugiin arasinda siireklilik kurmakta ve tarih bilincini siirin estetik
yapisina dahil etmektedir.

Kaynak metinde de vurgulandigi gibi, bu tiir siirlerin sanatsal yapist Sehriyar'in daha sakin donemlerde
yazdig1 gazellerden farklidir. Kriz ve savag donemlerinde kaleme alinan eserlerde estetik ayrintilardan ¢ok
ortak duygu ve toplumsal dayanisma 6n plana ¢ikmaktadir. Bu durum, kronolojik yaklagimin dogal bir
sonucudur. Ciinkii siirin yazildig1 tarihi sartlar, dogrudan dogruya siirin tislubunu ve anlatim bi¢imini
belirlemektedir. Sehriyar'in sosyal ve tarihi gazelleri yalnizca kendi doneminin olaylarii anlatmakla
kalmaz; ayni1 zamanda tarihi sahsiyetleri ve milli kahramanlar1 da siirine tasir. Bu baglamda asagidaki gazel
dikkat ¢gekmektedir:
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Bu siirde Sehriyar, vatan sevgisini en yiice insani degerlerden biri olarak degerlendirmektedir. Vatan ugruna
fedakarlik yapan kisiler, yalnizca tarihi sahsiyetler degil; ayn1 zamanda ahlaki bir idealin temsilcileri olarak
sunulmaktadir. Sairin kullandig1 semboller ve mecazlar, bireysel askin yerini toplumsal sevgiye biraktigini
gostermektedir.

Genel olarak degerlendirildiginde, Sehriyar'in sosyal ve tarihi gazelleri onun sanat anlayiginin en 6zgiin
yonlerinden birini olusturmaktadir. Sair, yasadigi cagin olaylarini yalnizca kaydetmekle yetinmemis; onlar1
siirin estetik imkanlartyla yeniden yorumlamistir. Bu nedenle onun sosyal siirleri, hem ¢agdas Iran tarihinin
kiiltiirel hafizasini1 yansitan belgeler hem de giiclii edebi eserler olarak degerlendirilebilir.

Sehriyar'm bu yaklasimi, bireysel lirizm ile toplumsal sorumlulugu ayni siir potasinda birlestirmesi
bakimindan ¢agdas Fars edebiyatinda 6zel bir yere sahiptir. Onun siirinde tarih, yalmizca ge¢misi anlatan
bir bilgi alami degil; yasayan, hissedilen ve siirekli yeniden iiretilen estetik bir deneyimdir.

2.3. Gazel-Kaside

Klasik Fars edebiyatinda gazel ve kaside, bicimsel agidan bir¢ok ortak 6zellige sahip iki nazim tiiriidiir. Her
iki nazim sekli de ayn1 kafiye diizenini paylasmakla birlikte, temel farkliliklari igerik, amag¢ ve kompozisyon
yapisinda ortaya ¢ikmaktadir. Geleneksel anlayista gazel daha ¢ok agk, tasavvuf ve bireysel duygularin
anlattimma yonelirken; kaside Ovgii, mersiye, dini konular ve toplumsal meseleler etrafinda
sekillenmektedir. Dolayisiyla iki nazim bigimini birbirinden ayiran esas unsur beyit sayisindan ¢ok, siirin
islevi ve tematik yapisidir.
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Sehriyar'm bazi siirleri bicim bakimindan gazel 6zellikleri tagsimakla birlikte, icerik agisindan klasik gazel
geleneginin sinirlarint  agsmaktadir. Bu nedenle arastirmacilar, bu eserleri "gazel-kaside" olarak
adlandirmaktadir. Bu tiir siirlerde gazelin lirizmi ile kasidenin diisiinsel ve dini yapis1 basarili bir bi¢imde
kaynastirilmigtir.

Sehriyar' gazel-kasidelerinde en ¢cok dikkat ¢eken temalar, dini inang, Hz. Ali sevgisi, Ehl-i Beyt'e baglilik
ve Islam tarihine yapilan géndermelerdir. Sair, bu eserlerde kasidenin geleneksel ovgii {islubunu
siirdiirmekle birlikte, gazelin samimi ve duygusal sdyleyisinden de vazge¢cmez. Boylece ortaya hem estetik
hem de manevi bakimdan giiglii bir siir dili ¢ikmaktadir.

Bu siirlerin ortak 6zellikleri arasinda konusma dili ile klasik edebi dili ustalikla kaynastiran dogal anlatim,
yogun lirizm, bireysel duyarlilik ve kronolojik yaklasim one ¢ikmaktadir. Sair, tarihi ve dini olaylari
yalnizca anlatmakla yetinmez; onlar1 kendi inan¢ diinyasinin siizgecinden gegirerek yeniden yorumlar.
Boylece tarih, siirde canli bir tecrilbeye donlismektedir.

Sehriyar'm bu tiirdeki en 6nemli eserlerinden biri "Hiimay-1 Rahmet" adl siiridir. Her ne kadar nazim
bicimi bakimindan gazele benzese de icerik ve soyleyis 6zellikleri agisindan klasik kaside gelenegine daha
yakindir. Sair bu eserinde Hz. Ali'ye duydugu derin sevgi ve bagliligi dile getirmekte; onu yalnizca tarihi
bir sahsiyet olarak degil, ahlaki ve manevi milkemmelligin sembolii olarak tasvir etmektedir. Bu anlayis
asagidaki beyitlerde agik bi¢imde goriilmektedir:
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Bu beyitlerde Hz. Ali, sadakatin ve vefanin en yiice 6rnegi olarak sunulmaktadir. Sair, ilahi adaletin ve
manevi yardimin onun sahsiyetinde tecelli ettigini ifade ederken, ayn1 zamanda kendi i¢ diinyasin1 da bu
sevgi ekseninde sekillendirmektedir. Sabah riizgarina emanet edilen mesajlar, klasik Fars siirinin en yaygin
sembollerinden biri olmakla birlikte, burada samimi bir dua ve yakaris niteligi kazanmustir.

Sehriyar'm gazel-kasidelerinde dikkat ¢eken 6nemli hususlardan biri de dini s6ylemin kuru bir 6greticilige
doniismemesidir. Sair, inang konulari estetik duyarlilikla biitiinlestirmekte; siirin lirizmini koruyarak
okuyucuda giiclii bir duygusal etki olusturmaktadir. Bu yoniiyle onun gazel-kasideleri, klasik kaside
geleneginin ¢agdas donemdeki basarili 6rnekleri arasinda degerlendirilebilir.

Ote yandan bu siirlerde kronolojik yaklasim, tarihi olaylarin ardisik bigimde aktariimasindan ziyade, dini
sahsiyetlerin ve kutsal hatiralarin sairin yasadigi zaman igerisinde yeniden anlamlandirilmasi seklinde
ortaya c¢ikmaktadir. Sehriyar, ge¢misi yalnizca anlatmaz; onu kendi ¢aginin manevi ihtiyaglar
dogrultusunda yeniden yorumlar. Bdylece tarih ile siir arasinda dinamik ve yasayan bir iliski kurar.
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Sonug olarak Sehriyar'in gazel-kasideleri, klasik gazelin estetik inceligi ile kasidenin diisiinsel derinligini
bir araya getiren 6zgiin eserlerdir. Bu siirlerde dini duyarlilik, tarih bilinci, bireysel lirizm ve sanatsal ifade
giicli ayn1 potada birlesmekte; boylece sair, klasik nazim bigimlerini ¢cagdas bir bakis acisiyla yeniden
tiretmektedir.

2.4. Sehriyar'in Nostaljik Gazelleri

Sehriyar'm siir diinyasinda nostalji, yalnizca gegmise duyulan 6zlem degil; insanin zaman karsisindaki
varolusunu sorgulayan temel estetik unsurlardan biridir. Onun nostaljik gazellerinde ¢ocukluk ve genglik
yillari, kaybedilen dostluklar, hayatini kaybeden yakinlar ve geri donmesi miimkiin olmayan hatiralar, giiclii
bir lirizm igerisinde yeniden canlandirilmaktadir. Bu yoniiyle nostalji, Sehriyar'in siirlerinde bireysel
hafizanin siirsel dile doniismesini saglayan temel kaynaklardan biridir.

Sairin ge¢mise yoOnelisi, yalnizca duygusal bir 6zlemden ibaret degildir. Hatiralar, onun siirinde ge¢mis ile
bugiin arasinda kurulan estetik bir koprii islevi gérmektedir. Yasanmis olaylar, zamanin etkisiyle yeni
anlam katmanlar1 kazanmakta; boylece bireysel tecriibeler evrensel insanlik hallerine doniismektedir. Bu
durum, makalenin temel kavrami olan kronolojik yaklagimin en belirgin Orneklerinden birini
olusturmaktadir.

Sehriyar'm nostaljik gazellerinde gegmis, siirekli yeniden hatirlanan canli bir zaman dilimi olarak karsimiza
¢ikar. Sair, cocukluk ve genglik yillarini yalnizca hatirlamaz; onlari siirin estetik diinyasinda yeniden yasar.
Bu nedenle onun nostaljik siirleri, hatiranin sanata doniismiis bicimi olarak degerlendirilebilir. Bu anlay1s
asagidaki gazelde agik bigimde goriilmektedir:
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Bu gazelde bahge, sonbahar ve bahar imgeleri, zamanin akisiyla birlikte degisen insan hayatinin sembolleri
olarak kullanilmaktadir. Sair, gegmiste yasadigi mutlu giinleri hatirlarken bir an i¢in yeniden gencligine
dondiigiinii hisseder. Ancak bu mutluluk uzun slirmez; ge¢misin acilar1 yeniden belirir ve baharin yerini
hazan alir. Boylece siirde umut ile hiiziin ayn1 estetik diizlemde bulusmaktadir.

Nostaljik gazellerin en dikkat ¢ekici 6zelliklerinden biri de zamanin insan iizerindeki doniistiiriicii etkisini
gostermesidir. Sehriyar, yas ilerledik¢e yalnizca bedenin degil, insanin sesinin, bakiginin ve ruh diinyasinin
da degistigini hissetmektedir. Bu degisim, siirlerinin tonuna da dogrudan yansimaktadir. Kaynak metinde
Miinzevi'nin degerlendirmesine yer verilerek, ilerleyen yaslarla birlikte Sehriyar'in siir sesinde daha
yumusak, daha kirilgan ve daha i¢e doniik bir sdyleyisin belirginlestigi ifade edilmektedir (1993, s. 67).

Bununla birlikte sair, yasliligin getirdigi yorgunlugu hicbir zaman umutsuzlukla 6zdeslestirmez. Aksine,
ilerleyen yasina ragmen aski, giizelligi ve hayati anmaya devam eder. Bu tavir, onun siirine hem romantik
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hem de insancil bir derinlik kazandirmaktadir. Asagidaki gazel bu ruh halinin en basarili 6rneklerinden
biridir:
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Bu siirde riiya, gegmise agilan sembolik bir kapi olarak kullanilmaktadir. Sair, genglik yillarindaki
sevgilisini riiyasinda yeniden goriir; ancak ona ulasmaya calistig1 anda bu hayal kaybolur. Uyanisi ise
yalnizca uykudan uyanmak degil, ayn1 zamanda yaghlik gercegiyle yeniden yiizlesmek anlamina
gelmektedir. Son beyitte gecmisin hatiralari, mezari ziyaret eden bir ruh metaforuyla ifade edilerek siire
giiclii bir dramatik etki kazandirilmstir.

Kaynak metinde de belirtildigi iizere, Sehriyar'in siirlerinin biiyiik boliimii dogrudan kendi hayatindan
beslenmektedir. Bu nedenle nostaljik gazeller, onun en basarili siirleri arasinda gosterilmektedir. Cilinkii bu
eserlerde yapay bir kurgu degil, yasanmis hayatin igtenligi ve samimiyeti hakimdir. Sairin romantik
duyarlilig1 da en agik bigimde bu siirlerde kendisini gostermektedir.

Nitekim Sehriyar, dini igerikli bazi siirleri disinda eserlerinin biiyiik boliimiinii romantik bir bakis agisiyla
degerlendirmektedir. Hatta divaninin 6ns6ziinde yer alan "Mekteb-i Sehriyar" baslikli bolimde kendi siir
anlayisini romantizm kavrami gercevesinde agiklamaktadir. Kaynak metinde aktarildigi lizere sair, gergek
siirin dort temel nitelige sahip olmasi gerektigini belirtmektedir: s6ziin etkileyici giicii, romantik duyarlilik,
halkin konusma diline yakin bir anlatim ve anlam bakimindan derinlik (Miiserref, 2007, ss. 26-30).

Bu anlayis1 yansitan asagidaki gazel, Sehriyar'in nostaljik siirlerinin zirve 6rneklerinden biridir:
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Bu gazelde genglik, hayati ararken fark edilmeden yitirilen en degerli donem olarak tasvir edilmektedir.

Sair, yaslilik yillarinda geriye dontip baktiginda, aslinda hayat1 ararken gengligini kaybettigini fark eder.
Kervan metaforu ise zamanin geri dondiriilemez akisini simgelemektedir. Bahar ve hazan karsitligi
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iizerinden kurulan siirsel yapi, insan hayatinin kaginilmaz dongiisiinii giiclii bir estetik biitiinliik i¢inde
ortaya koymaktadir.

Sonug olarak Sehriyar'in nostaljik gazelleri, bireysel hafizanin estetik bir anlatiya doniismesinin en basarili
ornekleri arasinda yer almaktadir. Bu siirlerde ge¢mis, yalnizca hatirlanan bir zaman dilimi degil; insanin
bugiiniinii anlamlandiran canli bir tecriibe olarak yeniden kurulmaktadir. Boylece kronolojik yaklagim, dis
diinyadaki olaylarin siralanmasindan ziyade, insan hafizasinin siirsel zamanina déniismektedir. Sehriyar'in
basarist da tam bu noktada ortaya ¢ikmaktadir: O, yasanmis zamani yalnizca anlatmamis; onu siirin kalici
estetik degerine donistiirmiistiir.

3. Sehriyar'in Mesnevileri

Sehriyar, ¢agdas Fars siirinde mesnevi nazim bigimini bagartyla kullanan segkin sairlerden biridir. Bununla
birlikte, gazellerinin ulastig1 biiyiik sohret nedeniyle mesnevileri cogu zaman golgede kalmis; edebiyat
arastirmalarinda yeterince degerlendirilmemistir. Oysa Sehriyar, klasik bir nazim bi¢imi olan mesneviyi
cagdas hayatin meselelerini anlatabilecek esnek ve giiclii bir anlatim aracina doniistiirmeyi basarmugtir.

Fars edebiyatinda mesnevi, uzun anlatilara elverisli yapisi sayesinde tarih boyunca dini, ahlaki, tasavvufi
ve destanst konularin anlatiminda yaygin olarak kullanilmistir. Ancak klasik donemden sonra bu nazim
bicimi biiyiik dl¢lide geleneksel kaliplarin tekrarina doniismiis; 6zellikle Mesrutiyet oncesinde yazilan pek
cok mesnevi, Firdevsl ve Mevlana gibi biiyiik ustalarin etkisinden kurtulamamastir.

Mesrutiyet sonrasinda Iran toplumunun Bati edebiyatiyla kurdugu yogun iliski, mesnevinin igerik
bakimindan da doniismesine zemin hazirlamistir. Ozellikle romantizm akimimin etkisiyle bireysel
duyarlilik, psikolojik ¢oziimlemeler ve giindelik hayatln ayrintilar1t mesnevilere girmeye baslamistir. Bu
dénemde Irec Mirza, Melikii's-Suard Bahar, Pervin-i I'tisimi ve Sehriyar gibi sairler, klasik mesneviyi
cagdas siirin imkanlariyla yeniden yorumlamiglardir.

Sehriyar'm mesnevilerini 6zgiin kilan en 6nemli unsur, yasadigi olaylar1 dogrudan siire tasimasidir.
Makalenin temel kavrami olan kronolojik yaklasim, mesnevilerde daha belirgin bigimde goriilmektedir.
Ciinkii bu eserlerde anlatilan olaylar biiyiik 6l¢iide sairin kendi gdzlemlerine, tanikliklarina ve yasadigi
gergek olaylara dayanmaktadir. Béylece mesnevi, yalnizca anlati tiirii olmaktan ¢ikmakta; ayni zamanda
yasanmis hayatin estetik bir belgesine doniigmektedir.

Sehriyar'm ilk 6nemli mesnevilerinden biri Pervanenin Ruhu adli eseridir. Bu siir, dénemin taninmig
sanat¢ilarindan biri olan Pervane'nin vefat: lizerine kaleme alinmistir. Sair, bu eserde yalnizca bir 6liim
hadisesini anlatmakla yetinmez; 6liimiin meydana getirdigi psikolojik yikimi, insan iligkilerini ve toplumsal
etkileri ayrintili bi¢cimde isler. Bu ydniiyle eser, romantizmin temel 6zellikleri olan bireysellik, duygu
yogunlugu ve gergekei ayrintilar bakimindan dikkat ¢ekmektedir.

Sehriyar'in bu mesnevide gerceklestirdigi 6nemli yeniliklerden biri de farkli vezinleri ayn1 eser igerisinde
kullanmasidir. I1k boliim daha ¢ok romantik atmosferi ve olay orgiisiinii 6ne ¢ikarirken, ikinci boliim agit
karakterine uygun daha agir ve hiiziinlii bir ritim tizerine kurulmustur. Béylece nazim teknigi, siirin
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duygusal yapisin1 destekleyen estetik bir unsur haline gelmistir. Eserde yer alan asagidaki dizeler,
anlaticinin psikolojik diinyasini a¢ik bicimde ortaya koymaktadir:
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Bu dizelerde zorla siirdiiriilen bir evlilik, mutsuzluk ve caresizlik temalar1 6n plana ¢ikmaktadir. Sair,
olaylar1 disaridan gézlemleyen bir anlatici gibi degil; aciy1 dogrudan yasayan kisinin sesiyle aktarmaktadir.
Bu anlatim teknigi, siirin dramatik etkisini nemli 6l¢iide artirmaktadir. Mesnevinin ilerleyen boliimlerinde
ise agit havasi belirginlesmektedir:
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Bu boliimde 6liim yalnizca bireysel bir kayip olarak degil, biitiin tabiati etkileyen kozmik bir hadise
seklinde tasvir edilmektedir. Giines, ay, ¢igekler ve biilbiiller gibi klasik Fars siirinin sembolleri, ortak bir
yas atmosferi olusturacak sekilde kullanilmigtir. Bdylece bireysel aci, evrensel bir trajediye doniismektedir.

Sehriyar'in mesnevilerinde kronolojik yaklasim yalnizca olaylarin anlatilmasinda degil, karakterlerin ve
mekanlarin ger¢ekei bigimde tasvir edilmesinde de kendisini gdstermektedir. Nigdbur'da Kemalii'l-Miilk ile
Goriisme, Tar-1 Canan, Tanri'nin Sesi, Siir ve Hikmet, Yegenim Hiiseng ve 6zellikle Gecenin Efsanesi bu
anlayisin en basarili 6rnekleri arasinda yer almaktadir.

Bu eserlerde sair, taniklik ettigi olaylar1 ayrintili gozlemlerle zenginlestirmekte; kisiler arasindaki
diyaloglari, mekén tasvirlerini ve psikolojik ¢oziimlemeleri bilyiik bir ustalikla siire aktarmaktadir. Bdylece
mesnevi, tarihi ve toplumsal olaylarin estetik bir anlati bigimine doniismektedir. Kemalii'l-Miilk ile
karsilagmasim anlattig1 asagidaki dizeler buna giizel bir 6rnektir:
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Bu dizelerde tarihi bir kisilik yalnizca biyografik bilgilerle tanitilmaz; davranislari, insan iligkileri ve kisilik
Ozellikleriyle canli bir karakter olarak okuyucunun karsisina ¢ikarilir. Sairin gézlem giicii, bu sahneleri
siradan bir hatiradan ¢ok giiclii bir edebi anlatiya doniistiirmektedir.

Sehriyar'in mesnevileri arasinda Gecenin Efsanesi 6zel bir yere sahiptir. Kaynak metinde de belirtildigi
iizere bu eser, sairin en dnemli mesnevilerinden biri kabul edilmektedir. Eserde olaylar tiyatro sahnelerini
andiran bir diizen igerisinde ilerlemekte; her boliim yeni bir atmosfer ve yeni bir disiince diinyasi
olusturmaktadir. Yasam, tarih, tabiat ve insan iligkileri gece metaforu etrafinda biitiinlestirilmektedir.

Bu yoniiyle Gecenin Efsanesi, yalnizca romantik bir siir degil; ayn1 zamanda Sehriyar'in diinya goriistini,
dini inancin1 ve estetik anlayisini yansitan kapsamli bir sanat eseridir. Sair, bireysel gozlemlerini tarihi ve
metafizik boyutlarla birlestirerek klasik mesnevi gelenegine ¢agdas bir igerik kazandirmistir.

Sonug olarak Sehriyar'in mesnevileri, cagdas Fars siirinde klasik nazim bigimlerinin modern hayatin
anlatimina nasil uyarlanabilecegini gosteren basarili 6rnekler arasinda yer almaktadir. Onun mesnevilerinde
bireysel tecriibe, tarihi gerceklik, romantik duyarlilik ve giiclii gozlem yetenegi ayni estetik yapi icerisinde
birlesmektedir. Bu 6zellikler, Sehriyar'in yalnizca biiyiik bir gazel sairi degil, ayn1 zamanda ¢agdas Fars
mesnevisinin en onemli temsilcilerinden biri oldugunu gostermektedir.

4. Sehriyar'in Kasidelerinde Kronolojik Yaklasim

Kaside, klasik Fars edebiyatmin en koklii nazim bigimlerinden biridir. Ozellikle Rudeki'den baslayarak
Hakani, Enveri ve Muizzi gibi biiyiik sairlerin eserleriyle gelisen bu nazim tiirli, uzun siire Fars giirinin en
onemli ifade araclarindan biri olmustur. Ancak yedinci hicri ylizyildan sonra kaside eski canliligini biiytik
Olciide kaybetmis; Mesrutiyet donemine kadar bu alanda dikkat ¢ekici yenilikler ortaya konulamamistir.

Modern donemde Melikii's-Suara Bahér, kasideyi yeniden canlandiran en 6nemli isimlerden biri olmustur.
Bahar, klasik kasidenin bi¢imsel ézelliklerini korurken i¢erik bakimindan ¢agdas toplumsal meseleleri ve
modern diisiinceyi siire tasimistir. Onun ardindan Pervin-i I'tisimi, RAdi-yi Azerahsi, Hamidi-yi Sirazi,
Mehdad Avestd ve Ahavan-1 Salis gibi sairler de kaside tiiriinde eserler vermislerdir. Bununla birlikte,
kaynak metnin degerlendirmesine gore, klasik kasideyi ¢agdas donemde en basarili bigimde yenileyen isim
yine Bahar olmustur.

Sehriyar da klasik nazim bigimlerini yalnizca gazel ve mesneviyle sinirlt tutmamis, kaside alaninda da
onemli eserler kaleme almigtir. Bununla birlikte onun kasideleri, klasik déonemin uzun methiyelerinden
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farkl: bir karakter tagimaktadir. Sair, geleneksel kasidenin bigimsel yapisini biiyiik 6l¢tide korurken, igerik
bakimidan tamamen kendi hayatina, gdzlemlerine ve ¢aginin olaylarina yonelmistir.

Bu nedenle Sehriyar'in kasidelerinde klasik sairlerin dogrudan etkisini gérmek giictiir. Onun kasideleri,
gecmisi tekrar eden metinler degil; bireysel gdzlemler, cagdas tarih ve kisisel deneyimler iizerine kurulu
0zgiin eserlerdir. Kaynak metinde de belirtildigi tizere, Sehriyar kasideyi gosterisli ve agir bir nazim tiirii
olmaktan ¢ikararak daha samimi ve insani bir anlatim aracina doniistiirmiistiir.

Sehriyar'm kasideleri konu bakimindan oldukga genis bir gesitlilik géstermektedir. Ciftginin So6leni, Sahid-
i Gayb, Bahar'in Hatirasina, Siirin Feryadi, Bir Goniil Bir Dilber, Behcetabad Hatirasi, Babanin Mateminde,
Sovyetler Birligi ve Tiirkiye'ye Hayali Yolculuk, Ikbal'in Tezkiresi, Sa’di'nin Huzurunda ve Aziz
Azerbaycanim Ugruna gibi eserler, bu gesitliligin dikkat ¢ekici érnekleridir.

Bu siirlerin ortak 6zelligi, Sehriyar'in biitiin sanat hayatinda goriilen temel estetik ilkeleri yansitmalaridir.
Konusma dili ile edebi dili ustalikla birlestiren dogal anlatim, giiglii lirizm, bireysel duyarlilik, romantik
bakis acis1 ve yasanmis olaylarin sanatsal bir biitlinliik igerisinde siire aktarilmasi, onun kasidelerinde de
belirgin bicimde goriilmektedir.

Sehriyar'm bazi kasideleri ise dogrudan dénemin sanat ve kiiltiir insanlarina ithaf edilmistir. Bu siirlerde
sair, yalnizca bir kisiyi 6vmekle yetinmez; onun sahsiyetini, sanat anlayigini ve yasadigi donemdeki yerini
tarihi baglam igerisinde degerlendirir. Bdylece kaside, klasik methiye geleneginin Gtesine gegerek
biyografik ve kiiltiirel bir belge niteligi de kazanmaktadir.

Sairin dili bu eserlerde de gazellerindeki kadar akict ve dogaldir. Bununla birlikte i¢erik bakimindan
kasideler, gazellerden daha genis tarihi ve toplumsal bir perspektife sahiptir. Sehriyar, cagdas siyasi
olaylari, kiiltiirel gelismeleri ve taninmis sahsiyetleri siirin estetik yapisina basariyla dahil etmektedir. Bu
ozellik, onun kasidelerini klasik 6rneklerden ayiran en 6nemli yeniliklerden biridir.

Konu bakimmdan degerlendirildiginde Sehriyar'in kasidelerinde methiye, mersiye, dini igerikli siirler,
dostluk temalar1 ve toplumsal meseleler 6nemli yer tutmaktadir. Ayrica Iran Islam Devrimi ve Iran-Irak
Savasi {lizerine yazdigi siirler de bu nazim bigimi igerisinde dikkat ¢cekmektedir. Kaynak metinde belirtildigi
lizere, sairin bu donemde kaleme aldig1 eserlerde dini inang ile toplumsal sorumluluk duygusu i¢ ige
gegmektedir. Bu anlayisi yansitan siirlerden biri asagidaki kasidedir:

¥ JsaKia o) ok

osbd s e e
a.l:\.jns 1% 6\.@.&);;4 Lﬁ\ fd.u.
DS oS leSl i 4

2308 s S ) polae

B VUG B PR PRPVRCATIVEN

Aimam 45 s e ) L
e sk e dae L5 A

344


https://doi.org/10.32955/neujsml2026241339

Bilimsel Tasavvuf ve Edebiyat Dergisi (The Scientific Mysticism and Literature @@ @ @

No. 2, Vol .4, Oct. 2026, 328-347 DOI:https://doi.org/10.32955/neujsml2026241339

ehriyar'm Siirlerinde Kronolojik Yaklasimin Belirgin Bir Ozellik Olarak Olay ve Giindelik Hayatin Yansitilmas1/
y ) g y y
Mohammad Khakpour

Bu dizelerde sair, savas meydanindaki askerleri yalnizca askeri kahramanlar olarak degil; dini ve tarihi
hafizanin devamu niteliginde sembolik sahsiyetler olarak tasvir etmektedir. Ozellikle Kerbela gondermesi,
modern savas ile Islam tarihindeki fedakarlik anlayis1 arasinda bilingli bir iliski kurmaktadir. Boylece tarihi
hafiza, giincel olaylarin yorumlanmasinda estetik ve ideolojik bir ¢erceve olusturmaktadir.

Sehriyar'm kasidelerinde kronolojik yaklagim, en belirgin bigimde burada ortaya ¢ikmaktadir. Sair, yasadigi
donemin siyasi ve toplumsal olaylarini gecikmeden siire aktarmakta; bunlar1 yalnizca tarihi kayitlar olarak
degil, insanin ahlaki ve manevi diinyasin etkileyen tecriibeler olarak yorumlamaktadir. Bu nedenle onun
kasideleri, hem cagdas iran tarihine tamklik eden edebi belgeler hem de giiclii estetik metinler olarak
degerlendirilebilir.

Sonug olarak Sehriyar'in kasideleri, klasik kaside gelenegini ¢agdas hayatin gercekleriyle bulusturan
bagarili Ornekler arasinda yer almaktadir. Sair, ge¢misten devraldigi nazim bigimini yeni igeriklerle
zenginlestirmis; tarih, toplum ve bireysel duyarlili§i ayni siir yapisi igerisinde bir araya getirerek klasik
kasideye yeni bir islev kazandirmistir. Bu yoniiyle onun kasideleri, cagdas Fars siirinde gelenek ile
modernlik arasinda kurulan bagarili sentezlerden biri olarak degerlendirilebilir.

SONUC

Sehriyar'm siir anlayisini belirleyen temel 6zelliklerden biri, yasadigi donemin tarihi, toplumsal ve bireysel
olaylarini estetik bir biitiinliik igerisinde siire doniistiirebilmesidir. Bu ¢alisma boyunca incelenen gazeller,
mesneviler ve kasideler, onun siirlerinde kronolojik yaklasimin yalnizca olaylarin tarih sirasina gore
aktarilmasindan ibaret olmadigini; aksine yasanmis gercekliklerin bireysel deneyim ve sanatsal duyarlilikla
yeniden yorumlanmasini ifade ettigini gostermektedir.

Cagdas Fars siirinde kronolojik yaklagimin gelismesinde Nima Yusic'in yenilikgi siir anlayist énemli bir
doniim noktast olusturmustur. Ancak Sehriyar, bu yaklasimi yalnizca bigimsel bir yenilik olarak
benimsememis; kendi hayat tecriibeleri, toplumsal gozlemleri ve duygusal diinyasiyla birlestirerek 6zgiin
bir siir estetigine doniistiirmiistiir. Boylece kronolojik yaklasim, onun eserlerinde hem tarihi gercekligin
hem de bireysel hafizanin ortak ifade bi¢gimi haline gelmistir.

Sehriyar'm siirlerinde dikkat ¢eken en onemli Ozelliklerden biri, bireysel yasanti ile toplumsal olaylar
arasinda kurdugu giiclii dengedir. Sair, ask, ayrilik, yalmzlik, yaslilik ve 6zlem gibi kisisel deneyimlerini
anlatirken ayni zamanda yasadig1 cagin siyasi ve sosyal gelismelerini de siirin dogal bir parcast haline
getirmistir. Bu nedenle onun eserleri yalmzca bireysel lirizmin drnekleri degil, aym1 zamanda gagdas Iran
toplumunun kiiltiirel ve tarihi hafizasim yansitan edebi belgeler niteligindedir.

Makalede incelenen gazeller, Sehriyar'in kisisel duygularimi en yogun bigimde yansittigi siirlerdir. Bu
eserlerde kronolojik yaklasim, sairin kendi hayatinda yasadig1 olaylarin estetik bir dille yeniden kurulmasi
seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Dinl gazellerde ise tarihi olaylar ve kutsal sahsiyetler bireysel inang
siizgecinden gegirilerek yeni bir anlam kazanmaktadir. Irfani siirlerde insanin i¢ diinyasindaki manevi
yolculuk 6ne ¢ikarken, sosyal ve tarihi gazellerde ¢cagdas toplumun sorunlari siirin temel hareket noktasini
olusturmaktadir.
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Mesneviler, Sehriyar'in gozlem giiciinii ve anlatim yetenegini en agik bicimde ortaya koyan eserlerdir. Sair
bu nazim bi¢iminde yalmizca olaylar1 anlatmakla yetinmemis; kisileri, mekanlar1 ve psikolojik ayrintilart

da biiyiikk bir gercekeilikle islemistir. Kasidelerinde ise klasik nazim gelenegini cagdas iceriklerle
zenginlestirerek tarihi ve toplumsal olaylara yeni bir estetik boyut kazandirmustir.

Sehriyar'm siirlerini c¢agdaslarindan ayiran temel unsur, bireysel yasantilarini yapay bir kurguya
bagvurmadan, biitiin samimiyetiyle siire aktarabilmesidir. Bu nedenle onun eserlerinde goriilen romantik
duyarlilik, kronolojik yaklagim ve giiglii gdzlem yetenegi birbirini tamamlayan estetik unsurlar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Sair, yasadig1 hayati oldugu gibi aktarmak yerine, onu sanatin doniistiiriicii giiciiyle
yeniden kurmakta ve boylece siradan olaylar1 evrensel bir siir diline doniistiirmektedir.

Sonug olarak Sehriyar, klasik Fars siirinin estetik mirasini ¢agdas siirin ihtiyaclar1 dogrultusunda yeniden
yorumlayan en Onemli sairlerden biridir. Gazel, mesnevi ve kaside gibi geleneksel nazim bigimlerini
korurken bunlara yeni igerikler kazandirmis; bireysel hafiza ile toplumsal tarihi ayni siir evreninde

bulusturmustur. Bu nedenle onun eserleri, yalmzca ¢agdas Fars edebiyatimin degil, modern Iran kiiltiir
tarihinin de en 6nemli edebi belgeleri arasinda degerlendirilmelidir.

Sehriyar'n siirlerinde kronolojik yaklasim, ge¢misi kaydetme amaci tastyan tarih yazicihgindan farkl
olarak, yasanmis zamanin estetik bir deneyime doniistiiriilmesini ifade etmektedir. Iste bu 6zellik, onun
siirini ¢agdas Fars edebiyati igerisinde 6zgiin ve kalici kilan en 6nemli unsurdur.
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OZET

Ayasofya, mimari, dini ve kiiltiirel kimligi farkli donemlere ait unsurlarin ardisik degisimleri ve eklemeleri
sonucu olusmus, en énemli tarihi ¢cok katmanli yapilardan biridir. Osmanli déneminde eklenen en 6nemli
katmanlardan biri, yapinin merkez mekaninda bulunan yazitlar ve biiyiik hat levhalaridir. Allah'in, islam
Peygamberi'nin, Halifelerin, imam Hasan ve Imam Hiiseyin'in isimlerini igeren bu levhalar, esas olarak hat
sanatinin tarihi, Celali-Tulus yazisinin 6zellikleri, hattatlarin kimligi, dini igerik ve restorasyon siirecleri
acisindan incelenmistir. Bununla birlikte, yazili icerik, gorsel bi¢im, anitsal 6l¢ek, mimari konum ve bu
eserlerin Ayasofya mekanindaki varligindan kaynaklanan manevi deneyim arasindaki iliski daha az ilgi
gormiustur.

Bu caligsma, Ayasofya'nin Osmanli yazitlarini ve hat levhalarini, Rumi'nin diisiincesindeki bigim ve anlam
kavrami temelinde analiz etmeyi amaglamaktadir. Arastirma yontemi nitel olup vaka incelemeleri, tarihi
belge analizi, gorsel okuma, mekansal analiz ve hermeneutik yorumlamaya dayanmaktadir. Arastirmanin
ana Ornegi, Kadi Askar Mustafa Ezzat Efendi'ye atfedilen sekiz dairesel levhadan olusmaktadir. Bu eserler,
metinsel igerik, yazi tipi, kompozisyon, geometri, 6l¢ek, mekéansal konum, okunabilirlik derecesi,
goriiniirliik ve sembolik anlam gibi bilesenler temelinde incelenmistir.

Aragtirma bulgulari, Ayasofya levhalarinin sadece dekoratif unsurlar veya kutsal isimlerin pasif tastyicilari
olmadigim gostermektedir. Insaniistii 6lgek, dairesel form, net {igiincii kompozisyon, altin metin ile koyu
arka plan arasindaki kontrast ve merkezi mekanin yiiksekligine yerlestirilmeleri, metni sadece okunabilir
bir metinden mekansal ve deneyimsel bir isarete doniistiirmektedir. Rumi'nin diisiincesindeki form ve anlam
kavramina dayanarak, bu eserlerin digsal formu anlama bir engel degil, aksine goriiniirden goriinmez
gergege gecis icin bir aractir. Bu nedenle, yazitlar, binanin Islami hafizasini, dini kimligini ve izleyicinin
manevi algisini yeniden tireten metinsel ve mekansal esikler olarak kabul edilebilir.

Anahtar Kelimeler: Ayasofya, Rumi, Bi¢cim ve Anlam, Osmanli Kaligrafisi, Kutsal Mekan, Mekansal
Bellek

ABSTRACT

Hagia Sophia (Ayasofya) is one of the most important historical multi-layered structures, its architectural,
religious, and cultural identity formed by successive changes and additions of elements from different
periods. One of the most significant layers added during the Ottoman period is the inscriptions and large
calligraphic panels located in the central space of the building. These panels, containing the names of Allah,
the Prophet of Islam, the Caliphs, Imam Hasan, and Imam Hussein, have primarily been examined in terms
of the history of calligraphy, the characteristics of the Jalali-Tulus script, the identities of the calligraphers,
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their religious content, and restoration processes. However, the relationship between the written content,
visual form, monumental scale, architectural location, and the spiritual experience stemming from the
presence of these works in the Hagia Sophia space has received less attention. This study aims to analyze
the Ottoman inscriptions and calligraphic panels of Hagia Sophia based on the concept of form and meaning
in Rumi's thought. The research method is qualitative and relies on case studies, historical document
analysis, visual reading, spatial analysis, and hermeneutical interpretation. The main sample of the research
consists of eight circular plaques attributed to Kad1 Askar Mustafa Ezzat Efendi. These works have been
examined based on components such as textual content, font, composition, geometry, scale, spatial location,
degree of readability, visibility, and symbolic meaning. The research findings show that the Hagia Sophia
plaques are not merely decorative elements or passive carriers of sacred names. The superhuman scale,
circular form, clear third composition, the contrast between the gold text and the dark background, and their
placement at the height of the central space transform the text from a purely readable text into a spatial and
experiential sign. Based on Rumi's concept of form and meaning, the external form of these works is not an
obstacle to understanding, but rather a means of transitioning from the visible to the invisible reality.
Therefore, the inscriptions can be considered as textual and spatial thresholds that reproduce the Islamic
memory of the building, its religious identity, and the spiritual perception of the viewer.

Keywords: Hagia Sophia, Rumi, Form and Meaning, Ottoman Calligraphy, Celili Talisman, Hermeneutics,
Sacred Space, Spatial Memory.

GIRIS

Mimari yazitlar, yalnizca yapiya sonradan eklenen dekoratif metinler degildir. Islam mimarisinde Kur'an
ayetleri, hadisler, dualar, kutsal isimler, siirler ve tarihsel kayitlar; dini kimlik, tarihsel hafiza ve mekanin
anlamsal orgilitlenmesine katilir. Harflerin bi¢imi, dlgegi, rengi, malzemesi, ylizeydeki konumu ve mimari
elemanlarla kurdugu iliski, yazit1 ayni1 anda dilsel, gorsel ve mekansal bir unsur haline getirir. Bu nedenle

mimari yazi, yalniz “okunan” degil, ayn1 zamanda belirli bir mesafeden goriilen, bedensel hareketle
karsilagilan ve yapinin gorsel hiyerarsisine katilan bir 6gedir (Blair, 1998; Gharipour & Schick, 2013).

Ayasofya bu iliskinin incelenmesi i¢in giiclii bir 6rnektir. Kilise, cami ve miize islevlerini deneyimleyen
yapi, farkli donemlerin mimari ve gorsel katmanlarini birlikte tagir. Osmanli déneminde mihrap, minber,
mahfil, kiitiiphane ve yazi programlari gibi yeni unsurlar eklenmis, ancak 6nceki mimari katman biitiiniiyle
ortadan kaldirilmamistir. Bu baglamdaki en belirgin hat unsurlar arasinda, Sultan Abdiilmecid donemindeki
Fossati restorasyonu sirasinda Kazasker Mustafa Izzet Efendi tarafindan hazirlanan Allah, Muhammed, Ebu
Bekir, Omer, Osman, Ali, Hasan ve Hiiseyin isimlerini tasiyan sekiz biiyiik dairesel levha yer alir. Bu
levhalardan 6nce Teknecizade ibrahim Efendi'nin altil1 bir levha takimi da ayn1 ana mekanda bulunuyordu
(Celebi, 2021; Ozcan, 2020; Sonmez, 2023).

Bu levhalara iligkin 6nceki caligmalar; hattatin kimligi, yerlestirme tarihi, celi siiliis 6zellikleri, dini igerik,
Fossati restorasyonu, sokiilme ve yeniden asilma siirecleri iizerinde yogunlagmistir. Eserlerin yaklasik 7,5
metrelik ¢api, iiretim teknigi, imza ayrintilar1 ve tarihsel yer degistirmeleri ayrintili bicimde belgelenmistir.
Buna karsilik, metinsel igerik, kaligrafik bigcim, anitsal 6lgek, mimari konum ve izleyicinin bedensel-gorsel
deneyimi arasindaki iliskinin ayni analitik ¢ercevede ele alinmasi daha sinirlidir. Bu ¢aligma tam olarak bu
bosluga odaklanmaktadir (Celebi, 2021; Ertugay, 2021; Ozcan, 2020; Sénmez, 2023).

Bu ¢alisma, Ayasofya levhalarimin okunabilir metinlerden gorsel, mekansal ve anlamsal isaretlere nasil
doniistiigiinii inceler. Ozellikle okunabilirlik ile goriiniirliik birbirinden ayrilir: bir levha uzaktan giiglii
bigimde goriilebilirken yazinin biitiin ayrintilar1 aym 6lgiide okunamayabilir. Izleyici dnce dairesel siniri,
altin yaziyi, harflerin ritmini ve anitsal dlgegi algilayabilir; metinsel ve dini anlam ise yaziy1 tanima ve
kiiltiirel bilgiyle birlikte derinlesir. Bu nedenle anlam, yalnizca kelimenin igeriginden degil; renk, olcek,
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geometri, mesafe, 151k ve mimari konumdan da tiretilir (Blair, 1989, 1998; Rose, 2016; Gharipour & Schick,
2013).

Analiz, Mevland'nin diisiincesindeki bi¢cim ve anlam iliskisini hermendtik bir cerceve olarak kullanir.
Mesnevi'de bigim, yalnizca agilmasi gereken degersiz bir kabuk degildir; yiizeyde kalindiginda perdeye
doniisebilse de, anlamin kavranmasina aracilik eden bir isaret ve yol olabilir (Rumi, 1925-1940, Book II;
Chittick, 1983; Lewis, 2000).

Bu yaklagim, Mevlana'nin veya Mevlevi gelenegin levhalarin tasarimina dogrudan tarihsel etkisini ileri
stirmez. Tarihsel ve maddi 6zellikler belge ve sanat tarihi kaynaklarina dayanarak incelenirken, bi¢gim-anlam
iligkisi eserlerin cagdas gorsel ve mekansal deneyimini yorumlamak i¢in kullanilir (Chittick, 1983; Lewis,
2000).

Calismanin katkisi, Osmanli hat tarihi, mimari-mekansal okuma ve mistik hermenétigi ayni analitik
cercevede birlestirmesidir. Bu amagla, yazitin dil ile goriintii, bagimsiz eser ile mimari unsur, tarihsel hafiza
ile cagdas deneyim ve somut bigim ile i¢sel anlam arasinda aracilik ettigi durumu agiklamak i¢in “metinsel-
mekansal esik” kavrami Onerilmektedir. Ikinci olarak okunabilirlik-goriiniirliik ayrimi, anitsal yazitin
yalnizca dilsel ¢dziimleme iizerinden degerlendirilemeyecegini gdstermektedir. Uciincii olarak Mevlana'nin
bigim-anlam yaklasimi, tasarima dogrudan tarihsel etki iddiasi kurmadan, goriiniir bi¢im ile daha derin
anlam katmanlar1 arasindaki iligkiyi yorumlamak i¢in kontrollii bigimde kullanilmaktadir (Blair, 1989;
Gharipour & Schick, 2013; Gadamer, 2004; Ricceur, 1976; Rose, 2016).

Arastirma Sorusu

Ayasofya'daki Osmanli hat levhalari, metinsel icerik, gorsel bicim, anitsal Slgek ve mimari konum
araciligryla goriiniir bigimden daha derin anlam katmanlarina gegisi nasil miimkiin kilar?

Bu ana soruya bagli olarak ii¢ alt soru ele alinmaktadir:

e 1. Metinsel igerik, celi siilis kompozisyonu ve dairesel geometri, levhalarin gorsel ve anlamsal
biitiinliigiinde nasil rol oynar?

e 2. Anitsal Olgek, yerlestirme yiiksekligi ve mekansal konum, levhalarin okunabilirligi ve
gOrlinlirligh arasindaki iligkiyi nasil etkiler?

e 3. Bicim-anlam iligkisi ile levhalarin sokiilme ve yeniden yerlestirilme siireci, Mevlana'nin
hermendétik gercevesi ve mekansal hafiza kavrami lizerinden nasil yorumlanabilir?

1. ISLAM MIMARISINDE YAZI, KONUSMA VE KUTSAL MEKAN
1.1. Yazitin Metinsel ve Mimari Bir Unsur Olarak Roli

I[slam mimarisinde yazit, metinsel igeriginin yam sira malzemesi, lcegi ve konumuyla mekansal
organizasyona katilir. Kur'an ayetleri, hadisler, dualar, kutsal isimler, kurucu veya sanat¢1 adlar1 ve tarih
kayitlari; belge, dini isaret ve mimari unsur iglevlerini ayn1 anda iistlenebilir. Yazinin yapiya yerlestirildigi
ylizey, onun okunma bi¢imini ve hiyerarsik énemini degistirir; bu nedenle yazit, mimariden bagimsiz
taginabilir bir metin olarak degil, belirli bir mekéansal baglam iginde degerlendirilmelidir (Blair, 1998;
Gharipour & Schick, 2013).

Islam mimarisinin farkli dénemlerinde yazi, mimari yiizey ve islevle birlikte ele almmustir. Selguklu
yapilarindaki 6rnekler, kufi, nesih ve siiliis yazilariin geometrik diizen, bitkisel bezeme ve dini igerikle
biitiinlesebildigini; metin se¢iminin kimi durumlarda ibadet mekaninin islevi, kible yonii veya belirli bir
ylizeyin anlamiyla iligskilendigini gostermektedir (Blair, 1998; George, 2010; Sahebi-Bazzaz, 2010). Bu
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ornekler, yazinin yalniz sozel iceriginin degil, mimari i¢cindeki konumunun da anlam iiretimine katildigini
gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Bu nedenle “ne yazildig1” kadar “yazinin nerede ve nasil gortildiigii” de 6nemlidir. Bir kitap sayfasindaki
metin yakindan ve kontrollii bir goriis alaninda okunurken, kubbe, mihrap veya yiiksek duvar yiizeyindeki
yazi farkli mesafe ve agilardan algilanir. Mesafe, Olcek, 151k, bakis agis1 ve izleyicinin hareketi, mimari
yazitin algilanma ve yorumlanma bi¢imini belirler (Blair, 1998; Gharipour & Schick, 2013).

1.2. Metin Okunabilirliginden Gorsel Varhga

Okunabilirlik, mimari yazitin tek degerlendirme 0l¢iitii degildir. Yiikseklige, uzakliga ve kompozisyona
bagli olarak bir yazitin ayrintilar1 zor okunabilirken renk, ritim, harf oranlar1 ve genel dl¢ek giiclii bir gorsel
varlik yaratabilir. Blair'in okunabilirlik ve bezemesel/gorsel etki arasindaki gerilime iligkin tartigmasi,
yazinin yalnizca dilsel ¢éziimlemeyle degerlendirilmemesi gerektigini gostermektedir (Blair, 1989, 1998;
Rose, 2016).

Bu nedenle iki alg1 diizeyi ayirt edilebilir: metni ayrintili bicimde okumadan olusan gorsel-mekansal algi1 ve
kelime ile igerigin taninmasina dayanan dilsel-kavramsal algi. Bu diizeyler birbirinden kopuk degil,
karsilikli olarak birbirini bigimlendiren siireglerdir (Blair, 1989; Rose, 2016).

Ayasofya levhalarinda bu ayrim 6zellikle belirgindir. Izleyici 6nce dairesel ¢ergeveyi, altin yaziy1 ve anitsal
Olcegi algilayabilir; metinsel anlam ise yaziya ve dini igerige iliskin bilgiyle derinlesir. Dolayisiyla Arap
alfabesini okuyamayan bir ziyaret¢i dahi levhalarin mekansal varligini, tekrarini ve gorsel hiyerarsideki
yerini algilayabilir; ancak isimleri taniyan izleyici ayni bigimleri daha genis bir dini ve tarihsel anlam ag1
icinde yorumlar (Ozcan, 2020; Blair, 1989; Gharipour & Schick, 2013).

1.3. Metin, Geometri ve Anlam iliskisi

Geometrik gergeve, mimari yazitlarda yalnizca fiziksel simir degildir; harflerin yoniinii, yogunlugunu,
bosluk dagilimimi ve kompozisyon dengesini de diizenler. Daire, kare veya ¢okgen gibi bigimler yazinin
gorsel merkezini, kenarlarla iligkisini ve hareketini belirleyen aktif tasarim bilesenleridir. Hattat, harf
uzantilarimi ve bogluklart bu sinirla birlikte kurgular; dolayisiyla geometri yazinin sonradan yerlestirildigi
tarafsiz bir zemin olarak goriilemez (Blair, 1998; Gharipour & Schick, 2013).

Seyh Safi el-Din Erdebili Kiilliyesi {izerine yapilan ¢aligmalar, metin, harf diizeni ve geometrik altyapi
arasinda anlam iiretimine katilan iligkiler kurulabilecegini gostermektedir; ancak bu bulgular farkl: tarihsel
baglamlara dogrudan genellenmemelidir (Seifi & Abdollahifard, 2024).

Ayasofya levhalarinda dairesel sinir dncelikle kompozisyonel bir veridir. Dikey harf uzantilari, kavisler,
noktalar ve bos alanlar ortak bir merkez ¢evresinde dengelenir; dairesel gerceve ayni zamanda levhay1
cevredeki dortgen duvar, kemer ve tasiyici yiizeylerden ayirir. Hermenotik diizeyde bu bigim merkezilik,
stireklilik ve birlik kavramlariyla iliskilendirilebilir; ancak bu yorum, hattatin belirli bir mistik teoriyi ifade
etmek lizere daireyi segtigini kanitlayan tarihsel bir iddia degildir (Gharipour & Schick, 2013; Gadamer,
2004; Ricceur, 1976).

1.4. Yiikseklik, bakis yonii ve manevi hareket

Mimari yazitin yliksek konumu, izleyicinin bakis yoniinii ve bedensel durusunu degistirebilir. Dini
yapilardaki bazi 6rneklerde yazinin yiiksekligi ile metnin anlami arasinda yorumlayici iligkiler kurulmus;
Ozellikle minare ve kubbe yazilarinda yukar1 yonelen bakis, ilahi egemenlik, yiikselis veya yonelme
kavramlariyla iligkilendirilmistir (Gharipour & Schick, 2013; Sarikhani et al., 2015). Bu tiir iliskiler
baglama baglidir ve tek basina yiikseklikten tiiretilemez.
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Ayasofya'da levhalarin yiiksek konumu, bakist siitunlardan kemerlere, yarim kubbelere ve ana kubbeye
dogru yonlendirir. izleyici eserleri beden hizasinda degil, basin1 ve bakisini yukari gevirerek algilar. Ancak
bu hareket tek bagina manevi bir deneyim kanitlamaz; anlam, kutsal isimler, 6l¢ek, 151k ve mimari biitiiniin
birlikte algilanmasiyla olusur. Bu nedenle ¢aligsma, bedensel hareket ile manevi yorum arasinda dogrudan
nedensellik kurmak yerine, bu iliskinin yorumlama kapasitesini tartismaktadir (Celebi, 2021; Ozcan, 2020;
Chittick, 1983).

2. TEORIK CERCEVE: RUMI'NIN DUSUNCESINDE BICIM VE ANLAM
2.1. Bi¢im ve Anlam, Birbiriyle fliskili iki Diizey Olarak

Mevlana'nin diisiincesinde bigim ve anlam arasindaki ayrim, basit bir dis-i¢ karsithigi degildir. Bigim,
anlamin Oniinde bir perde olabilecegi gibi ona ulagmay1 saglayan bir isaret ve ara¢ da olabilir; belirleyici
olan, bi¢imin nihai gerceklik olarak mi1 yoksa anlamin tasiyicist olarak mi1 okundugudur. Bu yaklasimda
bicimin degeri tiimiiyle reddedilmez, ¢iinkii insan anlamla ¢ogu zaman soz, hikdye, beden veya goriiniir
isaretler araciligiyla karsilasir (Chittick, 1983; Lewis, 2000).

Mesnevi'nin ikinci kitabinda anlatinin goriiniir bigimi ile iginde taginan 6z arasinda ayrim yapilir. Rumi,
hikdyenin dis yapisinda kalmamak gerektigini belirtirken, anlamin yine bu anlati araciligiyla aktarildigini
gosterir. Bagka bir deyisle, bicim tamamen ortadan kaldirilarak degil, onun i¢inden gecilerek kavranir; sorun
bigimin varlig1 degil, bigimde durup onu son anlam olarak kabul etmektir (Rumi, 1925-1940, Book II;
Chittick, 1983).

Bu yaklasim mimari yazit i¢in de gegerlidir. Harflerin rengi, malzemesi, geometrisi, biyikligi ve
kompozisyonu g6z ardi edildiginde anlamin mekéanda nasil goriiniir hale geldigi aciklanamaz; yalniz estetik
bicime odaklanildiginda ise dini ve tarihsel icerik eksik kalir. Dolayisiyla levhalarin okunmasi, goriiniir
form ile metinsel anlam arasinda gidip gelen bir siire¢ olarak ele alinmalidir. Bu ¢ift yonlii iliski, ¢aligmanin
hermendétik analizinin temelini olugturur (Chittick, 1983; Gadamer, 2004; Ricceur, 1976).

2.2. Yorum Katmanlari Olarak Gériiniis ve I¢sellik

Mevlana, goriiniis ile i¢sellik arasindaki iligkiyi katmanl bigimde ele alir. Mesnevi'nin {iglincii kitabinda
goriliniir bicim ile gizli ruh arasindaki ayrim, anlamin yiizeyin altinda tek ve sabit bir katman olarak degil,
asamali bicimde kavranabilecegini diigiindiiriir. Goriiniir olan ilk temas noktasidir; fakat anlam, metnin
kaynagi, baglami ve iligkileri bilindikge genisleyebilir (Rumi, 1925-1940, Book III; Chittick, 1983).

Bu c¢ergevede yorum, yiizeyi ortadan kaldirmak degil, goriiniir olandan daha derin anlam diizeylerine
gecerken katmanlar arasindaki iligkiyi kurmaktir (Gadamer, 2004; Ricceur, 1976).

Ayasofya levhalarinda ilk katman maddi ve gorsel varliktir: koyu zemin, altin yazi, dairesel form ve anitsal
olcek. Tkinci katman yaziin ve kelimenin taninmasi, iigiincii katman kutsal ismin belirlenmesi, sonraki
katmanlar ise ismin Islam gelenegindeki yeri, diger isimlerle iliskisi ve Ayasofya'nin Osmanli kimligindeki
roliidiir. Boylece her levha hem bagimsiz igerigi hem de sekizli biitiin ve mimari baglamla iligkisi tizerinden
okunur (Celebi, 2021; Gadamer, 2004; Ricceur, 1976).

2.3. Dissal ve i¢sel Yolculuk

Mevlana'nin digsal ve i¢sel hareket arasinda kurdugu ayrim, mekansal deneyimin yorumlanmasina da imkan
verir. Ayasofya'da izleyici fiziksel olarak hareket eder, levhalara yaklasir veya uzaklasir, bakis agisini
degistirir ve eserleri ayn1 anda degil, ardisik karsilasmalarla algilar. Buna paralel olarak gordiigii yazinin
tarihsel ve anlamsal baglamini yeniden degerlendirebilir. Bu nedenle fiziksel dolasim, metni tek bir sabit
gorilintli yerine zaman i¢inde acilan bir mekansal deneyime doniistiiriir (Rumi, 1925-1940, Book I; Chittick,
1983; Rose, 2016).
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Bu nedenle mekandaki hareket, hermendtik diizeyde gézlemden yoruma gecisin bir karsiligi olarak ele
almabilir. Bir levhanin biitiine gore anlasilmasi ve biitiiniin de tek tek levhalar araciligiyla yeniden
degerlendirilmesi, Gadamer'in parga-biitiin iliskisiyle de uyumludur. Bununla birlikte, bu baglant1 fiziksel
hareketin zorunlu olarak mistik bir deneyim dogurdugu iddiasini icermez; yalnizca mekansal alginin anlam
iretimindeki roliini agiklayan bir yorum gergevesidir (Gadamer, 2004; Ricceur, 1976).

2.4. Levhalar Toplulugunda Birlik ve Cokluk

Ayasofya'nin sekiz levhasi, birbirinden farkli isim ve harf kompozisyonlarina ragmen ortak dlgek, dairesel
bicim, koyu zemin ve mekénsal diizen sayesinde tek bir gorsel sistem olusturur. Allah ve Muhammed
isimleri ana anlamsal ekseni belirlerken dort halife ile Hasan ve Hiiseyin'in isimleri daha genis dini ve
tarihsel hafizayr aynm1 hacme tasir. Boylece cokluk, mekanda daginik bagimsiz nesneler olarak degil,
birbirine gorsel olarak bagl bir set olarak algilamr (Celebi, 2021; Ozcan, 2020).

Mevlana'nin diisiince ¢ergevesinde birlik, farkliliklarin ortadan kaldirilmasi olarak degil, farkli bigimlerin
ortak bir anlam alaninda iliski kurmasi olarak yorumlanabilir. Levhalarin harf yapilar birbirine
indirgenmez; her isim kendi bigimsel kimligini korur. Ortaklik, ayn1 geometrik smir, benzer 6lgek ve
mekansal dizilim iizerinden kurulur. Bu nedenle birlik ve ¢okluk iligkisi, tarihsel bir tasarim niyeti iddiast
degil, koleksiyonun mekansal niteligine yonelik teorik bir okumadir (Chittick, 1983; Lewis, 2000).

3. ARASTIRMA METODOLOJISI
3.1. Arastirma Tasarimi ve Yaklasimi

Bu arastirma nitel ve yorumlayici bir vaka ¢alismasidir. Ayasofya, tarihsel mimari, dini yazi, kiiltiirel hafiza
ve kutsal mekén deneyiminin ayni yapida kesismesi nedeniyle calisma alani olarak secilmistir. Vaka
calismasi yaklagimi, olgunun tarihsel ve mekansal baglamindan ayrilmadan incelenmesini ve farkli veri
tiirlerinin ayn1 6rnek tizerinde iligkilendirilmesini miimkiin kilar. Ana 6rnek, Sultan Abdiilmecid doneminde
Kazasker Mustafa izzet Efendi tarafindan hazirlanan sekiz dairesel hat levhasidir (Creswell & Poth, 2018).

Analiz dort tamamlayici yaklasimi birlestirir: tarihsel belge analizi, metinsel icerik analizi, gorsel-mekénsal
okuma ve Mevland'nin bigim-anlam kavramlarina dayali hermenétik yorum. Tarihsel analiz iiretim,
yerlestirme ve yer degistirme siireclerini; metinsel analiz isimlerin dini ve tarihsel konumunu; gorsel-
mekansal okuma ise geometri, 6l¢cek, malzeme, goriis mesafesi ve mimari iligkiyi degerlendirir. Hermenotik
asama, bu veriler belirlendikten sonra goriiniir bigim ile daha derin anlam katmanlar1 arasindaki iligkiyi
yorumlar (Rose, 2016; Gadamer, 2004; Ricceur, 1976).

Veriler bilimsel ve tarihsel yayinlar, arsiv belgeleri, graviirler, tarihsel fotograflar ve ¢agdas gorsellerden
derlenmistir. Teknecizade Ibrahim Efendi'nin 6nceki levhalari, kubbe yaziti ve diger hat 6rnekleri yalnizca
tarihsel baglam ve karsilastirma amaciyla kullanilmistir.

Her levha; metinsel igerik, yazi tiirli, kompozisyon, geometri, 6lcek, mimari konum, goriis mesafesi,
okunabilirlik, goriniirliik ve hermendtik yorumlama kapasitesi agisindan incelenmistir. “Okunabilirlik”
metnin taninabilmesini, “gdriniirlik” ise ayrintili okuma gerceklesmese bile eserin mekéandaki gorsel
varligimi ifade eder (Rose, 2016).

Yorumlama siras1 maddi ve gorsel 6zelliklerin tanimlanmasi, metinsel ve tarihsel baglamin belirlenmesi ve
son olarak hermenétik yorumun uygulanmasi seklindedir. Her asamada goézlemlenen &zellikler ile
kaynaklardan elde edilen bilgiler, arastirmacinin teorik yorumundan ayn tutulmaya calisilmistir. Boylece
dairesel bi¢im, yiikseklik veya isim dizilimi gibi 6zelliklerin dogrudan mistik niyetin kanit1 olarak sunulmasi
engellenmektedir (Gadamer, 2004; Ricceur, 1976).

3.2. Orneklem ve Veri Kaynaklar
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Ana 6rnek Allah, Muhammed, Ebu Bekir, Omer, Osman, Ali, Hasan ve Hiiseyin isimlerini tasiyan sekiz
merkezi levhadir. Bu eserler anitsal dlgekleri, ortak gorsel diizenleri ve merkezi mekandaki konumlari
nedeniyle yazi-mekan iligkisini karsilastirmali olarak incelemeye elverislidir (Celebi, 2021; Ozcan, 2020).

Tarihsel gelisimi aciklamak icin Teknecizdde Ibrahim Efendi'nin eski levhalari, kubbe ve mihrap
cevresindeki yazilar ile tasinmig bazi eserler ikincil karsilastirma oOrnekleri olarak degerlendirilmistir
(Celebi, 2021; Sonmez, 2023).

3.3. Analiz Bilesenleri

Analizde kullanilan temel 6l¢iitler asagidaki tabloda 6zetlenmistir. Her 6l¢iit, gozlemlenebilir 6zellikler ile
tarihsel bilgi ve yorumlayici ¢ikarimlarin birbirinden ayrilmasina yardimci olacak bigimde kullanilmistir,
(Tablo 1).

Tablo 1: Arastirmada kullanilan analiz bilesenleri

Bilesen Cahisma konusu

Yaz Igerigi Isim veya ifadenin metinsel icerigi ve Islam gelenegindeki yeri
Yazi Tiirii Celi siiliisiin harf yapist ve kompozisyon 6zellikleri
Kompozisyon Yogunluk, denge, uzantilar ve pozitif-negatif alan iliskisi
Geometri Yazimin dairesel ¢ergeve ve geometrik merkezle iligkisi
Olgek Levhanin ve harflerin insan bedeni ve yap1 dlcegiyle iliskisi
Konum Yiikseklik, yonelim ve ¢cevredeki mimari unsurlarla iligki
Okunabilirlik Metnin farkli mesafelerden taninabilme diizeyi

Goriintirliik Metin okunmasa bile eserin mekandaki gorsel varligi

Setle Iliski Her levhanin sekizli sistem igindeki rolii

Tarihsel Anlam Osmanli-Islam katmaninin tarihsel doniisiimiiyle iliskisi
Hermendtik Yorum Bigim-anlam ve birlik-¢okluk iliskileri

4. AYASOFYA'DAKI OSMANLI YAZIT KATMANININ TARIHSEL OLUSUMU
4.1. islevin Doniisiimii ve Mekanmin Metinsel Yeniden Tanimlanmasinin Baglangici

1453'te Ayasofya'nin camiye doniistiiriilmesiyle ritiiel islev degismis; mihrap, minber, minareler, sultan
mahfili, medrese, kiitliphane ve yazi unsurlar1 zaman i¢inde yapiya eklenmistir. Bu siire¢ dnceki mimari
katmani tamamen ortadan kaldirmamus, yapiya yeni bir Osmanli-islam katmani eklemistir. Ayasofya bu
nedenle tek bir donemin biitiinliiklii {iriinii olmaktan ziyade, farkli donemlerin isaretlerinin iist iiste geldigi
cok katmanli bir tarihsel mekan olarak degerlendirilmelidir (Celebi, 2021; UNESCO World Heritage
Centre, n.d.).

Yazitlar bu doniisiimiin en goriiniir araglarindan biridir. Kutsal isimler, ayetler ve hadisler, merkezi mekanin
dini kimligini metin ve isaret yoluyla yeniden tanimlamus; biiyiik levhalar 6lgekleri ve konumlariyla mevcut
mimari i¢inde yeni bir gorsel diizen olusturmustur. Yazi burada yalniz duvar yiizeyine eklenen bir bezeme
degil, izleyicinin yapiy1 hangi dini ve tarihsel ¢ercevede algiladigm etkileyen bir kimlik katmani haline
gelmistir (Blair, 1998; Gharipour & Schick, 2013; Celebi, 2021).
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P

Sekil 1: Ayasofya'nin i¢ mekaninin genel goriiniimii Kayn: Trkiye Cumhuriyeti Cumhurbaskanlig1 iletisim
Bagkanlig1 (2020).

4.2. Teknejizade ibrahim Efendi Levhalar

Mustafa Izzet Efendi'nin levhalarindan énce Ayasofya'nin ana mekaninda Teknecizade ibrahim Efendi'ye
ait alt1 biiyiik levha bulunuyordu. Allah, Muhammed ve dort halifenin isimlerini tagiyan bu setin 17. yiizyila
ait oldugu tarihsel belgeler ve graviirlerle izlenebilmektedir. Eski setin varligi, merkezi hacimde biiyiik

6l¢ekli kutsal isimlerin kullaniminin 19. yiizy1l restorasyonundan énceye uzandigim gosterir (Celebi, 2021;
Ozcan, 2020).

Sekil 2: Teknecizade levhalarinin tarihi temsili Kaynak: Fossati (1852, pl. 24); ayrica bkz. Celebi (2021).

Teknecizade levhalar kare veya dikdortgen cerceveliydi; 19. yiizyilda ayni temel isim programi dairesel
levhalarla yeniden diizenlendi ve Hasan ile Hiiseyin isimlerinin eklenmesiyle sekizli sisteme genisletildi.
Boylece degisim, yalnizca eski eserlerin yenilenmesi degil, mevcut yazi programinin bigimsel ve igeriksel
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yeniden kurulusu oldu. Tarihsel graviirler bu doniisiimii belgelemek i¢in 6nemlidir, ancak hat ayrintilari ve
kesin konum konusunda tek basina giivenilir kabul edilmemelidir (Celebi, 2021; Ozcan, 2020).

4.3. Fossati Restorasyonu ve Mustafa Izzet Efendi Levhalarinin Uretimi

Sultan Abdiilmecid doéneminde 1847'de baslayan Fossati restorasyonu sirasinda eski levhalarin
yenilenmesine karar verildi ve yeni setin hazirlanmasi1 donemin 6nde gelen hattatlarindan Kazasker Mustafa
Izzet Efendi'ye verildi. Restorasyon, yapisal onarimlarin yam sira i¢ mekandaki yazi ve siisleme
programinin da yeniden diizenlendigi kapsamli bir miidahaleydi (Celebi, 2021; Fossati, 1852; Ozcan, 2020).

Levhalar kiiclik dlcekte tasarlanip 1zgara yontemiyle mimari dlgege biiyiitiildii. Bu siire¢, yalnizca mekanik
biiylitme degil, harf oranlari, bosluklar ve kompozisyon dengesinin uzaktan algilanabilirligini koruyacak
bicimde yeniden diizenlenmesini gerektiriyordu. Mustafa Izzet Efendi aym restorasyon baglaminda
kubbedeki Nur Ayeti ve baska yazi uygulamalarinda da gorev aldi; dolayisiyla katkisi sekiz levhayla simirli
degildir (Celebi, 2021; Ozcan, 2020; Ertugay, 2021).

4.4. Kare Cerceveden Dairesel Forma Gegis

Yeni setin temel bigimsel farki dairesel c¢ercevedir. Daire, kompozisyonun merkez c¢evresinde
dengelenmesini gerektirirken, harflerin dikey uzantilar1 ve kavisleri ¢ergevenin geometrisiyle iligki kurar.
Dikdortgen cergcevede yatay ve dikey eksenlerin baskinligi daha belirginken, daire harflerin merkeze ve
cevreye gore yeniden dagitilmasini zorunlu kilar. Ayni zamanda dairesel levhalar, ¢evredeki dortgen duvar,
kemer ve tasiyici ylizeylere karsi giiglii ve tekrarlanan gorsel isaretlere doniisiir (Gharipour & Schick, 2013;
Ozcan, 2020).

Tarihsel diizeyde bu se¢im Oncelikle sanatsal ve kompozisyonel bir karardir. Hermendtik diizeyde ise
merkezilik, siireklilik ve birlik kavramlariyla iligkilendirilebilir; calisma bu iki diizeyi birbirine
karigtirmamaktadir (Gadamer, 2004; Ricceur, 1976).

4.5. Panellerin Sokiilmesi ve Yeniden Yerlestirilmesi

Ayasofya'nin miizeye déniistiiriilmesinden sonra bircok hat eseri yerinden kaldirildi. Mustafa Izzet
Efendi'nin sekiz levhasi da indirildi; ancak yaklasitk 7,5 metrelik c¢aplari nedeniyle kapilardan
¢ikarilamadiklari igin uzun siire yapmin i¢inde kaldilar. Bu durum, levhalarin maddi olarak tasinabilir
nesneler olmalarina ragmen anitsal 6lgek nedeniyle yapiyla fiilen biitlinlestigini ortaya koydu (Celebi, 2021;
Sonmez, 2023).

Bu durum, levhalarin mimariyle kurdugu iliskinin yalnizca sembolik olmadigin1 gosterir: eserler yapisal
olarak bagimsiz olsalar da 6l¢ekleri nedeniyle fiilen mekana bagli hale gelmislerdir (Celebi, 2021).
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Sekil 3: Miize Déneminde Levhalarin indirilmesi Kaynak: Celebi (2021).

Levhalar yaklasik on bes y1l sonra, 28 Ocak 1949'da yeniden yerlerine asildi. Yerde bulunduklar1 donemde
eserler maddi varliklarin1 korumus, fakat yiikseklik, kemerler, kubbe ve diger levhalarla kurduklar1 6zgiin
iliskiden ayrilmislardi. Yeniden yerlestirme bu nedenle yalmiz bir sanat eserinin korunmasi degil,
Ayasofya'nin gorsel ve mekansal hafizasinin bir béliimiiniin yeniden kurulmasi olarak da degerlendirilebilir
(Celebi, 2021; Halbwachs, 1992).

5. AYASOFYA HAT LEVHALARININ BULGULARI VE ANALIZI

Sekiz levha, metinsel igerik, gorsel-mekansal ozellikler ve hermendtik yorum olmak iizere ii¢ iliskili
diizeyde incelenmistir. Once Allah ve Muhammed levhalari, ardindan dért halife ile Hasan ve Hiiseyin
levhalar1 degerlendirilmis; son asamada setin ortak mekansal ozellikleri karsilagtirilmistir. Bu siralama,
betimleyici verinin teorik yorumdan 6nce kurulmasini ve tek tek levhalarin hem bagimsiz kompozisyonlar
hem de sekizli sistemin parcalari olarak degerlendirilmesini amaglamaktadir.
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&\ - ) . 4 “m - . . -
Sekil 4: Levhalarin Konum Semas1 Kaynak: Yazarlar tarafindan Celebi (2021), Ozcan (2020) ve giincel i¢ mekéan
gorselleri temelinde hazirlanmustir.

5.1. “Allah” Levhasi: Dikey Eksen ve ism-i Celal'in Mekansal Varhg

“Allah” levhasi, sekizli sistemin tevhid merkezini olusturur. Diger levhalar Peygamber, dort halife ve Ehl-i
Beyt'in isimlerini tasirken Ism-i Celal, koleksiyonun dini baslangi¢ noktasini belirler. Bu nedenle levhanin
anlamu yalniz tek bir kutsal ismin gosterilmesinden ibaret degildir; diger isimlerin de yer aldig1 sistemin
kavramsal merkezini olusturur (Celebi, 2021; Ozcan, 2020).

Levha yaklasik 7,5 metre ¢apindadir; koyu yesil zemin {lizerindeki zerendud yaz1 ve yaklasik 5,6 metreye
ulasan elif, daire iginde belirgin bir dikey eksen olusturur. Bu 6l¢ekte tek bir harf insan bedeninden daha
uzun héle gelir ve kaligrafik 6ge mimari 6lgekte algilanan bir eksene doniisiir. Koyu zemin ile altin yazi
arasindaki kontrast da yiiksek konumda goriiniirliigii artiran temel 6zelliklerden biridir (Celebi, 2021;
Ozcan, 2020).
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Sekil 5: “Allah” Levhas1 Kaynak: Ozcan (2020).

Bu dikey eksen Once celi siiliis kompozisyonunun maddi bir sonucudur; mekansal diizeyde ise bakisi
levhanin alt boliimiinden yukar1 yonelten giiclii bir gorsel hareket iiretir. Dairesel ¢ergceve bu yiikselen
hareketi sinirlar ve ayn1 anda c¢evresel bir biitiinliik saglar. Anitsal dlgek, ismi yalniz okunabilir bir kelime
olmaktan ¢ikarip merkezi hacimde algilanan bir isarete doniistiiriir (Ozcan, 2020; Gharipour & Schick,
2013).

Hermenétik agidan bu goriiniir bigim, askin anlama yédnelen bir esik olarak yorumlanabilir. izleyici énce
harfin 6lgegi ve parlakligiyla karsilasir, ardindan yaziy1 tamdigi 6lgiide Ism-i Celal'in dini anlamini devreye
sokar. Ancak bu okuma, hattatin daireyi veya dikeyligi belirli bir mistik 6gretiyi ifade etmek i¢in segtigi
yoniinde tarihsel bir iddia degildir; yorum, eserin gozlemlenebilir bigimsel 6zelliklerinden hareket eden
cagdas bir okuma olarak sinirlandirilmaktadir (Rumi, 1925-1940, Book II; Chittick, 1983; Gadamer, 2004).

5.2. “Muhammed” Levhasi: Kelime, Peygamberlik ve insan Deneyimi Arasindaki Baglanti

“Muhammed” levhasi, Allah levhasiyla birlikte setin ikinci temel anlamsal eksenini olusturur ve tevhid ile
peygamberlik arasindaki iliskiyi merkezi mekana tasir. Metin yalniz bir isimden olugmasina ragmen, dini
ve tarihsel baglam1 nedeniyle koleksiyonun diger levhalariyla giiclii bir anlamsal iliski kurar (Celebi, 2021;
Ozcan, 2020).

Kompozisyon, “Allah” lafzindaki belirgin dikeylige gore daha yogun ve kivrimlidir; mim harflerinin tekrar
ve kavisli hareketler dairesel ¢erceveyle giiclii bir gorsel iliski kurar. Bu farklilik, ayn1 6lgek ve malzeme
dilinin tiim levhalar tek tip hale getirmedigini, her ismin kendi harf yapisina gore bagimsiz bir kompozisyon
gelistirdigini gosterir (Ozcan, 2020).

Hermenétik olarak Peygamber'in adi, anlamin insan dilinde ve tarihsel deneyimde goriiniir hile gelmesiyle
iligskilendirilebilir. Mevlana'nin diigiincesinde peygamberlik, hakikatin insan tarafindan kavranabilir s6z ve
ornekler araciligiyla iletilmesi baglaminda énem tagir. Bu nedenle Allah ve Muhammed levhalarinin yan
yana okunmasi, agkin kaynak ile insani teblig arasindaki iliskiyi diisiinmeye imkén verir; ancak bu yorum
yine tarihsel tasarim niyeti olarak sunulmamaktadir (Chittick, 1983; Lewis, 2000).

Sekil 6: “Muhammed” Levhasi Kaynak: Ozcan (2020).
5.3. Dort Halifenin Levhalari: Merkezi Mekanda Tarihsel Bellek
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Ebu Bekir, Omer, Osman ve Ali levhalari, Allah ve Muhammed isimleriyle birlikte Osmanli cami yazi
programlarinda yer alan tarihsel-dini dizinin énemli boliimiinii olusturur. Ayn isimler Teknecizadde'nin
onceki altili setinde de bulunuyordu; Mustafa izzet Efendi bu programi dairesel bigimde yeniden kurmus ve
Hasan ile Hiiseyin levhalariyla genigletmistir. Boylece dort halife levhalari, yeni set i¢inde hem siireklilik
hem de déniisiimiin gostergesidir (Celebi, 2021; Ozcan, 2020).

Her isim farkli harf yapisina sahip olmakla birlikte ortak cap, koyu zemin, altin yazi ve dairesel cerceve,
dort levhayi tek bir gorsel sistemde birlestirir. Ebu Bekir levhasindaki yaklasik 5,1 metrelik elif belirgin bir
dikey eksen olustururken Omer, Osman ve Ali isimlerinde dikey-kavisli iliskiler farkli bigimlerde
dengelenir. Bu ¢esitlilik, hattatin tek bir sablonu tekrarlamadigini; ortak gorsel dili her kelimenin yapisina
uyarladigini gosterir (Ozcan, 2020).

Bu durum birlik ve ¢okluk iliskisini yorumlamak i¢in elverislidir: gorsel birlik, farkliliklarin silinmesiyle
degil, ayr1 kompozisyonlarin ortak mekansal diizene katilmasiyla olusur. Tarihsel diizeyde bu dort isim
Osmanli-Siinni dini hafizasiin bir pargasidir; hermendétik diizeyde ise farkli bigimlerin ortak bir sistem
icinde bir arada bulunmasi, Mevlana'nin birlik ve ¢okluk diisiincesiyle iligkilendirilebilir. Bu ikinci okuma
tarihsel niyet degil, teorik bir yorum olarak smirlandirilmistir (Celebi, 2021; Ozcan, 2020; Chittick, 1983;
Lewis, 2000).

5.4. Hasan ve Hiiseyin Levhalari: Ehl-i Beyt ile Metinsel Sistemin Genislemesi

Hasan ve Hiiseyin isimlerinin eklenmesi, Mustafa Izzet Efendinin sekizli setini TeknecizAde'nin altili
programindan ayiran temel farklardan biridir. Bu iki levha, metinsel diziyi Allah, Peygamber ve dort
halifeden Ehl-i Beyt'in iki 6nemli ismine dogru genisletir. Boylece merkezl mekandaki yazi programi yalniz
halifelik siralamasini degil, Peygamber ailesinin hafizasim da goriiniir kilar (Celebi, 2021; Ozcan, 2020).

Her iki levha da diger eserlerle ayni dlgek, renk ve dairesel geometriyi paylasir; bu ortaklik Hasan ve
Hiiseyin isimlerini gorsel sistemin kenarinda ikincil unsurlar olmaktan g¢ikarir ve sekizli diizen i¢inde esit
mimari agirlik kazandirir. Bununla birlikte harf bigimleri ve bosluk dagilimi, diger levhalarda oldugu gibi
her ismin kendine 6zgii kompozisyonunu korur (Ozcan, 2020).

Hiiseyin levhasmin alt kismindaki damla bi¢imli imza, Mustafa izzet Efendinin adini, gérevini ve
1265/1849 tarihini kaydeder. Yaklagik 1,7 metre yiiksekligindeki imzanin levhanin genel dlcegi iginde
kiigiik algilanmasi, eserin anitsal boyutunu agik¢a gosterir. imza ayn1 zamanda sekizli setin {iretim tarihini
ve hattatin1 dogrudan belgeleyen 6nemli bir maddi ayrintidir (Celebi, 2021; Ozcan, 2020).
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Sekil 7: “Hiiseyin” Levhas1 ve Mustafa Ezzat Efendi'nin Imzas1 Kaynak: Ozcan (2020) ve Celebi (2021).
5.5. Okunabilirlik ve Goriiniirlik

Levhalarin yiiksekligi ve boyutlar1 nedeniyle biitiin ayrintilar merkezi mekanin her noktasindan esit bicimde
okunamaz; buna karsilik dairesel gerceve, koyu zemin ve altin yaz1 uzaktan giiclii bicimde goriilebilir. Bu
nedenle okunabilirlik ile goriiniirliik ayni 6zellik degildir. Bir levhanin varligi ve genel kompozisyonu
acikca algilanirken, hareke isaretleri, kiigiik yazilar veya hattat imzasi ancak daha yakin goriintiilerde
secilebilir (Blair, 1989; Ozcan, 2020; Rose, 2016).

Algilama, once dairesel ve parlak bir unsurun fark edilmesi, ardindan bunun Arapg¢a yazi oldugunun
taninmast ve son olarak ismin okunmasi bi¢iminde ilerleyebilir. Son asama her izleyici i¢in gergeklesmese
de eser gorsel ve mekansal diizeyde etkisini siirdiiriir. Bu durum, anitsal yazinin yalniz tam dilsel okuma
gerceklestiginde anlam iireten bir nesne olmadigini gosterir (Blair, 1989; Gharipour & Schick, 2013).

Bu bulgu, bi¢cimin anlamdan bagimsiz olmadigini ancak anlamin yalnmizca tam dilsel okumaya da
indirgenemeyecegini gosterir. Arap alfabesini tanimayan izleyici bile 6lgek, renk, dairesel tekrar ve yerlesim
yoluyla Osmanli-islam katmanimin varligin algilayabilir; metni taniyan izleyici ise ayni bigimleri kutsal
isimler ve tarihsel hafiza {izerinden daha genis bir anlam agina baglar. Goriiniir bigim boylece farkl bilgi
diizeylerine sahip izleyiciler i¢in anlam iiretiminin baslangi¢ noktasidir (Rose, 2016; Chittick, 1983).

5.6. Mekansal Organizasyon ve Gorsel Ritim

Sekiz dairesel levhanin merkezi hacmin tasiyici unsurlart ¢evresinde tekrarlanmasi, giiclii bir gorsel ritim
yaratir. Izleyici biitiin seti tek bir sabit bakis acisindan degil, mekan icinde hareket ederek ve yon
degistirerek algilar. Bu ardisik deneyim, levhalarin yalniz bagimsiz duvar nesneleri degil, merkezi hacmin
cevresinde dolasimi ve bakisi etkileyen bir sistem olarak isledigini gostermektedir (Celebi, 2021; Ozcan,
2020; Rose, 2016).

Kesin konumlarin degerlendirilmesinde tarihsel graviirler ihtiyatla kullanilmalidir; baz1 betimlemelerde
levhalarin yeri veya hat ayrintilar1 hatalidir. Bu nedenle Sekil 4'teki sema, tarihsel kaynaklar ile giincel i¢
mekan gorsellerinin karsilagtirilmasina dayanan analitik bir gosterim olarak ele alinmistir. Semanin amact
tek bir tarihsel graviirii mutlak dogru kabul etmek degil, sekiz levhanin merkezi mekandaki karsilikli
iligkisini okunabilir kilmaktir (Celebi, 2021).

5.7. Kubbedeki Nur Ayeti ile Iligki
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Mustafa Izzet Efendi'nin kubbede uyguladigi Nur Suresi 35. ayet yazisi, biiyiik levhalardan farkli bir
yiikseklik diizeyinde yer alir. Kaynaklar kubbe yazisinin yaklasik 3,15 metre genisliginde bir kusak ve
yaklagik 14 santimetrelik kalemle uygulandigini belirtmektedir. Boylece ayni hattatin ¢caligmalar1, merkezi
hacimde hem isim levhalari hem de Kur'an ayeti iizerinden farkli yiikseklik katmanlarma yayilir (Ozcan,
2020).

Sekil 8: Kubbedeki Isik Ayeti Yaziti Kaynak: Ozcan (2020).

Mekansal olarak kutsal isimlerin daha asagidaki tasiyici yiizeylerde, Kur'an ayetinin ise kubbe seviyesinde
yer almasi iki yaz1 katmanmi olusturur. Asagidaki levhalar tarihsel ve dini sahsiyetleri merkezi hacme
dagitirken, Nur Ayeti kubbenin iist seviyesinde 151k kavramini metinsel olarak vurgular. Isik, yiikseklik ve
kutsal isimler arasindaki bu iliski hermendtik bir okuma imkani sunar; ancak diizenin énceden tasarlanmis
mistik bir program oldugu tarihsel kanit olmadan ileri siiriilemez (Ozcan, 2020; Ertugay, 2021; Gadamer,
2004).

Bu dikey iligki, levhalarin yalniz tek tek nesneler olarak degil, kubbe, tasiyici sistem ve merkezl hacimle
birlikte isleyen bir yazi programinin pargalari olarak degerlendirilmesini desteklemektedir. Ayn1 zamanda
goriliniirliik diizeylerinin farklilagmasi, yazinin mekén i¢indeki hiyerarsisinin yalniz metinsel icerikle degil,
yiikseklige ve goriis mesafesine bagli olarak da kuruldugunu gostermektedir. Sekiz levhanin ortak ve farkli
ozellikleri asagidaki karsilastirmali matriste 6zetlenmistir, (Tablo 2).

Tablo 2: Ayasofya levhalarinin metinsel, gorsel, mekansal ve hermendtik analizi

Levha Metinsel/Dini Baskin Gorsel | Mekéansal Rol Hermenotik Okuma
Konum Ozellik

Allah Ism-i Celal; | Uzun elifin | Merkezi mekanda | Goriiniir bigimden agkin
tevhid merkezli | belirledigi  dikey | giiclii gorsel odak | anlama ydnelen esik
baglangig eksen

Muhammed | Peygamberin adi; | Mimlerin tekrar1 ve | Allah  levhasiyla | Anlamin dil ve tarih
peygamberlik kivrimh birlikte ana | araciligiyla
ilkesi kompozisyon anlamsal eksen goriiniirlesmesi

Ebu Bekir | Birinci halifenin | Uzun elif ve yogun | Dort halife | Bireysel ismin kolektif
adi harf diizeni dizisinin parcasi hafizaya katilmasi

Omer Ikinci  halifenin | Dikey ve kavisli | Cevresel  gorsel | Bagimsiz bigimin ortak
adi Ogelerin dengesi ritmi giiclendirme | sistem i¢inde korunmasi
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Osman Ucgiincii halifenin | Daire ile dikey harf | Dort halife | Coklugun gorsel birlik

adi eksenleri arasinda | dizisinin pargasi i¢inde siirmesi
denge

Ali Dordiincti halife; | Kisa ve  yogun | Halifeler ile | Tarihsel ve dini
Ehl-i Beyt'in | kompozisyon Hasan-Hiiseyin iligkilerin ayn1 isimde
merkezi levhalar1 arasinda | kesismesi
sahsiyetlerinden bag
biri

Hasan Ehl-i Beyt'in | Dengeli kavisler ve | Altilli  programin | Ehl-i Beyt hafizasinin
Oonemli bosluk dagilim1 sekizli sisteme | mekansal sisteme
isimlerinden biri genislemesi katilmas1

Hiiseyin Ehl-i Beyt'in | Yatay hareket ve | Sekizli sistemi | Dini hafiza ile sanatci
Oonemli alttaki hattat imzas1 | tamamlayan levha | kaydimin ayni ylizeyde
isimlerinden biri bulusmasi

Matris, levhalarin ortak dairesel bi¢im ve malzeme dili iginde farkli harf yapilari, tarihsel konumlar ve
yorumlama kapasiteleri tasidigin1 gosterir. Ortakliklar setin gorsel biitlinliiglinii, farkliliklar ise her ismin
bagimsiz kimligini korur. Bu karsilastirma, gozlemlenebilir 6zellikleri tarihsel bilgi ve hermenotik
yorumdan ayirarak, birlik ve gokluk iligkisinin soyut bir iddiadan ziyade somut bi¢im, 6l¢ek ve yerlesim
verileri iizerinden tartisilmasina imkan verir (Celebi, 2021; Ozcan, 2020; Gadamer, 2004).

6. TARTISMA

Bulgular, bicim ve anlam arasindaki iliskinin ikili bir karsitlik olmadigin1 gostermektedir. Levhalar yalniz
estetik nesnelere indirgenirse dini ve tarihsel icerik kaybolur; yalniz isimlerin s6zlii anlamina odaklanilirsa
bu anlamin mimari 6lgekte nasil goriiniir hale geldigi agiklanamaz. Bu nedenle bi¢im, anlamin dis kabugu
degil, izleyicinin anlama erisimini kosullandiran aktif bir araci olarak degerlendirilmelidir (Rumi, 1925—
1940, Book II; Chittick, 1983).

Ayasofya'da anlam, kaligrafik bi¢im, renk, dlcek, 151k ve yiikseltilmis konum aracilifiyla deneyimlenir; ayni
bicimler de ismin dini ve tarihsel baglami bilindiginde farkli bir anlam yogunlugu kazanir. “Allah”
levhasinin uzun elifi veya Hiiseyin levhasindaki imza yalniz bigimsel ayrintilar degildir; 6lgek ve konum
sayesinde izleyicinin eserle karsilagsma bigimini belirler. Bdylece bigim, deneyimlenen anlamin iiretimine
katilan bir unsur héline gelir (Ozcan, 2020; Gadamer, 2004; Ricceur, 1976).

6.1. Mekénsal bir olay olarak yazi

Yazitin deneyimi zamansal ve hareketlidir. Izleyici mekana girdikce levhalar farkli mesafe ve agilardan
kesfeder; bedenin hareketi ve bakis yonii okuma siirecinin pargasi haline gelir. Bir kitap sayfasindaki sabit
okuma diizeninden farkli olarak, mimari yazida metin goriis alanina asamali bi¢imde girer. Parca ile biitiin
arasinda kurulan bu tekrar eden iliski, hermendtik anlama siireciyle Ortiisiir: tek bir levha biitiin set
araciligryla, set de tek tek levhalarin taninmasi yoluyla yeniden yorumlanir (Rose, 2016; Gadamer, 2004).

6.2. Cogullugu Ortadan Kaldirmadan Birlik

Sekiz isim tarihsel ve gorsel farkliliklarini korurken ortak cap, dairesel ¢erceve, renk ve yerlesim onlari tek
bir sistemde birlestirir. Birlik, mutlak benzerlikten degil, farkli kompozisyonlarin uyumlu iliskilerinden
dogar. Bu nedenle koleksiyon, ¢oklugu ortadan kaldiran homojen bir tekrar degil, bagimsiz bi¢imlerin ortak
mekansal diizende iliski kurdugu bir yap1 olarak okunabilir. Mevlana'nin birlik ve ¢okluk diislincesi bu

363


https://doi.org/10.32955/neujsml2026241339

Bilimsel Tasavvuf ve Edebiyat Dergisi (The Scientific Mysticism and Literature @@@
No. 2, Vol.4, Oct. 2026, 348- 367 DOI:https://doi.org/10.32955/neujsmi2026241340
Yaziy1 Mekana Doniistiirmek: Rumi'nin Diisiincesindeki Bicim ve Anlam Kavramina

Dayali Olarak Ayasofya'daki Osmanh Yazitlari ve Hat Levhalarinin Hermeneutik Bir Okumasi/ Shabnam Golkarian

iligkinin teorik olarak agiklanmasina katki saglar; ancak koleksiyonun bu amagla tasarlandigi ileri
siiriilmemektedir (Celebi, 2021; Ozcan, 2020; Chittick, 1983; Lewis, 2000).

6.3. Eserlerin Yer Degistirmesi ve Mekénsal Bellek

Levhalarin miize déneminde indirilmesi ve 1949'da yeniden asilmasi, anlamm konumdan bagimsiz
olmadigini agik¢a gostermektedir. Eserler zeminde maddi varliklarimi korumus, ancak yiikseklik, kubbe,
kemerler ve diger levhalarla kurduklart iligskiyi gecici olarak kaybetmistir. BOylece ayni nesne, yer
degistirdiginde farkli bir algisal ve sembolik statii kazanmistir (Celebi, 2021; Halbwachs, 1992).

Yeniden yerlestirme bu nedenle yalniz fiziksel koruma degil, gorsel ve mekansal hafizanin yeniden
kurulmasi olarak da okunabilir. Mekansal hafiza nesnenin kendisinde oldugu kadar, konumunda, bakis
iligkilerinde, komsu unsurlarla baglantisinda ve izleyicinin tekrar eden deneyiminde de iiretilir. Bu durum,
Ayasofya'daki yaz1 programinin tarihsel degisimlerinin yapinin giincel anlamini bigimlendirmeye devam
ettigini gosterir (Halbwachs, 1992; Assmann & Czaplicka, 1995).

SONUC

Bu calisma, Ayasofya'daki sekiz biiylik Osmanli hat levhasinin metinsel igerik, gorsel bi¢im, anitsal 6lgek
ve mimari konum araciligiyla nasil mekansal bir anlam sistemi olusturdugunu incelemistir. Bulgular,
levhalarin mimariye eklenmis pasif siislemelerden ziyade, yazi ile merkezi hacim arasinda giiglii bir algisal
iligki kurdugunu gostermektedir. Yaklagik 7,5 metrelik cap ve yiiksek yerlesim, harfleri siradan yazi
Olceginden c¢ikararak mimari elemanlarla karsilastirilabilecek bir gorsel boyuta tagimaktadir.

Ortak dairesel bi¢im, koyu zemin tizerindeki altin yazi ve anitsal 6lgek, farkli isimleri tek bir gorsel diizende
birlestirirken her levhanin 6zgiin harf yapis1 korunmaktadir. Bu nedenle koleksiyon, farkliliklarin ortadan
kalkmadig1 bir birlik tiretmektedir. Ayn1 zamanda okunabilirlik ile goriiniirliik arasindaki ayrim, metnin
biitiinii okunmadan da levhalarin giiclii bir mekéansal varlik gosterebildigini ortaya koymaktadir. izleyicinin
dilsel bilgisi arttikga, bu gorsel varlik dini ve tarihsel anlam katmanlariyla daha yogun bigimde
iliskilendirilebilmektedir.

Levhalarin yiikseltilmis konumu bakis1 ve mekansal hareketi yonlendirirken, miize doneminde sokiilmeleri
ve daha sonra yeniden asilmalari, anlamin yalniz nesnede degil konum ve mimari iligkilerde de iiretildigini
gostermektedir. Mevlana'nin bigim-anlam yaklasimi bu sonuglari yorumlamak i¢in kullanilmis, ancak
tarihsel bir Mevlevi etki veya hattatin mistik niyeti iddia edilmemistir. Boylece tarihsel kanit ile teorik
yorum arasindaki sinir korunmustur.

Aragtirma sorusuna verilen temel cevap, goriiniir bicimden daha derin anlam katmanlarina gegisin bigimin
terk edilmesiyle degil, bicim araciligiyla gerceklestigidir. Calismanin 6nerdigi “metinsel-mekansal esik”
kavrami, yazitin dil ile goriinti, tarih ile cagdas deneyim ve bagimsiz sanat eseri ile mimari unsur arasindaki
aracilik roliinii agiklamaktadir. Bu yaklagim, mimari yazitlar1 yalniz epigrafik igerik veya bezeme agisindan
degil, beden, bakis, 6l¢ek ve hafiza ile birlikte ele alan daha biitlinciil bir inceleme modeli 6nermektedir.

SINIRLILIKLAR VE GELECEK ARASTIRMALAR

Calismanin temel smurliligl, mekansal ve gorsel degerlendirmelerin yayimlanmis belgeler, graviirler ve
fotograflara dayanmasidir. Tarihsel gorseller bazi konum ve hat ayrintilarin1 hatali gosterebildiginden
kaynaklar karsilastirmali kullanilmistir. Ayrica farkli bakis noktalari, 151k kosullar1 ve okuma mesafeleri
icin sistematik saha 6l¢limii yapilmamis; bu nedenle goriiniirliik ve izleyici deneyimine iliskin sonuglar nitel
yorum diizeyinde tutulmustur. Calisma, mevcut kaynaklarin izin vermedigi noktalarda kesin yonelim veya
algi olglimleri ileri stirmemektedir (Celebi, 2021; Creswell & Poth, 2018; Rose, 2016).
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Ikinci sinirlilik &rneklemin sekiz ana levhayla sinirli olmasidir; Ayasofya'nin Osmanli yazi koleksiyonu
tarihsel olarak ¢ok daha genistir ve tasinmis, kaybolmus veya farkli mekanlarda korunan ¢ok sayida eser
bulunmaktadir. Hermendtik yorum da sanatcinin kesin niyetini kanitlayan tarihsel veri olarak degil, eserin
cagdas yorumlama kapasitesini agiklayan bir cer¢eve olarak degerlendirilmistir. Dolayisiyla birlik,
merkezilik veya manevi yonelme gibi kavramlar, tarihsel tasarim niyetinin kanit1 olarak degil analitik yorum
diizeyinde tutulmustur (S6nmez, 2023; Gadamer, 2004; Ricceur, 1976).

Gelecek arastirmalar 3B model ve goriis alani analizleriyle okunabilirlik-goriiniirliik iliskisini dlgebilir;
farkli noktalardan levhalarin hangi ayrintilarinin segilebildigini karsilagtirabilir. Arap alfabesine asina olan
ve olmayan ziyaret¢i gruplarinin deneyimleri ampirik yontemlerle incelenebilir. Ayrica Ayasofya, tarihsel
Sufi baglami belgelenmis Mevland Tiirbesi veya Seyh Safi el-Din Erdebili Kiilliyesi gibi yapilarla
karsilastirilarak “cagdas mistik okuma” ile dogrudan tarihsel bag arasindaki fark daha ayrintili bigimde
degerlendirilebilir (Seifi & Abdollahifard, 2024; Chittick, 1983).

BEYANLAR
Cikar Catismasi

Yazarlar, bu makalenin yazim1 ve yayinlanmasiyla ilgili olarak herhangi bir mali, orgiitsel veya kisisel ¢ikar
catismasi olmadigini beyan ederler.

Finansman

Bu aragtirma, devlet, ticari veya kar amaci gilitmeyen kuruluslardan 6zel bir finansman alinmadan
yliritilmistiir.

Etik Onay

Bu arastirma, belgelerin, yayinlanmis kaynaklarin ve tarihi eserlerin analizine dayanmaktadir ve dogrudan
insan katilimi, kigisel bilgiler, goriismeler veya deneyler icermemektedir. Bu nedenle, bir arastirma etik
kurulundan izin gerektirmez.

Veri Erisilebilirligi

Aragtirma verileri, bilimsel makalelerden, kitaplardan, konferans bildirilerinden, yaymlanmis arsiv
belgelerinden ve referans verilen gorsellerden elde edilmistir. Kaynaklarin bibliyografik bilgileri referans
listesinde verilecektir.

Yazar Katkilar

Yazarlar, arastirma ¢ergevesini birlikte gelistirmis, materyali toplamis ve analiz etmis, bulgular1 yorumlamis
ve makalenin yazimina ve revizyonuna katkida bulunmuslardir.
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OZET

Mohommodhiiseyn Sohriyar gonc yaslarindan Azarbaycan vo Iran poeziya moktobinin gérkomli
niimayondoslorindon biri kimi taninmigdir. Onun 24 yasinda Tehranda nosr olunan ilk kitab1 odobi
ictimaiyyot torofindon boOyiikk rogbotlo qarsilanmis, hotta XX osrin yeni Hafizi kimi
qiymotlondirilmisdir. Sshriyarin poeziyasinda mohabbat, irfani esq, voton vo insan sevgisi o9sas
movzular olmus, zaman kegdikco bu anlayislar imumvaton sevgisi ilo daha da zonginlogmisdir. O,
hom fars, ham da tiirk dillorinds yaratdigi asorlorls oxucularin dorin ragbatini gazanmisdir.

XX osrin birinci yarisinda Sohriyar iranda genis taninsa da, Sovet Azorbaycaninda kifayat qodor
moshur deyildi. Bunun asas sobabi onun asorlorinin asason fars dilinds yazilmasi, eloco do 1945—
1946-c1 illorde Azorbaycan Milli Hokumatinin siiqutundan sonra SSR1 ilo iran arasinda yaranan
siyasi gorginliyin modani va adabi alagslori mahdudlasdirmasi idi.

Ikinci Diinya miiharibasi illorindo vo 1941-1946-c1 illordo Conubi Azorbaycanda bas veron
demokratik-milli harokat dovriindo madoni slagoalorin inkisafi ticlin miioyyon imkanlar yaransa da,
Sohriyarin dogma vatoninds genis taninmasi yalniz ana dilindo yazmaga baslamasindan sonra
miimkiin oldu. Onun tiirkco goloma aldig1 osorlor, xiisusilo "Heydorbabaya salam", Azorbaycan
xalqmnin milli yaddasini, voton sevgisini vo monavi doyarlarini yiiksok badii dille ifads edorak qisa
zamanda milyonlarla oxucunun sevgisini qazanda.

Yunus Imro, Nosimi, Fiizuli, Xotai vo Vagqif kimi klassiklorin poeziya onanslorindon bohralonon
Sohriyar sado, somimi va xalq dilino yaxin Uslubu ilo secilmisdir. Tiirkco yazdigi seirlorin say1
farsca osorlorindon az olsa da, onlarn hor biri xalqin gilindslik hayatini, milli ruhunu ve vaton
duygusunu oks etdiron qiymatli adobi niimunslors ¢evrilmis, genis oxucu kiitlosinin yaddasinda
yasayaraq Azorbaycan adabiyyatinin on doyarli irs niimunalori sirasinda yer almisdir.

Acar sbzlor: Mshammodhiiseyn Sshriyar, Azerbaycan odabiyyati, Voton sevgisi, Azarbaycan tiirkcosi
poeziyasi, Milli kimlik

ABSTRACT
Mohammad Hossein Shahriar emerged at an early age as one of the most distinguished

representatives of the Azerbaijani and Iranian poetic traditions. His first poetry collection,
published in Tehran when he was only twenty-four, received widespread acclaim and led many

1 Prof. Dr. Azerbaycan Milli Elmler Akademiyasinin Felsefe Enstitiisiiniin Direktér Yardimcisi, Baki- Azerbaycan
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literary critics to regard him as the "Hafez of the twentieth century." His poetry is characterized
by themes of love, mystical devotion, patriotism, and humanism. Over time, these themes evolved
into a profound expression of national identity and homeland, reflected in both his Persian and
Turkish works.

Although Shahriar was widely recognized in Iran during the first half of the twentieth century, he
remained relatively unknown in Soviet Azerbaijan. This was largely due to the fact that his early
works were written in Persian and because the political tensions between Iran and the Soviet Union
following the collapse of the Azerbaijan National Government (1945-1946) significantly
restricted cultural and literary exchanges.

During the Second World War and the democratic-national movement in South Azerbaijan (1941—
1946), opportunities for cultural interaction increased. However, Shahriar achieved broad
recognition among Azerbaijani readers only after he began composing poetry in his native
Azerbaijani Turkish. His Turkish masterpieces, particularly Greetings to Heydar Baba (Heydar
Babaya Salam), eloquently expressed the collective memory, patriotic spirit, and cultural values
of the Azerbaijani people, quickly earning admiration from millions of readers.

Inspired by the rich literary heritage of Yunus Emre, Nasimi, Fuzuli, Shah Ismail Khatai, and
Vagif, Shahriar developed a poetic style distinguished by its simplicity, sincerity, and close
connection to the language of ordinary people. Although he wrote fewer poems in Azerbaijani
Turkish than in Persian, each of these works vividly portrays everyday life, national consciousness,
and devotion to the homeland. They have become enduring masterpieces of Azerbaijani literature
and continue to occupy a prominent place in the cultural memory of Azerbaijani communities
worldwide.

Keywords: M. H. Shahriar, Azerbaijani Literature, Love of Homeland, Azerbaijani Turkish Poetry,
National Identity

GIRIS

Miistaqil Azarbaycan dovlstinin qurulmasinda vo on il miirokkob daxili vo xarici siyasot soraitinde bu
dovlato rohbarlik edorak onun biitiin qarsidaki inkisaf istigamatinin miloyyonlogdirilmasinds miistasna
xidmatlor gostarmis Heydoar Oliyev televiziya kanallarinn birina miisahibasinds “On ¢ox sevdiyiniz sair
kimdir?” sualina “Mohammadhiiseyn Sohriyar” cavabini vermisdi. Bu cavab tabii vo somimi idi, ¢iinki,
Sohriyar dogrudan da, mdvqge va vazifosindon asili olmayaraq Vatonini sevan har soxsin sevimli sairidir,
tiroklordo va zehinlorde miigaddss Vaton sevgisinin simvoluna ¢evrilmis sairdir. Bu satirlorin miiallifi
1993-cii ilin martinda Naxcivanda Colil Mahommadquluzads adina Dovlet Musiqili Dram Teatrinda
Azorbaycan vo Iran rosmilorinin, adobi ictimaiyyot niimayondslorinin istiraki ilo kegirilon Sohriyar
gecasindo istirak etmis, orada, o zaman Naxg¢ivan Muxtar Respublikast Ali Maclisinin sadri Heydoar
Oliyevin ustad Sohriyarin yaradiciligina neca yiiksok qiymot verdiyinin sahidi olmugdur. Xiisusilo,orta
moktab sagirdlori Nigar Madotlinin Sahriyarin maghur “Azsrbaycan” serini orjinalinda - Farsca vo Samxal
Mommadovun isa homin seri azerbaycanca badii girast etmoalorinin Heydar ©liyevi ¢gox momnun etdiyi har
kosin, o ciimloden Irandan galmis qonaqlarin da diqqatini calb etdi.

Qeyd edilmolidir ki, Azerbaycan Respublikasimnin prezidenti Heydor Oliyevin 29 oktyabr 1997-ci il
tarixindo ustad Mohommaodhiiseyn Sohriyarin anadan olmasinin 90 illiyinin qeyd edilmasi haqqinda
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formani Sohriyar irsinin dorindon, hortorafli dyronilmasi, onun nasri va genis tabligi baximindan fovgalado
doaracoadas ohamiyyat kosb etdi vo 6lkemizds sohriyarsiinasligin inkisafi ii¢lin yeni boyiik imkanlar agmis
oldu.

1. Tadgqiqat problemi

Mohommodhiiseyn Sohriyarin yaradiciligi Azarbaycan vo iran adobiyyatsiinashiginda miixtolif aspektlordon
tadqiq edilmis, onun poetik irsi, dil vo {islub xiisusiyystlori, “Heydorbabaya salam” poemasinin adobi-
estetik moziyyatlori, eloco do sairin milli-monavi doyarloro miinasibati haqqinda ¢oxsayli aragdirmalar
aparilmisdir. Bununla bels, Sshriyarin sevgi falsafasinda Vaton va vatonporverlik anlayislarinin qarsiliqh
olagasi, bu anlayislarin poetik simvollar vasitasilo ifadasi va fordi Voton duygusundan milli vo timumbasari
mozmunadak inkisafi ayrica konseptual problem kimi daha sistemli arasdirmaya ehtiyac duyur.

Bu baximdan todqiqatin osas problemi Sohriyar poeziyasinda Vaton anlayiginin yalmz cografi mokan vo
dogma yurda bagliliq kimi deyil, milli yaddas, tarixi tale, dil, madoni kimlik, ayriliq ve birlik duygularini
0ziindo birlosdiren ¢coxqatli manavi-falsafi anlayis kimi necs formalasdigini miisyyon etmakdir. Sairin ham
Azorbaycan tiirkcasinde, hom do fars dilinds yaratdigr sserlorde Voton sevgisinin miixtslif poetik ifads
formalarimin aragdirilmasi onun sevgi falsofasinin milli vo {imumbogori mahiyystinin daha dolgun
anlasilmasina imkan verir.

Bu todqiqatin asas mogsadi Mohammadhiiseyn Sohriyarin sevgi folsofasinde Voton va vatonparverlik
anlayislarinin poetik-falsofi mahiyystini miisyyanlosdirmok, onlarin sairin yaradiciliginda hansi1 badii
simvollar vo monavi doyarlar vasitasilo ifade olundugunu sistemli gokilds tohlil etmokdir. Bu magsada
uygun olaraqg, Sohriyarin Azarbaycan tiirkcosinds va fars dilinde golomo aldigi asorlorde Vaton obrazinin
ifado formalarini miioyyonlogdirmak, Heydorbaba, Sohond, Araz vo Azarbaycan kimi poetik obraz vo
mokanlarin dasidig1 simvolik menalar1 arasdirmaq, Vaton sevgisinin milli yaddas, tarixi tale, dil vo madoni
kimlikls alagesini tohlil etmak, habels sairin vatonparvarlik diisiincosinin milli mezmundan {imumbasari
humanist doyarlora dogru geniglonmasini gostarmak tadqiqatin asas vazifalarini togkil edir.

2. Tadgqgiqat suallar

Qarsitya qoyulan moagsad vo vozifolora uygun olaraq, todqiqat asagidaki osas suallara cavab axtarir:
Sohriyarin sevgi falsofasinde Voton vo vatonparverlik anlayiglari hansi poetik-falsofi mozmun dasiyir?
Heydoarbaba, Sohond, Araz vo Azarbaycan kimi obraz vo mokanlar sairin poeziyasinda Vaton, milli yaddas,
tarixi ayriliq vo monavi birlik ideyalarinin ifadesinds hansi simvolik funksiyani yering yetirir? Sohriyarin
Votan sevgisi milli vo madani kimlik ¢ar¢ivasindon iimumbasori humanist doyarlars dogru necs geniglonir?

3. Tadqgiqatin metodologiyasi

Tadgiqat keyfiyyot yoniimlil interpretativ yanagmaya asaslanir va asas metod kimi motn tohlilinden istifade
edilir. Aragdirmanin ilkin monbalorini Mohommadhiiseyn Sohriyarin Azarbaycan tiirkcosindo vo fars
dilinds golomo aldifi, Vaton, vatonparvarlik, milli yaddas, ayriliq, birlik vo humanist doyarlorin ifado
olundugu seir vo poemalan togkil edir. “Heydorbabaya salam”, “Sohondiyys”, “Azorbaycan”, “Votono
qayidarken”, “Haqqn sasi” va Vatan mévzusunda digar poetik niimunalar bu baximdan tohlila calb edilir.

Tohlil prosesinds poetik motnlords tokrarlanan Vaton, yurd, Araz, Heydorbaba, Schond vo Azarbaycan
obrazlarinin dasidigi simvolik manalar miioyyonlagdirilir vo onlarin milli yaddas, tarixi ayriliq, moadani

kimlik, monovi birlik vo iimumbasari humanizm anlayislari ilo olagoesi interpretativ sokildo sorh edilir. ilkin
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poetik monbalorin tohlili Sohriyar yaradicilifina dair movcud odobiyyatsiinasliq todqiqatlart ilo
olagalondirilarak, sairin Vaton va vatonparverlik diistincesinin fordi yurd bagliligindan milli-madani va
iimumbasari mazmuna dogru genislonmasi aragdirilir.

4. 9dabiyyat icmah

Mohommodhiiseyn Sohriyarin poetik irsi Azorbaycan, Iran vo Tiirkiys odebiyyatsiinashiginda miixtalif
istigamotlordon tadqiq edilmigdir. Mévcud aragdirmalarda sairin Azarbaycan va fars dillarinds yaradiciligi,
dil vo iislub xiisusiyyatlori, milli-madeni kimlik diisiincasi, folklorla slagalari, eloco do “Heydarbabaya
salam” va “Sohandiyya” kimi asarlorinin poetik xiisusiyyatlori diqqot markozinde olmusdur. isa Hobibboyli
Sohriyarin Azarbaycan va fars dillarindaki yaradiciligimi milli ve timumboseri mezmunun qarsiligh slagasi
baximimdan qiymotlondirir, Cavad Heyot sairin ana dili, milli-modoni monsubiyyati vo Azorbaycanla
monavi baglhiligina xiisusi diqqget yetirir, Esmira Fuad iso Sohriyar poeziyasinin sonstkarliq xiisusiyyastlorini,
dil vo milli siiur masalalarini, eloce do “Sshondiyys” poemasinin poetik va ictimai mozmununu arasdirir.

Sohriyarsiinasliqda “Heydorbabaya salam” poemasi xiisusi tadqiqat istigamati formalagdirmigdir. Miixtalif
aragdirmalarda asorin dili, folklor qaynaglari, usaqliq xatiralari, tobist vo yurd sevgisi, milli ruh vo modoni
yaddasin ifadesi kimi xiisusiyyatlori tohlil edilmisdir. Heydorbaba obrazi yalniz real cografi mokan deyil,
sairin dogma yurda bagliligini, usaqliq yaddasini vo milli-manavi diinyasini ifade edon poetik simvol kimi
do sorh olunmusdur. Bununla yanasi, Sohriyarin tiirkco poetik irsinde ana dili, milli-etnik yaddas,
Azorbaycanin tarixi parcalanmasi, ayriliq vo hasrot motivlori do miistaqil todqiqatlarin predmetino
cevrilmisdir.

Son dovr aragdirmalarinda Sohriyar poeziyasinda Voton vo milli kimlik masslasine maragin daha da artdigi
miisahido olunur. Xiisusila, onun yaradiciliginda vahid Vaton diisiincesi, Azarbaycan tiirkcosinin milli
stiurun ifadesinds rolu va sairin poetik mokanlarinin milli yaddagla slagasi ayrica arasdirilmisdir. Bu
tadqiqatlar Sshriyarin Vaton diisiincesinin onun poetik diinyasmin asas istiqamatlorindon biri oldugunu
gostarmakla yanasi, mévzunun miixtalif aspektlorden dyranilmasinin davam etdiyini do niimayis etdirir.

Movceud todqgiqatlardan faydalanmagla yanasi, bu maqalo Sohriyarin Voton diigiincesini yalniz ayri-ayri
asarlorin vo ya milli motivlarin tahlili ilo moahdudlagdirmir. Arasdirmada Heydoarbaba, Sohand, Araz va
Azoarbaycan obrazlari garsiligli alagads olan poetik simvollar sistemi daxilinds nazardan kegirilir vo onlarin
fordi yaddas, tarixi ayriliq, milli-madoni kimlik, menavi biitovliilk vo timumbasori humanizm arasinda
yaratdigi mana alagolori miiayyanlasdirilir. Bu yanasma Sohriyarin Vaton vo vatonparverlik diigiincasini
onun sevgi falsofosinin daha genis poetik-falsofi strukturu daxilinds gorh etmoays imkan verir.

5. Nozari-konseptual ¢orciva

Tadgiqatin nazari-konseptual gargivasinin markozinds Vaton, vatonparvarlik, milli yaddas, madani kimlik
va poetik simvol anlayislarinin qarsiliqli slagasi dayanir. Bu aragsdirmada Vaten yalniz miisyysn cografi
sorhodlorlo mohdudlagan mokan kimi deyil, fordin vo toplumun tarixi yaddasmi, dilini, moadeni
monsubiyyatini, manavi bagliligini va kollektiv ézlinlidorkini birlasdiran ¢oxqatli manavi-madani anlayis
kimi nazorden kegcirilir. Vatonparvorlik iso bu monavi bagliligin poetik ifadssi olmaqla yanasi, tarixi
yaddasin  qorunmasi, milli-madoni doyerlorin  yasadilmast ve menavi Dbirlik duygusunun
mohkomlondirilmasi ils alagali sakilds serh olunur.

Bu konseptual yanagma asasinda Sohriyar poeziyasinda konkret cografi mokanlarin va tabiat obrazlarimin
adi tosvir ¢argivasindon ¢ixaraq simvolik mona qazandig1 nazors alinir. Heyderbaba dogma yurda, usaqliq
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yaddasina vo milli-moenovi koklora bagliligin, Sohond tarixi yaddasin, menavi ucalifin vo milli
Oziiniiderkin; Araz tarixi ayriligin vo eyni zamanda menavi biitovliikk arzusunun; Azasrbaycan iso Vaten,
madoni kimlik vo kollektiv mansubiyystin imumilogdirilmis poetik simvolu kimi tohlil edilir. Belslikla,
poetik mokan vo obrazlarin tohlili Sshriyarm Vaton anlayisinin fordi xatiradon kollektiv yaddasa, cografi
bagliligdan milli-modani kimliys dogru genislonmasini miioyyanlosdirmays imkan verir.

Sohriyarin sevgi falsafasi bu ¢or¢ivads yalniz dogma yurda emosional bagliliq kimi deyil, insan, xalq va
Vaton arasinda monavi miinasibatlar sistemi kimi qiymatlondirilir. Sairin poeziyasinda milli mansubiyyet
va Vaton sevgisi iimumbagori humanizma qarsi qoyulmur; aksina, insanparvarlik, azadliq, siilh, birlik vo
insanlar arasinda monovi yaxinliq ideyalari ilo tamamlanir. Bu baximdan todqiqat Sohriyarin Vaton va
votonparvarlik diislincesini fordi yaddasg, milli-madani kimlik ve timumbasari humanist doyarlorin qarsiligh
olagasi gorgivosindos sorh edir.

6. Tadqiqatin elmi yeniliyi vo orijinal tohfosi

Tadqgiqatin elmi yeniliyi Sohriyar poeziyasinda Voton vo votonparverlik movzusunun ayri-ayri poetik
niimunalarin tasviri ilo mahdudlasdirilmayaraq, sairin sevgi folsafasinin torkib hissesi vo qarsiliql alagods
olan poetik simvollar sistemi kimi aragdirilmasindan ibarstdir. Bu yanasmada Heydorbaba, Sshond, Araz
vo Azorbaycan obrazlar1 yalniz cografi mokan gostericilori kimi deyil, fordi vo kollektiv yaddasi, tarixi
ayriligi, monavi bitovlilyli vo milli-madoni monsubiyyati ifade edon simvolik mona dasiyicilart kimi
birlikds tohlil edilir.

Arasdirmanin orijinal tohfasi Sohriyarin Voton konsepsiyasimi fordi yurd veo usaqliq xatirolorinden
baglayaraq milli yaddas vo modani kimliyas, oradan ise iimumbasgeri humanist deyarlors dogru genislonon
coxqath poetik-falsafi model gorgivasinds sistemlogdirmok cohdidir. Bu baximdan todqiqat Sehriyarin
Azorbaycan tiirkcasindo vo fars dilinds yaratdigi poetik irsdo Vaton sevgisi, milli-madoni kimlik va
humanizm arasinda mévcud olan daxili slagoni {izo ¢ixarmagi vo sairin sevgi folsofasinin daha biitov
sokilds anlagilmasina tohfs vermayi nazords tutur.

Azoarbaycanin bdyiik vo qiidratli sairi Mshammadhiiseyn Sohriyar gonc yaslarindan fovgelads yaradiciliq
istedad1 ilo miiasirlorindon farqlonmis, dovriin adobiyyat alominin bdyiik ustadlarinin hiisn-rogbatini
gazanmigdi. On bes yasindan etibaron miixtalif adabi jurnallarda bir-birindon maraqgli serleri dorc edilon
Sohriyarin hicri-somsi tarixi ilo 1305-ci, miladi tarixi ilo 1926-c1ilde Tehranda “Sedaye-xuda” adlanan ilk
kitab1 nosr edilmisdir. Bu kitabin miiqoddimesinds Iran sairlerinin agsaqqali, gorkomli sair Molikiis-siiara
Bahar yazirdr: “ Sohriyar boyiik vo flisunkar bir sairdir. Sohriyar boyiik ser ustadlarindan biridir. Sohriyar
Iranin on hiinorli, on bdyiik miiasir sairidir va yegano hossas sairidir. Sohriyar tokco iranin foxri deyil, balko
Sorqin foxridir”.(1, s.12)

Bu sotirlorin miisallifi xidmeti vozifasilo slagodar hom Iranda yasamis, hom do dofalorlo iranda kegirilon
Sohriyar giinlorindo istirak etmisdir. 14-15 aprel 1998-ci il tarixlorinde Iranin,Azarbaycan Respublikasinin,
Tiirkiyanin, digor tirk cumhuriyystlorinin modoniyyat vo adabiyyat sahasinin dovlat rasmilari, sairlor,
fililoq alimlar, taninmis madaniyyat va incasanat xadimlari Sohriyarin anadan olmasinin 90 illiyina hasr
olunmus Beynolxalq Sohriyar konfransina yigismisdilar. Tehranda Iran Islam Respublikasinin prezidenti
Mohammad Xatominin istirak etdiyi konfransda Azsrbaycanin Madaniyyat naziri Polad Biilbiiloglu,
Azorbaycan Milli Elmlor Akademiyasinin Prezidenti akademik Foromoaz Maqgsudov, millat vokili Fottah
Heydorov vo Azarbaycanin bir sira gérkemli alimlori moruzslor etdilor. Tarix elmlori doktoru, XVI asrin
moshur Azorbaycan tarixgilori Isgender boy Miinsinin “Tarixe alom-e araye Abbas” (“Diinyan1 bazayon
Abbasin tarixi” vo Hason boy Rumlunun “Ohsaniil tovarix” (Tarixlorin on yaxsisi”) asarlorini dilimizo

372


https://doi.org/10.32955/neujsml2026241341

Bilimsel Tasavvuf ve Edebiyat Dergisi (The Scientific Mysticism and Literature @@@
No. 2, Vol.4, Oct. 2026, 368-380 DOI:https://doi.org/10.32955/neujsml2026241341
Ustad Sehriyar’in Sevgi Felsefesinde Vatan ve Vatanperverlik Simbolleri/ Eynulla
Madatli

moharatlo torcliimo eton,milasir odobiyyatimizda divanlar Xomsasi yaradan Sahin Fazil moruzssinin
ovvalinds Sohriyar yaradiciligina yiiksok qiymaet verarak vurguladi ki, hor sairin yazisina ser vo hor serin
miallifine sair demok olmaz, ser galbinda ilhami, konliindo duyumu, iirayinds sevdasi, baginda xiilyasi,
golominds maharati olan sair diisiincasinin inikasidir.Bu baximdan sers “qolom nogmasi” deyan Sohriyar
serdo bir zirvadir, s6z vo mona ustasidir.”(2, s.499-500)

Sohriyar dmriiniin ¢ox hissasini ana yurdu Azarbaycandan uzaqglarda kegirsa do, onun galbinds vo ruhunda
Vatonsiz bir an olmamisdir, homise el dordini ¢okmis, aziz xalqinin azadligint vo inkisafini arzulamas,
serlorinde canindan artiq sevdiyi Vaton torpagini qubarli hasrotlo vo dorin mohabbetlo vasf etmisdir.
“Votons qayidarken™ adli bir serinds sair bels deyir :

Yeno ganadlaniram man Voton havasi ilo,
Neca qanadlanar har qus bahar yuvast ils...
Eynon ki, Sohriyarin qalbdon qomi silinor
Fagot bu dogma, oziz torpagin duast ilo.

Yalniz 50 yasindan sonra dogma Tabrizo donon Sohriyarin zongin adobi yaradicilifinda yeni bir marhalo
basladig1 kimi, onun soxsi hoyatinda da ilk nakam esqden sonra nahayst evlilik bas vermis, ustad sair ona
iic 6vlad boxs edon bibisi q1z1 ©zizo xanimla ailo qurmusdur, belolikls sairin tilkonmoz vaton esqins saf vo
monal1 ailo sevgisi do gqatilaraq onun yaradiciliginin bu yeni, lakin yetkin morhslosindo milli
adabiyyatimizin incilari sayilan silsila asarlorin meydana ¢ixmasi ilo naticolonmigdir. Sahriyar 1973-cii ilde
Azorbaycanin, elaco do franin gérkomli corrahi vo odibi Doktor Cavad Heyatin tokidi ilo Tehrana kdgmiis,
lakin hayat yoldas1 ©zizo xanimim qofloton vofat etmosindon sonra o yenidon Tobrizo gayitmis, sonraki
hayatin1 Vatonds kegirmisdir.

Sohriyar qiidratli sairlik istedad: ilo yanasi, miiasir demokratik diisiincoys, elmi tofokkiira, miiteraqqi
ictimai-siyasi baxislara, dorin vo somimi sevgi folsafasine sadiq azadliq asiqi idi. 1979-cu ilin fevralinda
Iranda islam ingilab1 noticesinds sahliq rejiminin devrilmosindon sonra bdyiik Azarbaycan miitofakkiri vo
franin tanminmis corrah1 Cavad Heyot yaxin moslokdaslari ilo bu giino qodor nosri davam edon, tiirk
(azorbaycanca) vo Fars dillorinds “Varliq” dorgisini tasis edondo Sohriyar 6z xeyir-duasini vermis vo
dargiys azerbaycanca yazdig1 “Azadliq qusu “Varliq” serini géndermisdi:

Hargond qurtulmaq hals yox darligimizdan,
Amma bir azadliq dogulub varligimizdan.
“Varliq” na bizim tokco azadliq qusumuzdur,
Bir miijds do vermis bizo hamkarligimizdan.

Sohriyarin poeziyasinda Voton anlayisi yalniz Iramn hiidudlari ilo bitmir. Q, Azorbaycam biitdv, ruhon
boliinmez goriir, tarixi hadiseler naticesinds bdliiniib ayr salinmis biitlin Azarbaycan torpaqlarini,o
climlodon Qafgazi 6ziiniin votoni hesab edir:

Olvida ey Qafqaz, ey aziz Voton,
Glinasin, ig1g1n besiyi sonsan.
Basinda tac1 var gorinalarin,
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Tarixin korpiisii, qapis1 Sarqin.
Adin obadidir, iradon dénmoz,
Giinos ¢esmasison nurun tiikonmaz.
Azari igidlor vatoni sonsan,
Doyliglor meydani olmusdur sinan.
Sonin agusunda siid verib ana,
Sohrati itmayan min gahromana.

Azorbaycanin taninmais sairi va filoloqu, ustad Sohriyarin bir sira serlorini moharatls dilimiza ¢eviran, 6zii
do icinda hasrat agris1 dastyan Hokums Billuri yazirdi ki, Tehranda yasayarkon Voton hasratini qolbinda
bir dorin yara kimi gozdiron sair homigo Azarbaycana qayitmaga can atmig, dogma yerlorin nisgilini parlaq
sanat incilarine ¢evirmisdir.(3, s.6)

Ustad Sohriyarin yaradiciliginda onun doguldugu Xosginab kandi, usaqliq vo yeniyetmolik ¢aglarinin
kecdiyi Qaragomon yaylaqglari, Heydarbaba dagi, homginin onun tabii sevgi ils azizloyib vasf etdiyi biitiin
yurd yerlori hom boyiik, biitdv Vatonin bir parcasidir, ham do iimumilosmis sokilds els Vatonin bir romzidir.
Sairin “ Heydeorbabaya salam” poemasi bir Voton himnidir, hor bondi, misras: sanki Vaton esqindon
mayalanmig bir canli 6vladdir, “Vatoni sev, onu qoru”deys sosloyir. Yeri golmiskon geyd etmoliyik ki,
diinya odobiyyatinin on gozal incileri sirasinda yer alan bu oser Azarbaycanda, Iranda, Tiirkiyodo, Iraqda
va basqa Olkealords dofalarls nogr edilmis, ham Azarbaycani, onun mard, zohmatkes, qonaqgparvar xalgini
diinyada tanitmaga, ham do Azarbaycan tiirklorinin 6z dilino, torpagina, Votono daha six baglanmagina,
Voton sevgisi hissinin har seydon daha uca tutulmagina xidmot etmisdir.Oksar ser va poemalarinda oldugu
kimi, burada da Sshriyarin biitév Voton sevgisi va nisgili cox qabariqdir:

Bir ugaydim bu ¢irpinan yelinan,
Baglasaydim dagdan asan selinon,
Aglasaydim ayr1 diison elinan,
Bir goraydim ayrilig1 kim sald,
Olkomizds kim qurild, kim qaldi?

Akademik Isa Hobibbayli bu satirlerin miiallifinin redaktorlugu ilo Tehranda Fars vo azorbaycanca nasr
edilon “Sohriyar diinyas1” kitabinda yazir: “Mohammadhiiseyn Sohriyarin Azsrbaycan haqqinda yazilmig
serlori hor seydon qabaq 6z dovrii iiciin ¢cox aktual olan iki 6lka - Iranla Azarbaycan arasinda ¢oxcohatli vo
qarsiligh slagslarin genislondirilmasi, dili, dini, adst-onanlari eyni olan ayr1 diismiis xalqin gedis-galisine
miinasib sorait yaradilmasi qayesini izlomisdir. Bu ideya Azsrbaycanm heor yerinde genis oks-soda
tapmigdir, simaldan Siileyman Riistomin vo Mommad Rahimin Sohriyara goéndardiklori monzum
moktublarda, Boxtiyar Vahabzads vo Nobi Xozrinin ustad sairls telefon danigiglarinda qiivvatli sokildo
hamray fikirlor saslonmisdir.” (4, s.22)

Sohriyar poeziyasi, o ciimlodon onun sevgi folsofasi milli oldugu godor do limumbaseri moziyyatlora
malikdir, insanporver duygu vo cagirislarla zongindir, cografi sorhodlorin fovqlindodir. Burada tokca
Azarbaycan xalqinin miiskiil va ¢atinliklarine deyil, imumilikds biitiin insanligin problemlorine miiraciat
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edilir, adalatsizlik, ziilm, istibdad, milyonlarin falakotine sobab olan miihariba qamgilanir, insanlar arasinda
siilh vo amokdasliq, linsiyyat vo xos miinasibatlor toronniim edilir. “Haqqin sosi” adl1 Farsca bir serinds sair
deyir:

Bosor dediklori vahid bir badon
Bas naden diistibdiir iiraklor ayri.
Insan comiyyati yaranan giindon
Yollar, torigotlor, mosloklor ayri.
Balko, buna gora biganayik biz,
Bolka, buna gors divanayik biz.
Bolko,buna gors iirayi dasiq,
Insan1 insandan ogurlamisiq.

Sohriyar poeziyasinda Vaton vo yurd sevgisi sadoca tobist vurgunlugu deyildir. Burada ilk névbads bu
Votonin 6vladlarina, onlarin kesmokesli hoyatina, tarixi taleyi vo golocok miiqoddoratina miinasibotdo
vatanparvar bir sair toossiibkesliyi aparici rol oynayir. Onun Azorbaycan dilinds yazdigi “Sshandiyys”
poemast sadocs bir dag viigar1 vo ucaliginin tosviri deyil, xalqumizin tarixi-monavi yaddasinda nahong yol
c¢iragl olan “Dade Qorqud dastanindan” bu yana kegilon agrili-acili yollara bir nazardir, igidliys, hiinars,
miibarizliyo, viisala cagirigdir:

Sah dagim, cal papagim, el dayagim, sanli Sohandim!
Basi tufanli Sshandim!

...Qanad istor bu foza, qoy qala torlanli Sshondim,

Esit 6z qissomi, dastanimi, dastanli Sohondim.

...Dagli Heydarbabanin arxasi har yerds dag oldu,

Daga daglar dayaq oldu.

Arazim ayna ¢iraq qoymada aydin sofaq oldu,

O tayin nagmasi qovzandi, iirakler qulaq oldu.

...Arazin siud golii dagdi,qayaliglar da bag oldu,

Sari siinbiillors ziilf i¢ra oraglar daraq oldu. (3, sah.79-80)

Sohriyarin hom Farsca, hom da tiirkkco (Azorbaycan tiirkcasi nazorde tutulur, iranda sadoco “tiirki”
adlandirilir —-E.M)yazdig serlor, onun har iki dildoki yaradiciligi mirvarilorls dolu asrarangiz bir doryadir.
Sohriyar yaradiciliginin taninmis todqiqatcilarindan biri olan xanim Esmira Fuad geyd edir ki, Sohriyarin
Farsca yazdigi osorlor sonotkarliq moziyystlori baximindan daha mikommol, kamil vo
rongarangdir...Onlardaki poetik simmetriya, dil vo Uslub gdzalliyi,mana darinliyi,mozmun dolgunlugu
heyrat dogurur”.(5, 5.291) Buna gors do diinyanin biitiin Fars dilli adobi mokanlarinda Sohriyar1 taniylrlar
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va doyarlondirirler, onun adin1 Fars dilindo diinya odobiyyatina ilk Xomss -beslik boxs edon gorkomli
Azarbaycan sairi Nizami Goncavi, Fars serinin maghur ustadlar1 Sadi Sirazi vo Hafiz Sirazi ils bir sirada
¢okirlor. Akademik isa Hobibboylinin fikrinca Sohriyar Azarbaycan dilindo yazdig: asorlorinda daha ¢ox
milli, Fars dilli serlorinds iso bogoridir. Amma, onun Fars dilinde yazdigi osorlor azorbaycanl (tiirk
anlaminda —E.M.) ruhunun poetik ifadesidir.(4,s.6) Bu baximdan Sshriyarin “Azorbaycan” seri daha
xarakterikdir.Bu moshur seri dilimizs bu yaxinlarda diinyasini doyismis sairimiz Fikrot Sadiq ¢evirrmis vo
bu ser milyonlarla tiirkiin dilinin azbari olmusdur:

Por mizonad morg-e delom ba yad-e Azarbaycan

Xus bad voxt-e mordom-e azad Azarbaycan.

Dirist dur 9z daman-e mehras mara afsorde del

Baz ey ozizan zendeyam ba yad Azarbaycan. (6, sah.166)
Toarciimasindon niimuna:

Konliim qusu ganad ¢almaz sonsiz bir an, Azorbaycan,
Xos giinlarin getmir miidam xoyalimdan, Azorbaycan.
Sondon uzaq diissom do mon,esqin ilo yasayiram.
Yaralanmis qolbim kimi qolbi vuran Azorbaycan.
Voton esqi moktobinds can vermayi dyronmisik,
Ustadimiz deyib hecdir, Votansis can, Azorbaycan...

Sohriyar poeziyasinda ayriliq, hasrat agrilar1 vo viisal istoyi no qoder gabariq veo tesirli olsa da, Vaton
toassiibkesliyi, Azarbaycan xalqinin, onun ruhunun vo monaviyyatinin boliinmazliyi hissi daha giicliidiir:

O taydadir Saki, Sirvan, Qarabag,
Bu tayda da Megkin, Shar, Qaradag
Bir-birlarin Arazdan almig soraq
Araz bizi ayirmadan daglayib,

Son 06zii do geca-giindiiz aglayib.

Conub hasratlori silsilosindon bir sira serlor yazmis, moshur “Tobrizim” serinin miollifi, xalq sairi
Siileyman Riistomo {invanladig1 bir qozolindo Sohriyar 1828-ci ildo Rusiya ilo Iran arasinda ikinci
miiharibadan sonra baglanmis Tiirkmangay miiqavilasi ilo Azarbaycanin ikiya bdliinmasi vo Araz ¢ayinin
sarhad qoyulmasi ilo slagadar bu facali tarixi kadarle yad edir, o tayli, bu tayli adebiyyatimizda ayriliq
romzina ¢evrilon Araza xitab edorok yazir:

G0z yasimsan, ay Araz, qoyma gozim baxsa da gorsiin,

No yaman pards ¢okibsaon iki qardas arasinda.
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Demo dag-dasdi,Siilleyman, moni sandan ayiran sey,
Bir ¢ibandir ki, ¢ixibdir goz ils qas arasinda. (7, s.71)

Siibhasiz ki, Sahriyarin Vaton serlari silsilosinds “Heydorbabaya salam” xiisusi yer tutur. Sirin ana dilinds
yazilan bu poema kigik bir daga xitaban millatin bdyiik dordinin, agri-acisinin, sevinc vo kadarinin, hiss vo
hayacanlarinin badii izharidir. Buna gora 1954-cii ildo Tabrizds ilk dofo nogr edilon kimibu poema elo
siiratlo tiraklors yol tapdi ki, sanki illarle yolunu gozlayaenlerin intizarina son qoyub onlara qovusmusdu.
Qeyd etmok lazimdir ki, Sohriyarin Fars dilinds yazdigi bir sira ser vo poemalarinda da Azsrbaycan
movzusu, vatangilik o godar gabariq vo hayacanvericidir ki, bazon bu serlorin hor biri bir miibariz himn
kimi saslonir. Sairin *“ ©ziz Azorbaycanima xitab” serinds deyildiyi kimi:

Fadakarliq giiniidiir galx, anam Azarbaycan

Obadiyyat besiyi, 6liimsiiz bir cahansan.

Ey min-min bolalara sina gorib mord duran,

Ey diigmonlar 6niinds qala kimi sart duran.

Omriinii, taleyini, boxs edon tufanlara,

Ahin daglara diissiin, gbz yasin dumanlara.

Ey mohabbat, ey iilfot moskoni magrur Vaoton

Gozii yolda, yarali, hasrat anam da sonsan...

“Var olsun Azarbaycan” deyir dordli Sahriyar,

Var olsun bu diinyada, na qadar ki, diinya var.(1, sah.351-355)

Boyiik miitafakkir, diinyada taninmus alim-corrah, adebiyyatc1 vo nasir, Iranin vo Azarbaycanin vatonporvar
soxsiyyeti Doktor Cavad Heyat (1925 -1914) bu satirlorin miisllifine 1995-ci ildo Tehranda onun evinds
qonaq olarkon Sohriyarin Azarbaycan sevgisindon ¢ox damsmisdi. C.Heyat deyirdi ki, onun atasi Iranin
adliyys organlarinda yiiksak vazifolor tutmus Mirza Oli Heyat Sohriyarin atasi, taninmis vokil vo maarif¢i
Hac1 Miraga Xosginabi ilo dostluq edirmis, bu dostlugu ogullar da davam etdirmis, bu alim- sair dostlugu
Sohriyarin omriinlin sonunadek davam etmisdir. C.Heyst deyirdi ki, Sohriyar biitiin azorbaycanlilarin
isigina y1gisdig1 bir ¢iraq idi, o Azerbaycana vurgunlugu qoder do irami sevir, hor zaman qardashga vo
birliya ¢agirirdi. C. Heyot onlarla moagqalasinda, ¢ixiglarinda vo miisahibalorinde ustad Sohriyarin
saxsiyyating va yaradiciligina yiiksok qiymot verirdi. (8, s.231-232)

7. MUZAKIRO

Aparilan tohlil gostarir ki, Sohriyarin sevgi falsafasinda Vaton anlayisi yalniz doguldugu ve yasadigi cografi
mokanla moahdudlagsmir. Sairin poetik diinyasinda Voton fordi xatirs, dogma yurd, dil vo madoni
monsubiyyatdon baslayaraq tarixi yaddas, milli birlik vo imumbasori humanist doyarlors gador genislonon
coxqatli monovi anlayis kimi formalagir. Bu baximdan Sohriyarin Vaton sevgisini yalniz vatonparvarlik
movzusunda yazilmis ayri-ayri seirlor asasinda deyil, onun poetik diinyasinda bir-biri ilo slagelonon obraz
va simvollar sistemi daxilinds qiymotlondirmok miimkiindiir.
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Tadqiqatin birinci sual1 baximindan tohlil gosterir ki, Sohriyarin sevgi falsofosinds Vaton va votonparvorlik
emosional yurd bagliligindan daha genis poetik-falsofi mozmun dasiyir. Sair ii¢iin Vaton dogma torpaga
sevgi ilo yanasi, xalqn tarixi taleyino, diline, menavi dayarlorine vo galacoyine bagliligr ifads edir. Buna
gbro do Sohriyar poeziyasinda Voton sevgisi fordi hisslo kollektiv mansubiyyst arasinda slaqe yaradir.
Sairin dogma yurddan uzaqda yasadigi dovrlorde ifads etdiyi hasrot vo ayriliq duygular1 da yalniz soxsi
nostalji xarakter dagimir, milli-manavi mezmun gazanir.

Ikinci todgiqat suali baximindan Heydorbaba, Sohond, Araz vo Azorbaycan obrazlarimin fargli, lakin
qarsihigh sokildo tamamlanan simvolik funksiyalar dasidigi miioyyon olunur. Heyderbaba usaqliq
yaddasinin, dogma yurda bagliligin vo milli-monavi koklorin poetik romzins gevrilir. Sohond yalniz tobist
obraz1 kimi deyil, tarixi yaddasi, menovi ucalif1 vo miibarizlik ruhunu ifads edon simvol kimi ¢ixis edir.
Araz iso tarixi ayriligin agrisini ifado etmoklo yanasi, ayrilmis insanlarin monovi birliyi vo biitovlik
arzusunu da 6ziindo ehtiva edir. Azarbaycan obrazi bu simvolik sistemin daha genis mena dairasini
yaradaraq Vaton, milli-madoni mansubiyyaet, tarixi yaddas v birlik diisiincosini bir araya gatirir. Belslikla,
konkret cografi mokanlar Sohriyar poeziyasinda fiziki sorhodlorini asaraq kollektiv yaddasin vo monavi
kimliyin poetik dastyicilarina gevrilir.

Ugiincii todgiqat sualinin tohlili gdstorir ki, Sohriyarin milli kimlik vo Vaton sevgisi {imumbaogori humanist
diisiincs ilo ziddiyyst togkil etmir. Oksina, sairin dogma xalqa vo Votona baglilig1 onun insan, azadliq,
adalat, siilh vo manavi birlik haqqinda diisiincalorinin baglangic ndqtelorinden biring gevrilir. “Haqqin sosi”
kimi asarlords insanligin vahidliyi haqqinda irali siiriilon fikirlor gostorir ki, Sohriyarin sevgi anlayist milli
monsubluq ¢argivasindon daha genis humanist mozmun qazanir. Bu baximdan sairin poetik diinyasinda
milli vo imumbasori doyarlor bir-birini istisna eden deyil, bir-birini tamamlayan menavi kateqoriyalar kimi
cixig edir.

Bu naticalor Sohriyar yaradiciliginda Voton, milli yaddas ve kimlik masalalorini 6n plana ¢ixaran avvalki
tadqiqatlarla miisyyon monada saslogir. Movcud adobiyyatda “Heydarbabaya salam” poemasinin milli
yaddas, folklor vo dogma yurdla slagesi, “Sehandiyys”nin milli-menavi mozmunu, elocs do Sohriyar
poeziyasinda vahid Voton diisiincosi miixtalif aspektlordon arasdirilmigdir. Hazirki todqiqat homin
yanasmalari davam etdirmaklo yanasi, bu elementlori Heydorbaba—Sohand—Araz—Azarbaycan simvolik
olaqgasi daxilinds birlikde nazardon kegirir. Bu iso Vaton diisiincasinin Sohriyarin sevgi falsafasinda fordi
yaddasdan kollektiv yaddasa, milli-madoni kimlikdon timumbageri humanizmoe dogru genislonon daxili
montiqini daha aydin gérmoys imkan verir.

Belsliklo, Sohriyar poeziyasinda Vaton anlayisinin asas xiisusiyyatlorinden biri onun ¢oxqatl xarakteridir.
Vaton eyni zamanda dogma torpaq, usaqliq yaddasi, dil vo madeniyyat, tarixi tale, ayriliq agrisi, monavi
birlik vo humanist doyarlorls slagsli mena sahasi yaradir. Sairin poetik simvollart isa bu miixtslif mona
qatlart arasinda slaqe yaradan vasitolor kimi ¢ixis edir. Bu baximdan Sohriyarin Vaton vo votonparvarlik
diisiincasi onun sevgi falsafasinin ayrica bir mévzusu deyil, homin falsafonin fordi, milli vo imumbagari
saviyyslorini birlagdiran asas istiqgamatlarinden biri kimi qiymatlondirils bilar.

Mohommadhhiiseyn Sohriyarin anadan olmasinin 110 illiyi onun tiikonmoz adobi irsino bir daha miiraciat
edilmasinag, onun zongin s6z vo mana xazinasindon daha nega-negs incilorin, mirvarilorin {ize ¢ixarilmasina
zomin yaradacaqdir.

NOTICO
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Aparilan todqiqat gostorir ki, Mohommadhiiseyn Sohriyarin sevgi falsofasindo Voton vo votonparvarlik
yalniz dogma torpaga emosional bagliliqla mshdudlagmir, fordi yaddas, milli-madeni kimlik, tarixi tale,
meanavi birlik vo iimumbagari humanist doyarlari birlegdiran goxqatli poetik-folsofi mozmun dagiyir. Sairin
Azoarbaycan tiirkcasinds vo fars dilinds yaratdigi osorlorin tohlili Vaton anlayiginin onun poetik diinyasinin
osas ideya istiqgamatlorinden biri oldugunu vo sevgi falsofasinin fordi, milli vo imumbasari soviyyaleri
arasinda slaqo yaratdigini gosterir.

Tadqiqat suallarinin tohlili esasinda miioyyen edilmisdir ki, Sshriyar poeziyasinda Heydarbaba, Sshand,
Araz vo Azorbaycan sadoco cografi ad vo mokanlar kimi deyil, miixtalif mona qatlarma malik poetik
simvollar kimi ¢ixis edir. Heyderbaba dogma yurdun, usaqliq xatirolorinin vo milli-menavi koklorin;
Sohand tarixi yaddasin, manavi ucaliin ve miibarizlik ruhunun; Araz tarixi ayriligin, hasratin vo manovi
biitovlilkk arzusunun; Azorbaycan iso Voton, milli-modoni monsubiyyot vo kollektiv yaddasin
timumilogdirilmis poetik ifadosine ¢evrilir. Bu simvollarin qarsiligh olagods tohlili Sohriyarin Vaton
konsepsiyasinin fordi xatiradon kollektiv yaddasa vo milli-madoni mensubiyyste dogru genislondiyini
gostarir.

Aragdirmanin digor miihiim noticesi Sohriyarin milli vo fimumbasori diislincesinin bir-birini istisna
etmoadiyinin miioyyonlogdirilmasidir. Sairin Vatons, ana dilino vo xalqina bagliligi onun insanparvarlik,
azadliq, adalat, siilh vo insanlar arasinda monavi birlik ideyalari ilo tamamlanir. Bu baximdan $ohriyarin
sevgi folsofasinde Vaton sevgisi yalniz milli mansubiyyatin poetik ifadesi deyil, insana va bagori doyarlora
yoOnolon daha genis monavi diinyagoriistiniin miihiim torkib hissasidir.

Tadqiqatin elmi tohfasi Sohriyar poeziyasinda Voton vo vatonparvarlik masolosini ayri-ayri poetik
niimunoalor coargivasindo deyil, Heydorbaba—Sohond—Araz—Azorbaycan obrazlarinin yaratdigi qarsiliglt
olagali simvolik sistem daxilinds sorh etmok vo bu sistemi sairin sevgi falsofosinin fordi, milli vo
iimumbosari soviyyalari ilo olagslondirmokdan ibaratdir. Bu yanagma Sohriyarin poetik irsinds Voton
anlayisinin daha sistemli vo ¢oxqatli sokildo dork edilmasine imkan verir.

Bununla yanasi, tadgigatin miioyyan mohdudiyyatlori do nazera alinmalidir. Aragdirma Sahriyarin genis
poetik irsinin biitiin niimunslerini deyil, Vaton, vatonporvarlik, milli yaddas, ayriliq vo humanist deyarlerin
daha aydmn ifado olundugu secilmis osorlori ohato edir. Goalocak tadqiqatlarda Sohriyarin Azorbaycan
tirkcasinda va fars dilinds yazdig1 asarlorin daha genis miiqayissli tohlili, Voton va kimlik anlayislarinin
onun yaradiciliginin miixtalif morhalolorindoki inkisafi, eloce do poetik simvollarinin diger Azarbaycan va
Iran sairlorinin yaradiciligi ilo miiqayisali sokilde arasdirilmast mévzunun daha genis elmi perspektivdon
Oyranilmasine imkan vera bilar.
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OZET

Mesrutiyet doneminden sonra, gelismis iilkelerde ve iran toplumunda meydana gelen déniisiimlerin
etkisiyle kadinlar toplumsal iligkiler alanina daha goriiniir bigimde katilmig; insani ve toplumsal
degerlerinin farkina vararak kimliklerini yazilar1 araciligiyla ifade etmeye baslamislardir. iranli kadinin
icinde bulundugu bagmmhilik ve kisitlilik kosullarinin agilmasi ve kadinlarla erkekler arasinda hak
esitliginin saglanmasi amaciyla kadinlarin gesitli toplumsal ve kiiltiirel alanlarda yer almalar1 gerektigi
vurgulanmistir. Bu dogrultuda kadm sairler, siiri Iran toplumundaki kadmnlarin durumunu tartismanin bir
aract haline getirmis; kadmin toplumsal konumundaki gerilemenin nedenlerini irdelemis ve cagdas
kadinlara 6zgiin kimlik ve sayginliklarini yeniden kazanmalari igin gesitli ¢6ziim yollar1 dnermislerdir.
Kadin sairler arasinda Jale Kaimmakami, Pervin Itisami ve Simin Behbehani kadin ve kadmn sorunlari
konusunda daha derinlikli goriisler ortaya koymuslardir. Bu ¢alisma, s6z konusu konuyu bu {i¢ sairin
siirleri temelinde incelemektedir.

Anahtar Kelimeler: Siir; Mesrutiyet Devrimi, Jale Kaimmakami, Pervin Itisami, Simin Behbehani.
ABSTRACT

Following the Constitutional Revolution, and influenced by the transformations occurring in developed
nations and within Iranian society itself, women began to participate more visibly in the sphere of social
relations; recognizing their own human and social worth, they started to express their identities through
their writings. It was emphasized that women needed to engage in various social and cultural arenas to
overcome the conditions of dependency and restriction they faced and to achieve equal rights with men. In
this context, female poets utilized poetry as a medium to discuss the status of women in Iranian society,
examined the causes of the decline in women's social standing, and proposed various solutions for
contemporary women to reclaim their distinct identities and dignity. Among these poets, Jale
Kaimmakami, Pervin Itisami, and Simin Behbehani articulated particularly profound perspectives on
women and issues concerning them. This study examines the subject through the lens of the poetry of
these three poets.

Keywords: Poetry, Constitutional Revolution, Jale Kaimmakami, Pervin Itisami, Simin Behbehani.
GIRIS

fran edebiyati tarihinde Farsca manzum ve mensur metinler, kadma iliskin farkli ve zaman zaman
birbiriyle ¢elisen bakislarla doludur. Kadmlarin kiigiimsenmesi ve i¢inde bulunduklari olumsuz kosullar
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inkér edilemez bir gercek olmakla birlikte, kadinlarin gerek eski gerekse ¢agdas toplumsal c¢evrelerdeki
varligr da goz ardi edilemez (Hicazi, 1376, 25). Mesrutiyet oncesinde ataerkil sistemin kisitlamalar
nedeniyle kadinlarin egitim goérme ve bireysel yeteneklerini gelistirme imkanlar1 sinirliydi. Bu sebeple
kadinlar, sahip olduklar1 potansiyelle orantili bicimde yeteneklerini ortaya koyamamis ve genis Olciide
taninma firsat1 bulamamislardir.

Uyanig/Mesrutiyet doneminden sonra toplumsal ve kiiltiirel doniistimiin sartlarinin  olusmasi,
okuryazarligin yayginlagsmasi, matbaanin ve basinin gelismesiyle Fars edebiyati da 6nemli degisimler
gecirmistir. Siir, anlam ve tema bakimindan doniismiis; daha 6nce yaygin bigimde ele alinmayan konulara
yer agmistir. Boylece kadinlarin kaybedilmis haklariin giindeme tasinmasina katkida bulunmus; vatan,
ozgirliik, hukuk, esitlik, ayrimciligin reddi ve toplumun giincel ihtiyaglar1 gibi meseleleri dile getirmistir
(Radfer, 1384, 181).

[ran'daki kadmn hareketinin baslangic1 Mesrutiyet Devrimi yillar1 ve Birinci Pehlevi dénemiyle drtiisiir. Bu
donemde aydin ve kalem sahibi iranli kadinlar kiz okullar1 ve kadmn dernekleri kurmus, kadinlara 6zgii
yayinlar ¢ikarmis ve kadinlarin 6zgiirlesmesine yonelik ilk orgiitlii adimlarini atmislardir. Siyasal alanda
etkin kadinlarin yani sira edebi ve sanatsal iiretimde bulunan kadinlar da 6nceki kadin siirinde daha az
rastlanan yeni diislinceleri giindeme getirmistir. Bu kadinlarin siir dili ahlak, toplum ve kadilarin konumu
gibi konulara yonelmistir. 1300-1312 Hicri Semsi yillar1 arasinda yayimlanan Nesvéan dergisinin eski
sayfalarinda, iilkenin gesitli bolgelerinden kadin sairlerin Iran ve kadinlarin durumu iizerine gonderdikleri
cok sayida siire rastlanmaktadir.

Bu dénemin kadin sairleri arasinda Jale Kaimmakami, Fahru'zma Argun, Nimtac Selmasi, Fatima Sultan
Ferahani, Mehr Tac Rahsan, Bedri izedi Kirmansahi, Belkis Naziri Kirmansahi, Pervane mahlasli Puran
Hanim, Meryem Hakika, Bala Hamim Mir'atii's-Sultan, Hiima Mahmudi ve Pervin itisami sayilabilir
(Hiiseyni, 1389, pp. 5-22).

fran Islam Devrimi'nden sonra kadin siiri de erkek siiri gibi Islami meselelerden ve devrime iliskin
degerlerden etkilenmistir. Baz1 kadin sairler devrimle birlikte yeni konulara ve devrimci degerlere
yonelmis; dini kavramlar, irfan, hamaset, savas ve somiirgecilik karsiti degerleri siirlerine tagimiglardir
(Radfer, 1384: 169-191). Tahire Saffarzade, Simin Behbehani, Fiirug Ferruhzad, Hiimayun Tac Tabatabai,
Safura Niyeri, Feriste Sari, Mina Destgib ve Jila Mosaed gibi devrim 6ncesi kusaktan sairlerle; Sepide
Kasani, Siddika Vesmaki, Siminduht Vahidi ve Fatima Rakii gibi devrim kusagindan kadinlar, kadmn
kimligine sahip bireyler olarak hayat ve ¢evre diinyasina iliskin i¢sel algi ve duygularini ifade etmislerdir
(Radfer, 1384, 169-192).

Mesrutiyet doneminden giiniimiize kadar ¢ok sayida kadin sair yetigmistir. Bunlarin timinii tek bir
arastirma kapsaminda ayrintili bicimde incelemek miimkiin degildir. Bununla birlikte Jale Kaimmakami,
Pervin Itisami ve Simin Behbehani, kadin ve kadin sorunlari iizerine daha yogun ve derinlikli bigimde
durmuglardir. Bu nedenle ¢aligma, konuyu bu ii¢ sairin siirleri iizerinden ele almaktadir.

1. ARASTIRMA GECMIiSi ve LITERATUR TARAMASI

fran'da kadin siiri {izerine yapilan calismalar, Mesrutiyet sonrasinda kadimnlarin kamusal alandaki
gOrlinlirligl, egitim hakki, aile i¢indeki konumlari, ataerkil kiiltiir, kadin kimliginin siirde temsili ve kadin
sairlerin edebi kanondaki yeri gibi eksenlerde geligmistir. Mevcut makalenin kaynaklari arasinda
Hicazi'nin iranli kadmin tarihsel konumuna iliskin ¢aligmasi, Radfer'in kadin ve iran siyasal edebiyati

382


https://doi.org/10.32955/neujsml2026241347

No. 2, Vol.4, Oct. 2026, 380- 394 DOI:https://doi.org/10.32955/neujsmi2026241347

Bilimsel Tasavvuf ve Edebiyat Dergisi (The Scientific Mysticism and Literature Journal) @ @@@

Mesrutiyetten Modern Déneme Iran Kadin Kimlik, Esitlik ve Ozgiirlesme/ Hasan Seifipour

incelemesi, Hiiseyni'nin Pervin Itisami'nin feminist siiri iizerine arastirmasi, Abedi ve Dehbasi'nin Simin
Behbehani iizerine caligmalari ile Vaiz ve Sadikzade'nin ¢agdas kadin sairlere iliskin degerlendirmeleri
bulunmaktadir.

Daha yeni uluslararasi arasgtirmalar da bu ii¢ sairin kadinlik deneyimini farkli agilardan yeniden
degerlendirmektedir. Women Poets Iranica'daki g¢aligmalar, Jale Kaimmakami'nin siirinin kisisel act,
evlilik deneyimi ve ataerkil kiiltiirle hesaplasma islevini; Pervin Itisami'nin esitsizlik ve kadin haklar1
konusundaki siirsel miidahalesini; Simin Behbehani'nin ise kadin 6znesini ve toplumsal meseleleri klasik
gazel kalibim1 donistiirerek ifade etmesini 6ne ¢ikarmaktadir. Bu literatiir, kadin siirinin yalnizca
biyografik bir disavurum degil, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet iliskilerini goriiniir kilan bir sdylem alani
olarak incelenebilecegini gdstermektedir. Bu ¢alisma, s6z konusu literatiirle uyumlu bi¢imde ii¢ sairi ayni
analitik diizlemde karsilastirarak kadin kimligi, egitim, ekonomik bagimsizlik, aile, ataerkillik, toplumsal
katilim ve hak taleplerinin siirdeki goriiniimlerini belirlemeyi amaglamaktadir.

2. ARASTIRMA PROBLEMI (Sorular1 ve Hipotezler)

Arastirmanin temel problemi, Mesrutiyet sonrasindan cagdas doneme uzanan siiregte Iranli kadinin
toplumsal konumunun Jale Kaimmakami, Pervin Itisami ve Simin Behbehani'nin siirlerinde hangi
sOylemsel ve tematik bi¢cimlerde temsil edildigidir.

Aragtirma sorular1 sunlardir: (1) Ug sair kadinlarin toplumsal gerilemesinin veya esitsizliginin nedenlerini
nasil agiklamaktadir? (2) Kadinin 6zgiirlesmesi i¢in hangi ¢6ziim yollarin1 6ne ¢ikarmaktadirlar? (3)
Egitim, ekonomik bagimsizlik, aile, annelik, toplumsal katilim ve hukuki haklar hangi anlam
gercevelerinde ele alinmaktadir? (4) Sairlerin erkeklik ve ataerkillik karsisindaki sdylemleri hangi
noktalarda ayrigmaktadir?

Metinsel olarak sinanacak hipotezler soyledir: H1: Jale Kaimmakami'nin siirinde kadin sorunu daha ¢ok
kisisel evlilik deneyimi, erkek egemenligi ve tutsaklik metaforlar1 iizerinden kurulmaktadir. H2: Pervin
Itisami kadinlarin ilerlemesinde egitim, bilgi, ahlak ve 6zsaygiy1 temel araglar olarak &ne ¢ikarmaktadir.
H3: Simin Behbehani kadi meselesini bireysel deneyimin Otesine tagtyarak toplumsal katilim, hukuki
haklar, ifade 6zgiirliigii ve ataerkil yapiya karsi 6znelesme baglaminda islemektedir. H4: Ug sairin ortak
noktast kadinlarin pasif konumdan ¢ikarak biling, egitim ve toplumsal katilim yoluyla &znelesmesi
gerektigi diisiincesidir.

3. ARASTIRMA YONTEMIi

Calisma nitel aragtirma yaklasimina dayali karsilagtirmali edebiyat ve tematik icerik analizi niteligindedir.
Birincil veri kaynagi, makalede alintilanan Jale Kaimmakami, Pervin Itisami ve Simin Behbehani
siirleridir. Siirlerdeki ifadeler; kadin kimligi, erkek egemenligi/ataerkillik, egitim ve bilgi, ekonomik
bagimsizlik, aile ve annelik, toplumsal katilim, ozgiirlik ve hukuki haklar temalar1 altinda
degerlendirilmistir. Analiz birimi, anlamli beyit veya siir parcasidir. Bulgular 6nce her sair 6zelinde,
ardindan karsilagtirmali bigimde yorumlanmigtir. Bu ¢alisma i¢in bagimsiz bir anket, miilakat, gézlem
veya saha uygulamasi yapilmamistir. Dolayisiyla 'alan arastirmasi' yerine metinsel arastirma evreni ve siir
korpusu esas alinmistir. Boylece mevcut olmayan ampirik verilerin varmig gibi sunulmasindan
kaginilmistir.
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4. ARASTIRMA EVRENI (Korpus ve Analiz Cercevesi)

Arastirma evreni, Mesrutiyet doneminden ¢agdas déneme uzanan iran kadin siiridir. Amagh 6rneklem
olarak Jale Kaimmakami, Pervin Itisami ve Simin Behbehani secilmistir. Segimin gerekcesi, 6zgiin
makalenin de belirttigi {izere bu li¢ sairin kadinlarin statiisii ve kadin sorunlar {izerinde belirgin ve yogun
bigimde durmus olmalaridir. Coziimleme, makalede dogrudan alintilanan siirlerle sinirlandirtlmistir; bu
nedenle sonuglar ii¢ sairin biitiin kiilliyatina iligkin nicel genelleme iddias1 tasimamaktadir.

5.JALE KAIMMAKAMI, PERVIN ETiSAMI ve SIMiN BEHBAHANI

Mesrutiyet sonrasinda birgok sair Iranli kadinlarin meseleleri ve haklar1 konusunda siirler kaleme almus,
kendi diisiinsel ve siyasal egilimleri dogrultusunda kadinlarin ¢esitli sorunlarmi giindeme getirmistir.
Kadin sairler arasinda Jale Kaimmakami, Pervin itisami ve Simin Behbehani bu konuda daha kapsamli
goriisler ortaya koymuslardir. Kaimmakami kadin meselelerini siirde agik bicimde giindeme getiren oncii
isimlerden biridir. Pervin Itisami, modernlesmenin etkisi altinda Iranli kadinin tarihsel magduriyetini siire
tasiyan ilk kadinlardan biri olarak degerlendirilir. Simin Behbehani ise kendisinden 6nceki sairlere gore
daha giincel bir bakisla ¢cagdas kadinlarin hayat sorunlaria 6zel 6nem vermistir.

5.1. Jale Kaimmakami

Asil adi Alem Tac Kaimmakami olan ve Jale mahlasim kullanan sair, 1301 Hicri Kameri (1262 Hicri
Semsi) yilinda Ferahan-Arak'ta dogmus ve 1325 Hicrl Semsi yilinda vefat etmistir. Kadin meselelerini
siirde giindeme getiren Oncii isimlerdendir. Kadinlarla erkeklerin hak esitligine ve kadinlarin mevcut
konumundan duyulan hosnutsuzluga iliskin ilk giiclii ifadeler onun siirlerinde goriiliir (Yusufi, 1384, 80).

Jale, kadinlarin durumunu agik, cesur, sade fakat olgun ve edebi bir dille tasvir etmis; kadin-erkek
esitligini savunmus ve kadinlarin yitirilen haklarimi dile getirmistir. Siirinin belirgin 6l¢iide kadin
deneyimine dayandig; ayna, tarak, dikis makinesi gibi kadinlarin giindelik hayatiyla iliskili nesneleri de
siirsel sdyleme tasidigi belirtilmistir (Vaiz ve Sadikzade, 1384, 78). Jale, kadinin toplumdaki gerilemesini
iic etkene baglar: ruh zayifligi, diisiince eksikligi ve 6zgiiven yoklugu.

Caad 3568 53 O ) i S L) (2 93 g il Alaic] 388 ¢ S8 a5 5 Ciaa S

Tiirkce ceviri: Fakat ruh zayifligi, diisiince eksikligi ve giiven yoksunlugu / Bizden, bundan daha
fazlasina layik goriilmeyen bir varlik meydana getirdi. (Kaimmakami, 1345, 3)

Sair, cagdas1 kadinlara asil kimlik ve sayginliklarini kazanmalar1 igin ¢esitli yollar Onerir. Bunlarin
basinda dayanigma gelir:

Gy e g iy R AL L Gl (g i S

Tiirkce ceviri: Kadinlar birbirlerine arka ¢ikarlarsa basar1 ayakkabisi ayaklarinin 6niinde olacaktir.
(Kaimmakami, 1345, 97)

Iffet ve dzsaygiya ¢agri:
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Tiirkge ¢eviri: iffetli ol; zgiirliikten onurdan baska bir sey isteme. / Ey benim parlak Ziihre'm,
karanliklarm yolundan gitme. (Kaimmakami, 1345, 89)

Caba ve yiiksek gayrete cagri:
Goutd 3y gl daje D e Ul b el S bl (g sd (D 5 e
Tiirkce ¢eviri: Bir hareket, bir kiyam, bir ¢aba goster; / Ey canim, varlik sehri miicadele alanindan
baska bir sey degildir. (Kaimmakami, 1345, 5)
Erkege ekonomik bagimliliktan kurtulma ve eve kapanmaktan uzaklasma:
Cusi a0 e Celhl ja 4y al) Gsa bR 5ade ysa Uy amall

Tiirkce ceviri: Biz giicsiiz, erkegin ekmegine muhtagc ve koseye cekilmis kaldik¢a / Giiglii erkege
itaatten baska yolumuz yoktur. (Kaimmakami, 1345, 52)

Jale'nin kadina bakis1 yogun bigimde duygusal ve kisisel deneyimle baglantilidir. Baz: siirlerinde kadinin
yaratilisinin erkeklerin zevk ve eglencesine indirgenmesini elestirel bir dille dile getirir:

S alay W uia ol 02 Bla ik ola e e ) 0 0

Tiirkce ceviri: Kadin, erkeklerin zevki i¢in yaratilmis sayiliyor; / Bu bilmez anlayisa giiliin.
(Kaimmakami, 1345: 99)

Divaninin ¢esitli yerlerinde kadin, erkek arzularinin oyuncagi, erkegin satin alinmis mal veya kaginilmaz
bir belanin magduru gibi karanlik imgelerle betimlenir:

Al i SA Lk oK a4 b cnl JSK00b 0l s ) 0 CaS
w‘dy.ﬁ}c\_\sho}ﬁéﬂ; ‘*Z\ALMQ_;\AJMJQ_AAJMJ\t).MAA‘;J‘}LA

Tiirkce ceviri: Kadin kimdir, eyvah; bu oyuncu, bu oyuncak nedir? / Degersiz bir cevher, ¢comlek
topragina karigmis. / Allik ve slirmeyle yapilmis yapay bir yiiz; / Naz ve cilveyle karigmis, hor
goriilen bir yaratilis. (Kaimmakami, 1345, 11)

Jale, bir siirinde kadin ile erkek arasindaki toplumsal esitsizlige itiraz eder. Yaratilista iki cinsin esit
oldugunu, buna ragmen kadinin kapali bir ¢cevrede dmriinii tiikkettigini belirtir. Kadin haklarmin kaybinda
erkekleri sorumlu tutar; kadini erkegin pengesinde tutsak ve onun hapishanesinde mahkim olarak tasvir
eder. Bu karanlik hapisten ¢ikmak igin, elleri ve ayaklari bagh olsa bile kadinin miicadele etmesi
gerektigini savunur.

Ll i o (51 4380 L 1 i () ay S i€ Con 53 () 5200 (8 s ol 55
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Tiirkce ceviri: Kiz kardesim, kadinla erkek arasindaki farkin ne oldugunu sordu; dedim ki bu
hikayeyi sana iistii kapali bir niikteyle anlatayim. / Yaratilis dilkkk&ninda bizim cinsimiz de onunki de
birdir; fakat 6mrimiiz kapali bir kesede geger. / O, varlik saraymin lizerinde ugarken biz de kapali
kafesin kosesinde ancak kipirdaniriz. / Kudret eli cennet bahgesini ezelden annelerin ayaklari altina
dikmigtir; fakat kapisi yiliziimiize kapalidir. / Talih karsisinda umutsuz olunmaz; rahmet kapilar
kiyamete dek oniimiizdedir, her ne kadar kapali goriinse de. / Ey yuvasimi yitirmis kadin, kendini
kaybetmezsen baska bir yol da vardir; her ne kadar 6teki yol kapali olsa da. / Kadinin erkegin
kurdugu bu zindandan ¢ikmasi i¢in el ve ayaga ihtiyaci vardir; ey kardesim, bunlar baglh olsa bile.
(Kaimmakami, 1345, 13)

Jale heniiz on alt1 yagin1 doldurmadan, savas ve avcilikla ilgilenen, edebiyat ve zevk diinyasina uzak kirk
bes yasindaki bir erkekle babasinin zorlamasi sonucu evlendirilmistir. Bu zoraki evlilik onun ruh
diinyasinda derin bir kirilma yaratmigtir. Bir siirinde esini sert bicimde tasvir eder ve onun kabaligindan,
sevgisizliginden yakinir:

Sl (5 w50 el call H a3 ol a0 g8 adle 43
clu\d).\l)uﬁs;w)h)d)g dﬁ}d};}}m\ﬁ:ﬁj&u\&?\u‘

Tiirkce ceviri: Ne ¢ocuga ne kadina bagliligi vardir; gonliinde sevgiye yer yoktur. / Onun diinyasi at,
tiifek ve paradir; géziinde sevgilinin sureti varsa o da paradir... (Kaimmakami, 1345)

Sair daha sonra halk inaniginda kocanin neredeyse kadinin tanrisi derecesine yiikseltilmesini elestirir.
Kadin1 boyun egisin, erkegi ise gurur ve kibrin somutlasmis bi¢cimi olarak gosterir; yasadigi kosullarda
kadin olmayi iradesizlik ve oyuncaklastirilmayla 6zdeslestirir:

Gl (58 5 pl g 48 (63 PSPPI
&;\u‘&\)m&)ﬁﬁ@@ C'_L..AAJJ;JLQ‘A';}U_\M\J)A

Gl Gy san Hs 3 O s e g A G ()
Causl (53 e 5l an S e a3 any K
Gl 5 pp Saale ) SN RS IR IES]
Gl gl ad Al as] ) o) Slialla o ga ol jaaS o
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Tiirkce ceviri: Derler ki kadinlarin tanrisi, adina koca denilen erkektir. / Erkektir ve varligimizin
tanrisidir; hayir, hayir, o kaginilmaz bir beladir. / Kadin nedir? Boyun egisin cisimlesmis hali; erkek
ise gururun suretidir. / Beni doverse kendi iradesindendir; ezerse giiciindendir. / Evet, o erkektir, ben
kadinim; kadin zavall1 bir oyuncaktir. / Yazik ki bu zuliim diyarinda kadinin ne sigiagi ne de yargici
vardir. / Erkekle kadina 'varlik' ve 'yokluk' ad1 verilecekse, erkege varlik, kadina yokluk daha uygun
diiser. (Kaimmakami, 1345, 19)
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Bu catismaci bakis yalnizca kocasiyla sinirli kalmaz; sair bazi siirlerinde erkek cinsini de alayci ve
karamsar bigimde tasvir eder:

gl Jle (5 L 5 Sl U s 4ail ) 4adl 553l s a8 3 S35 3 5

Tiirkce c¢eviri: Erkek nedir? Tatsiz bir lokma hazirlayandan bagka ne? / Ailenin gbzyas: ve kaniyla
yogrulmus bir lokma. (Kaimmakami, 1345, 11)

Bununla birlikte yalniz erkekleri degil, kadinlar da elestirir:

il Ju ) Jls e i of e ) e 50 My e o Jlgas

Tiirkce ceviri: Erkek kadindan daha egri davranir; kadin erkekten daha vefasizdir. / Biri koti, digeri
daha kotii; belaya bela eklenmistir. (Kaimmakami, 1345, 12)

5.2. Pervin itisami

[ran'in taninmus sairlerinden Pervin Itisami, 25 Isfend 1285 Hicri Semsi'de Tebriz'de dogmus; 1320 yilinin
Ferverdin ayinda tifiis hastalig1 nedeniyle hayatin1 kaybetmis ve Kum'daki aile mezarligina defnedilmistir.
Mesrutiyet hareketinin yogunlastigi désnemde dogan Pervin, modernlesmenin etkisi altinda Iranli kadinin
tarihsel magduriyetini siirle goriniir kilan ilk kadin sairlerden biri olarak degerlendirilir. Mesrutiyet
cagmin diislinsel atmosferi kadin-erkek esitligini savunsa da toplumdaki gelenek¢i zihniyet kadini ¢ogu
zaman aragsallastirmaya devam etmekteydi. Pervin, 'Iran'da Kadin' siirinde bu durumu soyle ifade eder:

s Al 9 S50 el D A Ady 258 Al 48 8 Gl O Gy O 2 00
355 SIS ) S sy ol asar ) Cuidae clje @S 50l S je 5 S5

Tiirkce ceviri: Eskiden Iran'da kadin sanki iranli degildi; / Payma karanlik talih ve perisanliktan
baska bir sey diismezdi. / Hayati da 6liimii de inziva kdsesinde gegerdi; / O giinlerde kadin, mahkim
degilse neydi? (Itisami, 1363: 153)

Pervin, Mesrutiyet sonrasinda gelismis iilkelerde ve iran toplumunda yasanan doniisiimleri dikkate alarak
franli kadinin esaret kilidinin kirilmasi i¢in kadinlarin toplumsal alanda yer almasini savunur. Geleneksel
toplumun o&zelliklerinden biri olan korii koriine taklidi reddeder; taklitten ¢ikis yolunu bilim ve
O0grenmede, ylizeysel goriiniisgiiligiin agilmasinda goriir. Ona gore kadin, 6zgiin ahlaki degerlerle
donandiginda ger¢ek kadinlik makamina ulagir:

58 alla ol el G5 S 00 O S Bl ol 5488 5l ) e
2o (SR dal goghade )b G pbos culieale 518 5o
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Tiirkce ceviri: Kadin igin taklit, fitne oku ve bela kuyusudur; / Akilli kadin, yolu bu karanlik yoldan
geemeyendir. / Degerin rengi bilimden gelmelidir; {istiinliiglin sart1 / Ziimriit ya da Bedahsan yakutu
degildir. / Kadin agirbagh ve temiz oldukga hafiflige diismez; / Temiz olan, kirli eteklinin zararindan
korunur. / Kadin bir hazinedardir, iffet hazinedir; hirs ve tamabh ise hirsiz; / Koruma usuliinii bilmezse

vay haline. (Itisami, 1363, 154)

Pervin'in kadina bakis1 saygilidir ve kadina ¢agdaslarinin ¢ogundan daha yiiksek bir deger atfeder. Onun
siirinde kadin kutsal bir varlik olarak belirir:
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Tiirkge ¢eviri: Kadin yiiziinii gosterdigi anda bir melekti; / Bak su melege: seytan ona nasil da dil
uzatiyor. (Itisami, 1363, 188)
Kadin, varlik evinin temel diregi olarak tanimlanir:

Tiirkce ¢eviri: Kadin baslangigtan beri varlik evinin diregidir; / Temelsiz ve dayaniksiz bir evi kim
kurabilir? (Itisami, 1363, 187)

Saire gore tarihin biiyiik sahsiyetleri 6nce annenin besiginde bilyiimiis, ardindan bilgelik ve biiyiikliik
basamaklarini ¢ikmistir:

Ol g3 A iy ea 5 8 ) K alaas bl i 5 ol K
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Tiirkce ceviri: Eger Platon ve Sokrates biiylik olmuslarsa, / Onlar1 kiigiikliiklerinde yetistiren de
biiyiiktli. / Cocukken uzun siire annenin besiginde uyudular; / Sonra hikmet mektebinde Lokman gibi
bilge oldular. (Itisami, 1363, 306)

Pervin, kadin1 erkegin esi ve esiti olarak goriir. Kadinin ailede huzur, yakinlik ve sefkat kaynagi oldugunu;
toplum ve aile i¢cindeki varliginin insan bedenindeki kalp kadar temel oldugunu vurgular:

Q\JJ&"_\M\::JJAJ)AJJ‘\S.\};JQTJJ &u&;&&ﬁd}uﬂ\&uﬁu)é&\}uu‘)ﬁ
Gl () ) 5 JWS 2 0 5 i gii Lial (o) dalind 5 Cane a4

Tiirkce ceviri: Kadinin olmadig1 evde yakinlik ve sefkat yoktur; / Kalbin 61diigii bedende ruh da
olidiir. / Kader hicbir kitabin higbir 6nséziinde / Erkege kemal, kadina eksiklik yazmamugtir.
(itisami, 1363, 253)

Sair, kadin ve erkek arasinda deger bakimindan ayrim yapmaz; basariyi cinsiyette degil bilim ve bilgide
goriir:

ala 3 ale U 31 () 0 sae adla aS 1o alS 5 Kk uSdjedn ()4

Tiirkge ceviri: Kadin ya da erkek, kim biiyiik ve bahtiyar olmugsa / Bilgi bahgesinden bir meyveyi
eteginde tasimistir. (Itisami, 1363, 188)
Kadin ile erkegin birlikteligini gemi ile gemicinin iliskisine benzetir:

Ol Can San o) 5 SIS Cunsy flhuna S ala 5130 5 0 akidag

Tiirkce ceviri: Ey bilge, kadinla erkegin gorevinin ne oldugunu bilir misin? / Biri gemidir, digeri
gemici. (Itisami, 1363, 188)

Pervin'e gére kadin toplum ve aile iginde kilit roller iistlenebilir. Ozdenetim, takva ve iffet aile yapismin
korunmasina ve yiiksek nitelikli insanlarin yetismesine katkida bulunur (Muhammedi, 1387: 7-36). 'Arzu
Fidant' siirinde franl kadinlarin geri birakilmighgimi bilgisizlige baglar ve ilerlemenin yolunu bilim, sanat
ve edebiyatta gorir:
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Tiirkge geviri: iran kadinlarmin geri birakilmishg biitiiniiyle bilgisizliktendir; / Kadin ya da erkek,
listiinliik ve mertebe bilmekten gelir. (Itisami, 1384, 263)

G sdbel s dumd jladh ) las £ w00 s s ole Sl (Sl i by

Tiirkce c¢eviri: Boylesi bir ¢aresizlik icinde ay1 ve Pervin yildizini bir yana birakalim; / Eger erdem
ve edebiyattan kanadimiz varsa yiikselmek miimkiindiir. (Itisami, 1384, 264)

O Bilimsel Tasavvuf ve Edebiyat Dergisi (The Scientific Mysticism and Literature Journal) @ @@@

Pervin, biitiin yetkinligi dis goriiniisii siislemekte ve eglence meclislerinde bulunmakta géren dar goriislii

kadinlar1 da sert bigimde elestirir:
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Tiirkce ceviri: Vaktimiz hep su meseleyle gecti: / Su elbisenin fiyati ne, bu ayakkabi kag¢ para? /
Beden i¢in hayal siisleri satin aldik, / Ruh i¢inse asagilanma elbisesi bictik. / Bu yiikselis degil,
bozulmadir; / Bu onur degil, asagilanmadir. (itisami, 1384, 188)

Ona gore bilginin giysisi, irfanin kumas1 ve bilgi cevheri iranli kadi icin en degerli siistiir:

SBoe 4m ) 5SS Gl (gl Ana4a Sl culs 5 5 oS cand (o) la as
OVl a8 4 il S Caul ju o SS90 5 R R Gl

Tiirkce ¢eviri: Bilgi siisiinden daha degerli hangi elbise vardir? / Irfan kumasindan daha giizel hangi
ipek vardir? / Ey Pervin, kadinin boynu ve eli i¢in / Renkli taslar degil, bilgi cevheri yarasir. (itisami,
1384, 188)

Pervin'e gore kadin ev i¢i sorumluluklarinin yani sira toplumsal meslekleri de {istlenebilir:

LR saiad g a5k el g alld 56 ad S0

Tiirkge ceviri: Iyi kadin yalmzca evin hamimi degildir; / Hekimdir, hemsiredir, giivenlik gorevlisidir,
kapicidir. (Itisami, 1384, 253)
Sair annelik gorevine de siirekli dikkat ¢eker; bir¢ok siirinde anne sefkati ve merhameti hissedilir:

Crrd (el gt 4 e e aS A5 da Gl & ol ale (el
Const G5 oy Jika i Boaalonyi jole 55,

Tiirkee ¢eviri: Annelerin etegi ne giizeldir; ne oldu da / Benim basim higbir etege yaslanmiyor? /
Annemin yiizlinli hi¢ gérmedim; / Yetim ¢ocugun gozii aydin olmaz. (Itisami, 1384, 240)
Pervin annelik duygusunu yalnizca iggiidiiyle degil sevgi ve duyguyla agiklar:
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e Canssd (5l (s s> 53 ab S (550 e ) 3aly ge yaa UK
B g ((p ) i i oxiA 8 Gl adibs jale Cuea ) ga 235 0y 0l

Tiirkce ceviri: Dedi ki: Diinya sana sevginin hikayesini 6gretsin; / Ey dost, bir giin sen de benim gibi
anne olursun. / Higbir gorev annelik zahmeti kadar tatli olmadi; / Higbir defterde bundan daha kutlu

bir sey gérmedim. (Itisami, 1384, 150)

'Sevgi Hikayesi' siirinde anneligi ve ¢ocuk i¢in 6zveriyi kadin agisindan en kutlu makamlardan biri sayar;
annesiz cocugu yoneticisiz bir lilkeye benzetir:

Slhalu o Sle il aS al 5 allas e n ik 23l g LaS e Cagaa

Tiirkge ¢eviri: Annesiz ¢ocuk sevginin hikdyesini nerede okuyabilir? / Hitkiimdarsiz iilke diizen ve
giiveni nerede bulabilir? (Itisami, 1384, 254)

5.3. Simin Behbehani

Simin Behbehani (1306 Hicri Semsi dogumlu), iran'n 6nde gelen ¢agdas sairlerinden biridir. Kadinlarin
farkli sorunlar1 iizerine ¢ok sayida siir yazmis ve bunlar ¢esitli imgelerle goriiniir kilmistir. Kendinden
onceki kadmn sairlere gore ¢agdas insanin hayat kaygilarina daha yeni bir bakisla yaklagmis; 6zellikle
kadinlarin bireysel ve toplumsal hayatina dikkat etmistir. 11k siir kitab1 'Ayak izi'nde yoksun birakilmis
kadinlarin diinyasini ele alir; yaygin toplumsal kabullerin aksine ¢aresiz ve mahrum kadinlarin acilarini
siire tasir (Dehbasi, 1383: 121). Artik kadma 'zayif yaratik' goziiyle bakilmasini istemez. Onun sesi,
kimlik ve 6zgiinliigliniin farkina varmig, zamanin kendilerini ezmesine izin vermek istemeyen kadinlarin
sesidir:

Sl a0 ke 48 san ca S 43 0 la ki ol s 8L B 555 ) il sl L S G
dida 5 oliia gl oS U o AER bl ) s i ) o3 f S5 ymd 3 0SS OS O

Tiirkce ceviri: Ben dimdik duran yaslh bir camim, ¢aglarin hatirastyim; / Her riizgarda titreyen sogiit,
yaptiklarima sagkinlikla bakar. / Devleri temelinden sdken bir giiciim; haykirisim siirde firtina gibi
eser. / Yetmis-seksen yillik yiikiim sirtimda, yedi zorlu gecitten gececegim. (Behbehani, 1382, 1143)

Sair, 'Koli-vare' ve 'Tlhani' gazellerinde kadinlarin sorunlarmm ve giicliiklerini simgesel bir dille anlatir.
[lhan, ataerkillik ve baskinin; Ziihre ise Iran tarihindeki kadinin sabir ve tahammiiliiniin simgesi olarak
yorumlanmistir (Abedi, 1379, 104). Tarihsel 'Ilhan' sézciigiinii, kadin iizerinde tarih boyunca uygulanan
baski ve zorlamayi anlatmak igin kullanir:

dJ@yd\ﬁ\a#s&SJddﬁhogJu G.Zﬁyd\ﬁm)g‘ﬁijjdai!oﬁlg\
ol ol s (el ()5 8 il 1) @ale a8 pul U (8w Sqanilsa ) S5

Tiirkce geviri: Ey Ilhan! Sana bir armagan getirdiler; ortilyii basindan kaldir. / Seving kadehini ek,
tagkinligindan damlalar sag. / Tepsinin Ortiisiinii bir yana ¢ek; bak, asik Ziihre'nin bagi! / Uyanig
sabahi olmayan derin bir uykuda kalmis. (Behbehani, 1382, 941)

Behbehani, 'Koli-vare' siirlerinde kadinin sessizligine itiraz eder ve onu kurtulusu i¢in harekete gecmeye
cagirir (Yezdani, 1381, 121). Sairin kendi agiklamasiyla kadin adim atmali, bir engelle karsilagirsa baska
bir yoldan ilerlemelidir; amag hareket ve dinamizmdir. Artik ¢agin kosullar1 kadinin egitimini engellemeyi
mesru kilmamaktadir ve bu biling, kadinin sorunlarla miicadele etmesi igin yeterli bir baslangictir
(Behbehani, 1378, 714).
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Bu diisiince dogrultusunda, kadinin zulmii kabullenmesini affedilemez bir hata, ona acima ve merhamet
gosterisini ise dogrudan asagilayici bir tutum olarak degerlendirir. Ona gore kadina zulmeden erkek
hastadir; bu zulme boyun egen kadin ise daha da agir bir sorun i¢indedir (Vaiz ve Sadikzade, 1384, 76).

Behbehani kadinlarin toplumsal roliine ve haklarinin gergeklestirilmesine 6nem verir. Kadinla erkegin
benzer bicimde diislinebildigi ve egitim alabildigi bir diinyada iki cins arasinda toplumsal haklar
bakimindan ayrim yapilmamasi gerektigini savunur (Ebu Mahbub, 1382: 56). Sanatsal iiretimde kadin ve
erkek arasinda bazi farkliliklarin bulunabilecegini kabul eder; ancak bunlari iistiinliik 6l¢iitii saymaz (Ebu
Mahbub, 1382, 63).

Ataerkil toplumlarda kadinin kocasinin satin alinmis kolesi gibi goriildiigiinii, 6zgiirliik ve bagimsizliktan
yoksun birakildigini belirtir. 'Altin Hapiste Kadin' siirinde maddi refah i¢inde yasamasina ragmen erkegin
diktatoryal egemenligi altinda 6zgiirliigli ve bagimsizligi olmayan bir kadini tasvir eder:

Gl gsA slps ol dias j3 Ja S Aine QI (A e ) e
Gl e suaee Ja ) Jla 48 B8 a0l ada 0l S 4
3,03 JOEL 45 g3l ) 43 O aasS A Al e )y

Tiirkce ceviri: Bu giilen yiiziime bakip aldanmayn; / Gogsiimdeki yiirek bir kan denizidir. / Nazl
goriinen bu gdzlerim kimseye sdylemez / Bu kederli gonliin halinin ne oldugunu. / Iginde ne 6zgiirliik

ne bagimsizlik bulunan / Béyle bir saraydan utanirim. (Behbehani, 1382, 90)

Bu varlikli kadin, emekgi bir esi olan koylii kadina imrenir; ¢iinkii o kadin kocasinin satin alinmis kdlesi
degil, calisma ve ortak hayatin etkin bir ortagidir:

Cugl prad 5 S 5 )t 4S Cuad DA (50 A H ) ) i
ABIAGeol 4 2l el ol 06 S
D8 e O G a2 pdiad )3 ot (pe Al A

Tiirkce ceviri: Boyle bir kadin kocasinin satin alinmig mali degildir; / Onun ¢alisma arkadasi, ortagi

ve esidir. / Ey kadin, ey yol arayan kadin, / Benim yoluma da bir 1g1k tut. / Ben yabanci degilim, ben

de dertliyim; / Bir an olsun titreyen elimi tut. (Behbehani, 1382, 91)

Behbehani'ye gore kadin ev disinda da gorev iistlenebilir. 'Ey Erkek' siirinde kadin yalnizca ev islerinden
sorumlu bir kisi degildir; disarida da erkekle birlikte toplumsal roller iistlenebilir:

ai o K s s sleSas wla 0 Dl sind al8ad 50 08 4la 5 5m
A Cpare sk gl b i b ek o 5 R

Tiirkce ceviri: Evin disinda saglam bir yol arkadasi ve yoldagim; / Evde ise kederini paylasan ve seni
sefkatle saran oldum. / Artik miicadelede yalniz degilsin; / Ince ruhlu bir es ve giimiisten bir yardimci
oldum. (Behbehani, 1382, 386)

Sair kadinlar i¢in {ilke islerine katilma, ifade 6zgiirliigli ve mehir gibi toplumsal ve hukuki haklar1 talep
eder:

osh s AR Gl o S pha 58 a2 4S gl
Gl 5 A8l a8 2 G (a6 e

Tiirkce ceviri: Alninda gordiigiim isarete bakilirsa / Meclis kiirsiisiinde oturan biri olacaksin; / Kendi
kaderinin sahibi, / Kendi isinde bilingli ve bilgili olacaksin. (Behbehani, 1382, 95)
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Bir baska siirinde kadinin giizelligini 6vdiikten sonra onu cehalet zindanindan ¢ikmak icin dayanismaya
ve miicadeleye cagirir:

i aiss K o K Gds scusbaa )l
Y 8 s cwlal ), K adile Jad 4 ol (K
LS K ias s L wR aucahla S bos K
) s S 0) 6! WK st g s £
o O dea 8 S O S (938 Gl 4 ) )
LS AaS isSa ) an o) 2dine g gl e
e B4y S5l OB s fcaa jcul K

Tiirkce ceviri: Ey kadin, ne kadar ¢ekici ve giizelsin; / Sanki diinyanin agmis ¢igegisin. / Sana gigek
dedim, soziimden utandim; / Hangi ¢igekte senin kadar goniil alicilik var? / Hangi ¢igek senin gibi
zarif¢ce konusgabilir? / Sen, konusan taze bir ¢igeksin. / Varsin ilkbahar tomurcuk ve ¢icek dogursun; /
Ey kadin, sen de bir ilkbahar dogurursun. / Ey kadin, simdi birlik i¢cinde c¢abala / Cehaletin dar
gecidinden ¢ikmak igin. / Ayrilik bagi ayagini baglar; / Cabala ve bu bagi ¢6z. / Saflarinda ayrilik
utangtir; / Giizel adini utangla kirletme. (Behbehani, 1335, 75-78)

6. BULGULARIN KARSILASTIRMALI DEGERLENDIRMESI

Tematik karsilastirma, ti¢ sairin kadin sorununu aymi toplumsal zeminde fakat farkli vurgu ve sdylem
stratejileriyle ele aldigimi gostermektedir. Jale Kaimmakami'de tutsaklik, zoraki evlilik, ekonomik
bagimhlik ve erkek egemenligi giiclii bigimde kisisel deneyimle birlesmektedir. Pervin Itisami'de
kadinlarin ilerlemesinin anahtarlar1 bilgi, egitim, ahlak, Ozsaygi ve toplumsal fayda olarak
belirginlesmektedir. Simin Behbehani'de ise kadin 6znesi daha agik bigimde kamusal alana, hukuki
haklara, ifade 6zgiirliigiine ve toplumsal miicadeleye yonelmektedir.

Bu bulgular H1-H4 hipotezleriyle biiyiik 6lglide uyumludur. Bununla birlikte ii¢ sairi dogrusal bir
'gelisme’ cizgisinde siralamak yerine, tarihsel baglamlari ve siirsel kisilikleri farkli olan {i¢ ayr1 kadinlik
sOylemi olarak degerlendirmek daha uygundur. Jale'nin kisisel ve gatismaci sesi, Pervin'in didaktik ve
ahlaki-egitsel sdylemi, Behbehani'nin kamusal ve hak temelli sdylemi birbirini tamamlayan farkli tarihsel
katmanlar sunmaktadir.

7. TARTISMA

Calismanin bulgulari, Iran kadin siirinin Mesrutiyet sonrasi toplumsal doniisiimle birlikte 6zel alanin
sinirlarini agarak kadin kimligi ve haklarinin tartigildigi bir séylem alanina doniistiigiinii gostermektedir.
Jale Kaimmakami'nin siirinde evlilik ve aile, kadinin maruz kaldig1 baskinin en goriiniir mekanlarimdan
biridir. Siirin kisisel deneyimle bu kadar i¢ ige gegmesi, onun kadin 6znesini soyut bir kavram olmaktan
¢ikarip yasanmislik {izerinden goriiniir kilmasini saglamaktadir.

Pervin Itisami'nin yaklasinmi farklidir. O, esitsizlik sorununu yalnizca erkek-kadin ¢atismasina indirgemez;
bilgisizlik, taklit, yiizeysellik ve egitimsizlik gibi sorunlari da elestirir. Kadimin toplumsal degerini annelik
ve aile ile smirlamadan bilim, meslek ve toplumsal fayda alanlarina tasir. Bu nedenle Pervin'de
Ozgiirlesme sdylemi, bilgi ve ahlaki 6znelesmeyle birlikte ilerler.
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Simin Behbehani'de ise kadin meselesi daha belirgin bicimde modern yurttashk ve hak diliyle
kesismektedir. Kadinin egitim gormesi, iilke islerine katilmasi, ifade 6zgiirliigline sahip olmasi ve kendi
kaderi lizerinde s6z sahibi olmasi1 gerektigi vurgulanir. Behbehani'nin ataerkil diizene itirazi erkek cinsinin
biitiiniiyle reddine degil, esitsizligi lireten kiiltiirel ve toplumsal yapiya yonelir.

Giincel arastirmalar bu okumay1 destekleyen yeni g¢ergeveler sunmaktadir. Jale tizerine yeni ¢aligmalar
onun siirinin ataerkil kiiltiir, 6zel hayat ve kadin 6znesinin dogrudan sesi arasindaki iliskiyi; Pervin
iizerine ¢alismalar, onun toplumsal esitsizlik ve kadin haklar1 konusundaki tavrinin daha dikkatli yeniden
okunmasi gerektigini; Simin Behbehani {lizerine aragtirmalar ise kadin bakiginin gazel geleneginde
olusturdugu déniisiimii vurgulamaktadir. Béylece {i¢ sair, iran kadim siirinde farkli donemlerde kadin
Oznesinin goriiniirlesmesinin 6nemli 6rnekleri olarak degerlendirilebilir.

Calismanin temel sinirhiligi, ¢dziimlemenin dzgiin makalede secilen siir drneklerine dayanmasidir. Ug
sairin biitiin eserlerini kapsayan dijital veya nicel bir korpus analizi yapilmadigindan, temalarin kiilliyat
icindeki sikligi hakkinda istatistiksel sonug ¢ikarilamaz. Gelecek aragtirmalarda sairlerin tiim divanlari
kodlanarak donemler arasi tematik degisim, kavram siklig1 ve sdylem aglar1 karsilastirilabilir; ayrica okur
alimlamasi tizerine miilakat veya anket temelli ayr1 bir saha ¢aligmasi yiiriitiilebilir.

SONUC

Bu incelemeden, Fars edebiyatinin bu iic énemli kadin sairinin Iranli kadinlarin haklarinin giindeme
taginmasi i¢in 6nemli cabalar gosterdigi; her birinin kendi diisiinsel ve siyasal egilimi dogrultusunda farkli
kadin sorunlarini siire tagidig1 ve kadinlarin bilinglenmesine katkida bulundugu sonucuna ulagilabilir.

Jale Kaimmakami kadin sorunlarini siirde giindeme getiren 6ncii isimlerden biridir ve kendisinden sonraki
kadin sairler iizerinde etkili olmustur. Pervin itisami ve Simin Behbehani'den farkli olarak kadin-erkek
iligkisine daha ac1 ve karamsar bir gozle yaklasir; birgok sikintinin kaynagini erkek egemenliginde goriir.
Divani biiyiik 6l¢iide kadin meselesi etrafinda yogunlasir ve siirleri evlilik hayatindan kaynaklanan kisisel
deneyimleri ve kadinca dertlesmeleri giiclii bi¢imde yansitir. Buna karsilik Pervin ve Behbehani'nin
siirlerinde toplumsal, egitsel, 6gretici ve ahlaki konular daha genis bir yer tutar.

Jale, ruh zayifligi, diisiince eksikligi ve 6zgiliven yoklugunu kadmin toplumsal gerilemesinin nedenleri
arasinda sayar; dayanisma, 6zsaygi, yliksek gayret, yogun ¢alisma, erkekten ekonomik bagimsizlik ve eve
kapanmaktan uzaklagsmay1 ¢6ziim yollari olarak onerir.

Mesrutiyet déneminde Pervin Itisami, modernlesmenin etkisiyle iranli kadinin tarihsel magduriyetini siire
tastyan ilk kadmlardan biri olmustur. Onun diislincesinde kadin kutsal, kurucu, 6grenme yetenegine sahip
ve iyilik tretebilen bir varliktir. Kadimin toplumsal alanda bulunmasimi savunur, kadinla erkegi saygi
temelinde esit goriir. franli kadmlarin geri birakilmishigini bilgisizlige baglar; ilerlemenin yolunu bilim,
bilgi, sanat ve edebiyatta bulur.

Simin Behbehani ise Jale Kaimmakami ve Pervin Itisami'ye kiyasla ¢agdas kadinlarin giindelik ve
toplumsal sorunlarina daha giincel bir perspektiften yaklasir. Olumsuz kiiltiirel ve toplumsal kosullart
elestirir; kadin haklarimi savunur ve kadm-erkek esitliginin hukuki diizenlemelerle desteklenmesi
gerektigini vurgular. Kadinlarmn iilke yonetimine katilma, ifade 6zgiirliigii ve gesitli toplumsal haklara
sahip olmasini ister. Jale'den farkli olarak erkeklere karsi genel bir olumsuz tavir gelistirmez; elestirisini
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ataerkil kiiltiir ve erkek egemen sisteme yoneltir. Simgesel siir diliyle kadinlar1 6zgiirlesmek icin harekete
gecmeye ve sorunlar karsisinda miicadele etmeye ¢agirir.

Karsilagtirmali olarak degerlendirildiginde ii¢ sairin ortak paydasi, kadinin edilgen bir toplumsal nesne
olarak degil, kendi kimligini kurabilen, 6grenebilen, ekonomik ve toplumsal hayata katilabilen bir 6zne
olarak goriilmesi gerektigidir. Ayrildiklar1 nokta ise bu 6znelesmenin siirsel ve diislinsel g¢ergevesidir:
Jale'de kisisel isyan ve bagimsizlik, Pervin'de bilgi ve ahlaki yetkinlesme, Behbehani'de ise kamusal
haklar ve toplumsal miicadele 6ne ¢ikar.
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OZET

Divan siiri, anlami dogrudan ifade etmek yerine semboller, mazmunlar ve dolayli anlatim bigimleri
aracilifiyla karsimiza ¢ikan bir tiirdiir. Bu gelenek igerisinde ask, yalnizca dile getirilen bir duygu degil;
¢ogu zaman sdylenemeyen, ancak ima edilen bir deneyim olarak karsimiza ¢ikar. Bu ¢alismada Divan
siirinde agkin sessizlikle kurdugu iliski, kuramsal, estetik ve metinsel diizlemlerde ele alinmistir.
Caligma, nitel arastirma yaklasimi ¢ercevesinde kargilagtirmali metin analizi yonteminden yararlanilarak
gerceklestirilmistir. Sessizlik kavramini, yalnizca s6ziin yoklugu olarak diistinmemek gerekir. Anlamin
yogunlastig1 ve ¢ogaldigi bir alan olarak degerlendirilebilir. Tasavvufi diislince baglaminda hakikatin
ifade edilemezligi, Divan siirinde de suskunluk, anlamin tastyicist haline getirilmistir. Bu dogrultuda
mazmun sisteminin, dogrudan soyleyisi geri plana iterek dolayli anlatim1 giiglendirdigi ve sessizligi aktif
bir anlatim bi¢imi haline getirdigi ortaya konulmustur. Fuzili, Baki ve Seyh Gélib’in siirlerinden secilen
beyitler tizerinden yapilan karsilagtirmali analizlerde, sessizligin farkli yapilarda farkli islevler kazandig1
gosterilmistir. Fuz(li’de sessizlik yogun i¢sel acinin bir sonucu olarak belirlenirken, Baki’de estetik 6l¢ii
ve dengeli sOylemin bir pargasi olarak ortaya ¢ikar. Seyh Galib’de ise sessizlik, tasavvufi bir derinlik
kazanarak icsel hakikatin ifadesine doniisiir. Bu ¢alisma, Divan siirinde askin yalnizca dile getirilen
unsurlar {izerinden degil, ayn1 zamanda ima edilen ve sessizlik i¢inde kurulan anlam katmanlari
tizerinden degerlendirilmesi gerektigini ortaya koymaktadir. Bu baglamda siirin anlam diinyasina katki
sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Divan siiri, Ask, Sessizlik, Mazmun, Tasavvuf
ABSTRACT

Divan poetry is a literary tradition in which meaning is conveyed through symbols, mazmuns, and
indirect forms of expression rather than being expressed directly. Within this tradition, love is not merely
an emotion that is expressed; rather, it often emerges as an experience that cannot be spoken but is
implied. This study examines the relationship between love and silence in Divan poetry at theoretical,
aesthetic, and textual levels. The study was conducted within the framework of a qualitative research
approach by utilizing the method of comparative textual analysis. The concept of silence should not be
considered merely as the absence of speech. It can be regarded as a space in which meaning becomes
intensified and multiplied. Within the context of Sufi thought, the ineffability of truth has also
transformed silence into a carrier of meaning in Divan poetry. In this respect, it has been demonstrated
that the system of mazmuns strengthens indirect expression by moving direct expression into the
background and transforms silence into an active mode of expression. Through comparative analyses of
selected couplets from the poetry of Fuzili, Baki, and Seyh Galib, it has been demonstrated that silence
acquires different functions within different poetic structures. In Fuzlli, silence emerges as a
consequence of intense inner suffering, whereas in Baki, it appears as part of aesthetic measure and
balanced expression. In Seyh Galib, on the other hand, silence gains a Sufi depth and becomes an
expression of inner truth. This study demonstrates that love in Divan poetry should be evaluated not

"Yiksek Lisans tezinde olusturulmus makaledir.
2Ylksek Lisans Ogrencisi, Yakin Dogu Universitesi, Fen-Edebiyat Fakultesi, Lefkosa-KKTC
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only through explicitly expressed elements but also through layers of meaning constructed through
implication and silence. In this context, it contributes to the semantic world of poetry.

Keywords: Divan poetry, Love, Silence, Mazmun, Sufism
GIRIS

Divan siiri, klasik Tirk edebiyatinin estetik anlayisini, s6z varligini, hayal diinyasini ve kiiltiirel
birikimini belirli s6z ve anlam iligkileri igerisinde yapilandiran koklii bir siir gelenegidir. Bu siir
geleneginde anlam, yalnizca kelimelerin dogrudan karsiliklar {izerinden kurulmaz; mazmun, tesbih,
istiare, telmih, sembol ve ¢esitli s6z sanatlar1 aracilifiyla genisleyen ¢ok katmanli bir yap1 icerisinde
meydana gelir. Bu nedenle Divan siirini anlamlandirmak, sairin acikca sdyledigi sozleri belirlemek
kadar, sOyleyisin arkasinda biraktigi ¢agrisim alanlarini ve dogrudan dile getirilmeyen anlamlar1 da
dikkate almay1 gerektirir (Akiin, 1994; ipekten, 1991; Sentiirk & Kartal, 2007).

Klasik siirin bu anlam sistemi igerisinde ask, merkezi konulardan biridir. Asik, sevgili, rakip, ayrilik,
vuslat, giizellik, ac1 ve hasret gibi unsurlar etrafinda sekillenen ask sdylemi, siirin hem beseri hem de
tasavvufl anlam katmanlarini bir arada tagimasina imkan verir. Ancak Divan siirinde agskin anlami her
zaman dogrudan bir agiklama bigiminde ortaya ¢ikmaz. Askin yogunlugu, sevgilinin ulasiimazligi ve
yasanan deneyimin biitliniiyle dile getirilememesi, siirsel sdyleyisin dolaylilasmasina zemin hazirlar. Bu
durum, askin yalnizca sdylenen sozlerden hareketle degil, soziin gevresinde olusan ima ve ¢agrisim
alanlar1 {izerinden de incelenmesini gerekli kilar.

Divan siirinin estetik yapisi lizerine yapilan ¢aligmalar, bu siirin geleneksel kodlar ve sembolik anlatim
bigimleri araciligiyla anlam {irettigini ortaya koymaktadir. Akiin (1994), Divan edebiyatinin tarihi,
kiiltiirel ve estetik ozelliklerini biitiinliiklii bir ¢ercevede degerlendirirken; ipekten (1991), nazim
sekilleri ve aruz lizerinden siirin bigimsel kurulusuna dikkat ¢cekmektedir. Kurnaz (1997) ve Mengi
(2010) ise Divan siirinin poetik yapisi, gelenekle iligkisi ve anlam diinyasina iligkin ¢esitli incelemeler
sunmaktadir. Bu ¢aligmalar, klasik siirin kendi estetik sistemi icerisinde degerlendirilmesi gerektigini
gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Mazmun ve sembol sistemi agisindan Pala (2004), Divan siirinin kavram ve imge diinyasini agiklayan
temel bagvuru kaynaklarindan biridir. Giil, biilbiil, mum, pervane, sarap ve benzeri unsurlarin yalnizca
gercek anlamlartyla degerlendirilmemesi gerektigi; bunlarin geleneksel siir bilgisi igerisinde farkl
anlam alanlarina acildig1 goriilmektedir. Dolayisiyla sair, agski veya baska bir duyguyu her defasinda
dogrudan agiklamak yerine, okuyucunun kiiltiirel ve estetik bilgisini harekete geciren gostergeler
kullanabilmektedir.

Ask ve sevgili iligkisi bakimindan Gonel'in (2010) ¢alismasi da dikkate degerdir. Divan siirindeki sevgili
tipinin 6zelliklerini ve sevgili-asik iliskisini farkli 6rnekler lizerinden ele alan ¢aligma, agk sOyleminin
klasik siirde belirli tipler ve geleneksel gostergeler {izerinden kuruldugunu ortaya koymaktadir. Boylece
askin yalnizca bireysel bir duygu degil, ayn1 zamanda siirin ortak anlam diinyasi i¢erisinde bigimlenen
bir yap1 oldugu anlagilmaktadir.

Divan siirinde dolayli ve gizli anlatim agisindan Yekbag'in (2012) calismasi, “sessiz ve gizli anlatim”
kavrami iizerinden klasik siirin dogrudan soyleyis disindaki imkanlarina dikkat ¢ekmesi bakimindan
onemlidir. Ancak s6z konusu ¢alisma muvagsah baglamina odaklanmakta, agsk ve sessizlik iligkisini
dogrudan incelememektedir. Bu durum, sessizlik kavraminin agkin anlam kurulusuyla birlikte ayrica ele
alinabilecegi bir arastirma alan1 bulundugunu gostermektedir. Benzer bicimde Giizel'in (2017) “agz1
miihiirli” deyimi {izerine yaptig1 ¢aligma, susma ve soziin sinirlandirilmasiyla ilgili kiiltiirel ve siirsel
cagrisimlarin klasik siirin ifade diinyasinda karsilik buldugunu gostermesi bakimindan ¢aligmanin
kavramsal gercevesine katki saglamaktadir.
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Sair merkezli ¢aligmalar agisindan Tarlan'in (1998) Fuz(li Divan iizerine yaptig1 serh, FuzGli'nin ask,
1stirap ve tasavvufl cagrisimlarla oriilii siir dilinin anlasilmasi bakimindan temel kaynaklardan biridir.
Seyh Galib'in siir diinyas1 agisindan ise Unlii'niin (2011) ¢alismasi, “Hosca bak zitina kim / alem-i
kiibrasin sen” misralarini nazire gelenegi ve tasavvufi anlam g¢ercevesinde ele almasi bakimindan 6nem
tasimaktadir. Boylece ask, tasavvuf, siir dili ve sembolik anlatim gibi konularin farkli aragtirmalarda
cesitli yonleriyle incelendigi goriilmektedir.

Bununla birlikte mevcut calismalar birlikte degerlendirildiginde, Divan siirinde agkin sessizlikle
kurdugu iliskinin, sessizligi yalnizca susma veya s6z yoklugu olarak degil, anlam iireten bir siirsel unsur
olarak ele alacak bigimde incelenmesinin ayrica degerlendirilmesi gereken bir alan oldugu
goriilmektedir. Ozellikle Fuzili, Baki ve Seyh Galib'in farkli siir anlayislarinin ayni1 problem etrafinda
karsilastirilmasi, sessizligin tek bi¢imli bir anlatim unsuru olmadigini ortaya koyabilecek bir imkén
sunmaktadir. Bu ¢alismanin hareket noktasi da s6z konusu ihtiyactir.

Buradan hareketle aragtirmanin temel problemi, Divan siirinde askin yalnizca dogrudan ifade edilen
sozler tizerinden mi kuruldugu, yoksa sdylenmeyen, ima edilen ve dolayli bicimde aktarilan unsurlarin
da askin anlamini olusturan temel bilesenler arasinda mi degerlendirilmesi gerektigidir. Bu problem
dogrultusunda ¢alismanin temel hipotezi, Divan siirinde agskin anlaminin yalnizca agikga dile getirilen
sozlerde degil; mazmun, sembol, ima ve dolayli anlatim araciligiyla olusturulan sessiz anlam alanlarinda
da kuruldugu ve bu nedenle sessizligin siirde edilgen bir bosluk degil, anlam {iretimine katilan etkin bir
estetik unsur oldugudur.

Bu hipotezi sinamak amaciyla Fuzili, Baki ve Seyh Galib'in siirleri karsilagtirmali olarak ele alinmistir.
Bu ii¢ sairin secilmesinde, ayni klasik siir gelenegi icerisinde yer almalarina ragmen aski ve siirsel
sOyleyisi farkli estetik yonelimlerle bigimlendirmeleri belirleyici olmustur. Fuzili'de askin 1stirap ve
icsel yogunluk boyutu, Baki'de estetik Ol¢cii ve dengeli sdyleyis, Seyh Galib'de ise tasavvufi ve igsel
yonelim one c¢ikmaktadir. Bu farkliliklarin = sessizligin = siirdeki islevini de ¢esitlendirdigi
diistintilmektedir.

Caligmanin amaci, Divan siirinde ask ile sessizlik arasindaki iligkiyi kuramsal, estetik ve metinsel
diizlemlerde ortaya koymak; sessizligin mazmun, sembol ve dolayli anlatim araciligiyla nasil anlam
iirettigini belirlemek ve bu yapiin Fuzili, Baki ve Seyh Galib'in siirlerinde kazandig: farkli anlamlari
karsilagtirmali olarak degerlendirmektir. Calismanin kapsami, s6z konusu ii¢ sairin belirlenen siirsel
ornekleriyle simirlandirilmig; sessizlik kavrami ise yalmizca fiziksel susma anlaminda degil,
s0ylenmeyen ve ima edilen anlamlarin siirsel kurulusu baglaminda ele alinmgtir.

Bu yaklagim ayn1 zamanda sessizligi yalnizca klasik siire 6zgii bir susma bigimi olarak degil, dilin anlam
tiretme sinirlartyla iligkili bir mesele olarak degerlendirmeye imkan vermektedir. Hermeneutik agidan
metnin anlami yalnizca goriinen ifadelerin aktarilmasiyla sinirli olmayip yorum siirecinde agilan anlam
imkénlartyla geniglemektedir. Ricoeur’nun (1976) yorum kuraminda metin, yalnizca ilk ve dogrudan
anlamiyla sinirlandirilmayan bir anlam fazlasi tagiyabilmektedir. Bu yaklagim, Divan siirindeki mazmun
ve sembollerin agik¢a sdylenmeyen anlamlarinin ¢oziimlenmesi bakimindan islevsel bir kuramsal zemin
sunmaktadir. Benzer bigcimde Derrida’nin (1976) dil ve anlam iliskisine yonelik yapisokiimcii yaklagima,
anlamin tek ve degismez bir merkezde sabitlenmesi yerine gostergeler arasindaki iliskiler icerisinde
degerlendirilmesine imkan vermektedir. Bu kuramsal gerceve calismanin temel konusu haline
getirilmemis; Divan siirindeki ortiilk anlamlarin acgiklanmasini destekleyen bir yorum imkani olarak
kullanilmugtir.

Bu kapsam dogrultusunda c¢alisma, nitel arastirma yaklagimi igerisinde karsilastirmali metin analizi
yontemiyle yiiriitiilmiistiir. Inceleme i¢in Fuzili, Baki ve Seyh Galib'in siirlerinden sessizlik, ask, soz,
ima, ah, gbozyasi, sembol ve i¢sel hakikat gibi kavramlarla iligkili beyitler belirlenmis; bu beyitler
yalnizca tek tek anlamlandirilmamis, ayni1 zamanda {i¢ sairin siirsel sdyleyisleri arasindaki benzerlik ve
farkliliklar bakimindan karsilastirilmistir. Metin ¢oziimlemesinde Oncelikle beyitlerin agik anlami
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belirlenmis, ardindan dogrudan sdylenmeyen ancak mazmun, sembol, mecaz ve cagrisim yoluyla
kurulan anlam katmanlar1 dikkate alinmistir. Boylece inceleme, yalnizca beyit agiklamasina dayali
olmaktan ¢ikarilarak metin icerisindeki s6z ile sdylenmeyen anlam arasindaki iligkiyi ortaya koymay1
amaclamistir. Bu yontem dogrultusunda elde edilen bulgular, ¢alismanin “Inceleme” béliimiinde
tematik bagliklar altinda degerlendirilmis ve son asamada {i¢ sairin siirleri karsilagtirmali olarak ele
almmustir,

INCELEME
1. SOYLENEMEYEN iLE BASLAYAN SINIR
1.1. Askin ifade Edilebilirlik Sinir1

Askin siirsel anlatimindaki temel meselelerden biri, yasantinin yogunlugu ile dilin bu yasantry1 aktarma
kapasitesi arasindaki gerilimdir. Ask, Divan siirinde belirli kaliplar ve mazmunlarla ifade edilmesine
ragmen, bu kaliplar agk deneyimini biitiiniiyle tiiketmez. Aksine ayni kelime, imge veya mazmun farkli
baglamlarda yeni anlamlar kazanabilir. Bu durum, klasik siirde anlamin tek bir soyleyise
indirgenmedigini gostermektedir.

Divan siirinin geleneksel yapisi igerisinde sevgilinin giizelligi, asigin ayrihigi, gézyasi, ah, yara, kan,
giil, biilbiil ve benzeri unsurlar yalnizca nesnel gerceklikleriyle kullanilmaz. Bunlar, okuyucunun
geleneksel siir bilgisinden hareketle ¢oziimleyebilecegi daha genis anlam alanlarinin tasiyicilaridir.
Dolayisiyla sair, aski dogrudan agiklamak yerine onun gostergelerini sunar. Askin kendisi ile siirdeki
gostergeleri arasinda olusan mesafe, siirsel anlamin 6nemli bir béliimiinii meydana getirir (Pala, 2004).

Bu noktada “sdylenemeyen”, ifade edilememis veya eksik birakilmig bir anlam degildir. Tam tersine,
sOylenmeyenin varlig1 siirin anlam alanini1 genisletebilir. Sairin sevgili karsisinda yasadigi yogunluk,
dogrudan bir aciklamaya doniistiiriilmek yerine bakis, susma, dh, gézyasi veya sembolik bir unsur
tizerinden aktarilabilir. Boylece dil, deneyimi biitiiniiyle agiklamak yerine onu isaret eder. Fuzili'nin agk
anlayisinda bu durum 6zellikle belirgindir. Sairin,

Ask derdiyle hosem el ¢ek ilacimdan tabib / Kilma dermén kim helakim zehri dermanindadir.

Beyitinde agk bir “dert” olarak tanimlanirken, bu derdin ortadan kaldirilmasi istenmemektedir. Burada
askin dogrudan dile getirildigi agiktir; dolayisiyla Fuzli'nin siirini kelimenin ger¢ek anlamiyla “sessiz”
olarak degerlendirmek dogru degildir. Ancak beyitte ask deneyiminin dil tarafindan tam anlamiyla
a¢iklanmasinin miimkiin olmadig1 baska bir alan agilir. Asik icin ask, ortadan kaldirilmasi gereken bir
hastalik degil, varolusunu belirleyen bir deneyimdir (Tarlan, 1998).

Bu baglamda sdylenen ile sdylenmeyen arasindaki mesafe, ¢cagdas hermeneutik yaklagimlar agisindan
da Oonem tagimaktadir. Ricoeur (1976), metinsel anlamin yalnizca yiizeydeki ifadenin aktarimina
indirgenemeyecegini ve yorum siirecinde yeni anlam imkanlarinin ortaya ¢ikabilecegini belirtir. Divan
siirinde de “dert” ve “derman” gibi karsit kavramlar, sozlilkk anlamlarinin 6tesinde bir iliski kurarak
askin paradoksal niteligini goriiniir héle getirir. Bu nedenle beyitte acik¢a sdylenen ask, ayni zamanda
aciklanmayan bir deneyimin gostergesi héline gelir.

1.2. Sessizligin Anlam Uretimindeki Islevi
Sessizlik siir agisindan degerlendirildiginde soziin tamamen ortadan kalkmasi anlamina gelmez. Siirde
sessizlik, kimi zaman soziin geri ¢ekilmesi, kimi zaman dolayli anlatimin tercih edilmesi, kimi zaman

da bir gostergenin agiklanmadan birakilmasi seklinde ortaya gikabilir. Bu yoniiyle sessizlik, siirsel
iletisimin diginda degil, onun iginde yer alir.
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Klasik siirde sair ile okuyucu arasinda ortak bir kiiltiirel ve estetik kod bulunmaktadir. Mazmunlar ve
semboller, bu ortak kodun 6nemli parcalaridir. Sair her seyi agiklamak yerine belirli bir imgeyi kullanir
ve okuyucunun geleneksel anlam bilgisinden yararlanarak bosluklar1 tamamlamasina imkan verir.
Boylece siirde anlamin bir boliimii sair tarafindan sdylenirken diger boliimii okuyucunun zihninde
tamamlanir. Yekbag'in (2012) klasik siirdeki sessiz ve gizli anlatim {izerinde durmasi, bu agidan
onemlidir.

Bu nedenle sessizlik, Divan siirinde iletisimsizlik degil,“ iletisimin bi¢im degistirmesidir. Soziin
dogrudanligr azaldik¢a imge ve semboliin yiikii artar. Ozellikle ask gibi yogun bir deneyimin
anlatiminda bu durum, siirin anlam alaninm genisletmektedir.

Bu noktada Derrida'nin (1976) anlamin gostergeler arasindaki iligkiler i¢erisinde diisiiniilmesine yonelik
yaklagimi, siirde agikca ifade edilmeyen unsurlarin degerlendirilmesi bakimindan yardimci bir
perspektif sunmaktadir. Burada yapisokiimcii yaklasim Divan siirine dogrudan uygulanmak yerine,
siirdeki anlamin tek bir agik ifadeye indirgenemeyecegini gostermek amaciyla kullanilmaktadir.
Soylenen ile sdylenmeyen arasindaki gerilim, siirsel anlamin ¢ogalmasini saglayan unsurlardan biridir.

2. TASAVVUFI DUSUNCE VE SESSIiZLiK
2.1. Hakikatin Ifade Edilemezligi

Divan siirinin anlam diinyasini yalnizca beseri ask ¢ergevesinde degerlendirmek, klasik siirin nemli bir
diisiinsel boyutunu disarida birakacaktir. Tasavvufl diisiincede hakikatin biitiiniiyle kelimelere
aktarilmasinin giicliigii, ask ve sessizlik iligkisini agiklamak agisindan 6nemli bir zemin sunmaktadir.

Hakikatin deneyimlenmesi ile anlatilmasi arasinda bulunan mesafe, siirde dolayli ve sembolik
sOyleyisin gliclenmesine neden olmustur. Tasavvufl diisiincenin sembolik dili igerisinde goériinenin
arkasindaki goriinmeyeni aramak temel bir anlamlandirma bigimidir. Klasik siirin estetik yapisi da bu
diisiinsel zeminden yararlanarak agik anlam ile ortiik anlam arasinda iligki kurar.

Bu noktada sessizlik, hakikatin yoklugu degil, onun dile tam olarak sigmamasinin sonucu olarak
diisiiniilebilir. Sairin sdylemedigi veya dogrudan agiklamadigi sey, okuyucuyu anlamin ikinci katmanina
yoOneltir.

2.2. Askin Tasavvufi Anlam Alam

Tasavvufi diisiince igerisinde ask, insanin kendi varliginin simirlarin1 agarak daha yiiksek bir hakikat
arayisina yonelmesiyle iliskilendirilir. Divan siirinde bu diisiince her siirde ayni1 yogunlukta bulunmasa
da agk sOyleminin anlam alanim genigleten 6nemli bir arka plan olusturur.

Bu nedenle Divan siirindeki agkin biitiin 6rneklerini dogrudan tasavvufi olarak yorumlamak dogru
degildir. Ancak klasik siirin sembolik yapisinda beseri ve tasavvufl anlamlarin zaman zaman birbirine
acilmasi, agkin tek katmanl bir duygu olarak degerlendirilmesini engeller.

Seyh Galib'in siiri bu bakimdan belirgin bir 6rnek olusturmaktadir. Sairin soyleyisinde ask, disaridaki

sevgiliye wulasma arzusunun Otesine gegerek insamin  kendi hakikatine ydnelmesiyle
iliskilendirilmektedir.
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3. MAZMUNLAR VE DOLAYLI ANLATIM

3.1. Mazmun Sisteminin Anlam Kurucu islevi

Divan siirinin 6zgiin anlam sistemlerinden biri olan mazmun, sairin belirli bir kelime veya imge
araciligryla daha genis ve geleneksel bir anlam alanina ulagmasini saglar. Bu sistem, siirin dogrudan
anlatim yerine ¢agrisim ve kiiltiirel hafizaya dayali bir sdyleyis olusturmasina imkéan verir (Akiin, 1994;
Pala, 2004).

Divan siirinde anlamin ¢ogu zaman dogrudan ifade edilmek yerine ¢esitli sembol, mazmun ve imalar
araciligryla kurulmasi, sylenen ile sdylenmek istenen arasindaki mesafeyi onemli hile getirmektedir.
Karabacak (2026), anlamin olusumunu “bir seyin bagka bir seyi anlatmasi1” tizerinden ele alarak dil ile
anlam arasindaki iliskinin dogrudan aktarimin 6tesinde kurulabilecegine dikkat cekmektedir (s. 214).

Gl ve biilbiil iliskisi bu agidan agiklayicidir. Giil yalnizea bir ¢igek, biilbiil yalnizca bir kus degildir.
Aralarindaki iliski sevgili ile asik arasindaki ayrilik, giizellik ve ulasilmazlik gibi anlamlar
cagristirabilir. Mum ve pervane iliskisi ise askin yakiciligimi ve as1gin kendisini sevgili ugruna feda
etmesini diisiindiirebilir.

Dolayisiyla mazmun, sessizligin siirsel karsiliklarindan biri olarak diisiiniilebilir. Sair “askin anlami
budur” demek yerine aski cagristiracak bir gdstergeler sistemi kurar. Okuyucu ise bu gostergeleri
¢ozerek anlami1 yeniden olusturur.

3.2. Sembolik Anlatim ve Sessizlik

Dolayli anlatimin temel sonucu, siirde sOylenen ile anlagilmasi beklenen arasinda bir mesafe
olusturmasidir. Bu mesafe, siirsel anlamin iiretildigi alanlardan biridir. Sairin bir kelimeyi se¢mesi,
bagka anlamlar1 cagristirmasit ve bazi anlamlar1 agiklamadan birakmasi, okuyucunun metne etkin
bicimde katilmasini saglar.

Golkarian & Golkarian (2025), sembollerin soyut kavramlarin somut unsurlar araciligiyla ifade
edilmesini sagladigin1 ve okuyucunun anlam diinyasini genislettigini belirtmektedir:

“Semboller ise soyut kavramlart somut nesneler araciligiyla ifade eder, [...] Semboller, okuyucunun
anlam derinligini artirir ve eserin estetik degerini yiikseltir.” (s.35).

Giizel'in (2017) klasik siirde “agzi mihiirli” ifadesi lizerinden yaptig1 inceleme de sdziin
sinirlandirilmast ve suskunlukla ilgili kiiltiirel ¢agrisimlarin klasik siirin ifade diinyasinda karsilik
buldugunu gostermektedir. Burada sessizlik yalnizca bir davranis bi¢imi degil, ayn1 zamanda anlam
tagtyan bir durumdur.

Bu c¢ergevede Divan siirinde agkin sessizligi, mazmun sisteminden bagimsiz diisiiniilemez.
Mazmunlarm varligi, sairin her seyi agikca sdylemesini gereksiz hale getirir. Boylece siir agiklamak
yerine sezdirir.

Ricoeur'nun (1976) metinsel anlamin dogrudan ifadeden daha genis bir anlam alanina agilabilecegine
iliskin yaklasimi1 bu noktada agiklayicidir. Divan siirindeki sembolik anlatim da gostergenin yalnizca
goriinen anlamiyla sinirh kalmayarak farkli cagrisimlari harekete gecirmesine dayanmir. Bu nedenle
mazmun, sessizligi olusturan temel mekanizmalardan biri olarak degerlendirilebilir.
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4. FUZULI'DE ASK VE SESSIZLiK
4.1. Askin Istirap Boyutu

Fuzlli'nin siir diinyasinda ask, yogun bir 1stirap ve baglilik deneyimi olarak karsimiza ¢ikar. Sairin ask
anlayisinda aci, askin karsit1 degil, onun varligini dogrulayan unsurlardan biridir.

Fuzili'min agk ve ayrilik eksenindeki sdyleyisini daha genis bir metinsel baglamda gérmek i¢in asagidaki
beyitler birlikte degerlendirildiginde, askin tek bir sozle sinirlanmadigi; dert, ayrilik, gdzyasi ve
sevgilinin saglar1 gibi farkli gdstergeler tizerinden genisletildigi goriilmektedir:

Ask derdiyle hosem el ¢ek ilacimdan tabib /Kilma derman kim helakim zehri dermanindadir.
Asiyan-1 miirg-i dil ziilf-i perisdmindadir /Kanda olsam ey peri gonliim senin yanindadir.

Cekme damen naz edip iiftadelerden vehm kil /Goklere agilmasin eller ki ddmanindadir.
Gozlerim yasin goriip stir etme nefret kim bu hem /Ol nemekdendir ki 12’1-i sekker efsanindandir.
Bes ki hicranindadir hasiyyet-i kat’-1 hayéat /Ol hayat ehline hayranem ki hicranindadir.

Bu beyitlerin biitiinii  birlikte degerlendirildiginde Fuzlli'nin aski yalmizca “ask” kelimesiyle
aciklamadig1 goriilmektedir. Ik beyitte ask “dert” ve “derman” karsithgiyla kurulur. Ikinci beyitte
gonliin mekani sevgilinin sagiyla iliskilendirilir. Ugiincii beyitte sevgilinin etegi, 45181n ona ydnelisinin
gostergesine doniisiir. Dordiincii beyitte gozyasi, sevgilinin dudaginin tuzuyla iliskilendirilerek agkin
fiziksel bir belirtiye doniistiiriilmesi saglanir. Besinci beyitte ise ayrilik, hayati kesen bir gii¢ olarak
degerlendirilir.

Boylece Fuzili'nin siirinde agkin anlami tek bir beyitte tamamlanmaz. Her beyit, agk deneyiminin bagka
bir boyutunu gériiniir hile getirir. Ozellikle gdzyast, ayrilik ve dert gibi unsurlar, dogrudan sdylenmeyen
yogunlugu tasiyan gostergeler olarak islev goriir. Bu durum, sessizligin Fuzili'de soziin tamamen
ortadan kaldirilmasi degil, soziin tasiyamadigi duygusal yogunlugun baska gostergeler araciligiyla
aktarilmasi seklinde ortaya ¢iktigini gostermektedir.

4.2. Soylenemeyenin Ah ve Gozyasiyla ifadesi

Fuzili'nin siirindeki ask s6yleminde &h, gézyas1 ve yara gibi unsurlarin yogun bigimde kullanilmasinin
temelinde duygunun yalnizca sézle ifade edilmemesi bulunmaktadir. Sair, aski agiklamak yerine askin
bedende ve ruh hélinde biraktig1 izleri goriiniir kilar.

Bu nedenle Fuzali'deki sessizlik, s6ziin yoklugu bi¢iminde degil, s6ziin tastyamadigi yogunlugun baska
gostergelere aktarilmasi seklinde anlasilmalidir. Ahin sese, gozyasinin goriintiiye doniismesi, ask

deneyiminin farkli iletisim bi¢imleri kazanmasina yol acar.

5. BAKI'DE SESSIiZLiK
5.1. Estetik Olcii ve Kontrollii Séyleyis

Baki'nin siiri, Divan siirinin estetik ve soyleyis bakimindan ulastigi 6l¢iilii yapinin nemli érneklerinden
biridir. Baki'de siirsel sdyleyisin giicii yalnizca konuya degil, sdziin nasil diizenlendigine de baghdir.
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Baki'nin siirindeki 6lgiiliiliik, duygunun tamamen ortadan kaldirilmasi anlamia gelmez. Duygu belirli
bir estetik diizen icerisinde bicimlendirilir. Boylece siirde dogrudan tasan bir sdyleyis yerine kontrollii
ve dengeli bir ifade meydana gelir (Corak, 2007; Mengi, 2010).

Béki'nin sOyleyisindeki bu 6zellik asagidaki beyitler birlikte ele alindiginda daha belirgin bigimde
goriilmektedir:

Ziilf-i siyahi sdye-i perr-i Hiima imis /Iklim-i hiisne anin igiin padisa imis.

Bir secde ile kild1 ruh-1 aftab1 zer /Hak-i cendb-1 dost aceb kimya imis.

Gormez ciham gozlerimiz yar1 gérmese /Mir’at-1 hiisnil var ise alem-niima imis.

Zilfiin esiri Baki-i bigare dostum /Bir miibtela-y1 bend-i kemend-i bela imis.

Beyitler bir biitiin olarak degerlendirildiginde Baki'nin siirinde giizelligin ve askin dogrudan agiklanmak
yerine benzetmeler ve imgeler aracilifiyla kuruldugu goriilmektedir. Sevgilinin siyah sa¢i Hiima'nin
kanadina, sevgilinin topragi kimyaya, yiizli aynaya, sac1 ise bir kemende doniistiiriilmektedir.

Ik beyitte sevgilinin saginin gdlgesi, Hiima kusunun kanadinin gdlgesine benzetilerek giizellik ve

iktidar arasinda iligki kurulmaktadir. Burada sevgilinin giizelligi dogrudan agiklanmaz; Hiima imgesi
araciligiyla sezdirilir.

A%

Ikinci beyitte “hak-i cendb-1 dost”un “kimya” olarak nitelenmesi, sevgiliye ait unsurun déniistiiriicii
degerini ortaya koyar. Boylece dogrudan &vgii yerine sembolik bir anlatim tercih edilir.

Ugiincii beyitte sevgili, diinyay: gosteren bir aynaya doniistiiriiliir. Asigin gozleri sevgiliyi gormediginde
diinyay1 da gérmemektedir. Boylece sevgili, yalnizca askin nesnesi degil, diinyanin anlamlandirilmasini

saglayan merkez haline gelir.

Dordiincii beyitte ise asik kendisini sevgilinin saginin esiri olarak tanimlar. Kement imgesi, agkin
baglayici niteligini ortaya koyarken ayni zamanda as18in bu bagdan kurtulmak istemedigini diisiindiirtir.

Baki'nin bu beyitlerde kullandigi imgeler, aski dogrudan agiklamak yerine okuyucuya farkli gostergeler
sunmaktadir. Bu nedenle Baki'deki sessizlik, duygunun yoklugu degil, duygunun estetik ve sembolik
diizen icerisinde ifade edilmesidir.

5.2. Soz, Sessizlik ve Kahcihk

Baki'nin, “Baki kalan bu kubbede bir hos sada imis” muisrasi, s6z ve kalicilik arasindaki iligki
bakimindan dikkat ¢ekicidir. Bu ifade dogrudan bir ask beyiti degildir; ancak siirin 6liim ve gegicilik
karsisinda geriye biraktig1 “ses” fikri agisindan 6nem tagimaktadir.

Bu diisiinceyi beyit biitiinii i¢erisinde degerlendirmek gerekir:

Avazeyi bu dleme David gibi sal / Baki kalan bu kubbede bir hos sada imis.

Burada insanin gegiciligi ile siirin kaliciligr arasinda bir karsitlik olusmaktadir. “Avédze” ve “sada”

kavramlan siirin sesini temsil eder. Ilk misrada sesin diinyaya yayilmasi istenirken ikinci misrada
diinyada kalic1 olanin “hos sadd” oldugu belirtilmektedir.
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Baéki'nin bagka bir beyti de gecicilik ve kalicilik iliskisini desteklemektedir:
Minnet Huda’ya devlet-i diinya fena bulur/ Baki kalir sahife-i alemde adimiz.

Bu beyitte diinya hayatinin geciciligi ile adin ve siirin kaliciligi karst karsiya getirilmistir. “Fend” ve
“Baki1” kavramlar arasindaki karsitlik, sairin gegici olan ile kalici olan arasinda kurdugu anlam iligkisini
belirginlestirir.

Boylece Baki'de soz yalnizca sdylenmis ve bitmis bir ifade degildir. Soz, siir araciligiyla sonraki
okuyucuya taginan bir hafiza bigimine doniisiir. Sessizlik ise bu soziin yok olmasi degil, siirin sesinin
metin araciligryla yasamaya devam etmesidir.

Bu agidan Baki'deki sessizlik, Fuzili'deki yogun istiraptan farkli olarak estetik kontrol ve kalicilik
diisiincesiyle iligkilidir. Duygu acgikca ifade edilse de sdyleyis dl¢iilii bicimde diizenlenir ve siirsel s6ziin
geride biraktig1 anlam One ¢ikar.

6. SEYH GALIB'DE TASAVVUF VE SESSIiZLiK
6.1. Askin I¢sel ve Tasavvufi Boyutu
Seyh Galib'in siir diinyasinda agk, insanin kendisine ve hakikate yonelmesiyle birlikte diistinilmektedir.

Bu nedenle sairin agk anlayiginda dis diinyadaki sevgili ile insanin i¢ diinyasi arasindaki iligki 6nem
kazanir.

Seyh Galib'in “Hosga bak zatina kim ziibde-i alemsin sen” misrai, tek basina degil, ait oldugu beyit ve
siirin devamindaki beyitlerle birlikte degerlendirildiginde ¢cok daha genis bir anlam alani ortaya
¢ikarmaktadir:

Ey dil ey dil niye bu riitbede piir-gdmsin sen/Gergi virane isen genc-i mutalsamsin sen.

Secde-ferma-y1 melek zat-1 miikerremsin sen/Bildigin gibi degil ciimleden akvamsin sen.

Rithsun nefha-i Cibril ile tev’emsin sen/Sirr-1 Haksin mesel-i Isi-i Meryemsin sen.

Hosca bak zatina kim ziibde-i alemsin sen/Merdiim-i dide-i ekvan olan 4demsin sen.

Bu beyitlerin biitiini birlikte ele alindiginda Seyh Galib'in insanin kendi varligina donmesini saglayan
bir soyleyis kurdugu gorilmektedir. Ilk beyitte goniil “virane” olarak nitelenmesine ragmen ayni
zamanda “genc-i mutalsam”, yani tilsiml1 bir hazine olarak degerlendirilir.

Ikinci beyitte insanin meleklerin secde ettigi varlik olarak tanimlanmasi, insanin goriinen hali ile tasidig1
hakikat arasindaki ayrimi ortaya koyar. “Bildigin gibi degil” ifadesi, insanin kendisine iliskin yiizeysel
bilgisinin yeterli olmadigin gostermektedir.

Ucgiincii beyitte insanin ruh ve ilahi sir ile iliskilendirilmesi, siirin tasavvufi boyutunu giiclendirir.
Dordiincii beyitte ise insan “ziibde-i dlem” olarak tanimlanir. Bdylece dis diinyaya yonelmek yerine
insanin kendi varliginin anlamina yonelmesi istenir.

Bu nedenle Seyh Galib'in sdyleyisindeki sessizlik, sdylenenlerin azligindan kaynaklanmaz. Tam tersine,

sembolik ifadelerin agikca agiklanmadan art arda getirilmesiyle ortaya ¢ikan anlam yogunlugundan
kaynaklanir.
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6.2. Sembol, Hakikat ve Sessizlik

Seyh Galib'in 6zellikle Hiisn ii Ask ¢evresinde gelisen siir diinyasinda sembolik anlatim belirgin bir
onem tasir. Ask, yalnizca iki kisi arasindaki duygusal iligkiyi degil, bir arayis1 ve doniigiimii de temsil
edebilir.

Seyh Galib'in siirinde sembolik sdyleyisin devam eden beyitlerde de yogunlastig1 goriilmektedir:
Sendedir mahzen-i esrar-1 mahabbet sende/Sendedir ma’den-i envér-1 fiitlivvet sende.

Gizli gizli dahi vardir nice halet sende/Ma‘rifet sende hiiner sende hakikat sende.

Nazar etsen yer ii gok dlizah u cennet sende/Ars u kiirsiyy ii melek sendedir elbet sende.

Inleyip sirrin1 fAseyleme agyara sakin/Diisme bilmezlik ile varta-i inkara sakin.

Bu beyitlerde anlamin goriinen ile gériinmeyen arasindaki ayrim tizerinden kuruldugu goriilmektedir.
Ozellikle “mahzen-i esrar-1 mahabbet” ifadesi, askin sirrinin insanin kendi varliginda bulundugunu
ortaya koymaktadir.

“Sendedir ma’den-i envar-1 fiitiivvet sende” ve “Ma‘rifet sende hiiner sende hakikat sende” ifadelerinde
de bilgi, hiiner ve hakikat insanda bulundugu sdylenmesine ragmen bunlarin mahiyeti biitiiniiyle
aciklanmaz. Okuyucu, sembolik ifadelerin olusturdugu anlam alanmi igerisinde bu hakikati kendisi
kurmak durumundadir.

“Inleyip sirrim faseyleme agyara sakin” beyitinde ise sessizlik dogrudan daha gériiniir hale gelir. Sir,
baskasina agiklanmamasi gereken bir bilgi olarak belirlenir. Béylece susmak, yalnizca sdz sdylememek
degil, hakikatin korunma bigimi haline gelir.

Seyh Galib'de sessizligin temel niteligi de burada ortaya ¢ikar. Hakikat dogrudan agiklanan bir bilgi
olmaktan ¢ok, semboller ve i¢sel deneyimler aracilifiyla sezdirilen bir anlam héiline gelir. Boylece

sessizlik, bilinmeyen bir alan olmaktan ¢ikarak hakikate ulagma siirecinin bir par¢asina doniisiir.

7. KARSILASTIRMALI DEGERLENDIRME
7.1. Ug Sairde Sessizligin Ortak islevleri

Fuzili, Béki ve Seyh Galib'in siirleri birlikte degerlendirildiginde sessizligin tek bir anlama
indirgenemeyecegi goriilmektedir. Ug sair de ayni klasik siir geleneginin estetik ve kiiltiirel mirasindan

yararlanmakla birlikte bu mirasi farkl: siirsel yonelimlerle bigimlendirmistir.

Fuzili'de askin yogunlugu ve 1stirap boyutu 6ne ¢ikarken, Baki'de soziin estetik diizeni ve dl¢iililiigii
belirginlesmektedir. Seyh Galib'de ise askin tasavvufi ve igsel boyutu daha giiclii bi¢imde ortaya
¢ikmaktadir. Buna ragmen {i¢ siir anlayisinin ortaklastigi temel nokta, agkin dogrudan agiklanabilecek
tek katmanl bir deneyim olmamasidir.

Bu ortaklik, secilen beyitler {izerinden daha agik bigimde goriilebilir:

Fuzili,

Ask derdiyle hosem el ¢ek ilacimdan tabib /Kilma derman kim heldkim zehri dermanindadir.
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beyitinde aski dert ve derman arasindaki paradoksla kurmaktadir.

Baki,

Avazeyi bu dleme David gibi sal / Baki kalan bu kubbede bir hos sada imis.
beyitinde sozi, gegcicilik karsisinda kalict bir ses olarak konumlandirmaktadir.

Seyh Galib ise,

Hosca bak zatina kim ziibde-i alemsin sen/Merdiim-i dide-i ekvan olan 4demsin sen.
beyitinde insan1 kendi hakikatine yoneltmektedir.

Bu ii¢ beyitte ortak olan nokta, anlamin yalnizca ilk ve agik ifadede tamamlanmamasidir. Fuzili'de
“dert” kelimesi agkin biitiin anlamim tiiketmez; Baki'de “sada” yalnmizca fiziksel bir ses degildir; Seyh
Galib'de “ziibde-i alem” yalnizca 6vgii niteliginde bir ifade degildir. Her iiciinde de kullanilan kelimeler
geleneksel siir hafizasi igerisinde daha genis anlam alanlarina agilmaktadir.

Bu nedenle ii¢ sairde de sessizlik, okuyucuyu metnin anlam iiretim siirecine dahil eden bir isleve sahiptir.
Sairin agiklamadigi veya dolayli bigimde sundugu anlam, okuyucunun siirsel birikimi araciligiyla
tamamlanmaktadir.

7.2. Sessizligin Farklilasan Anlamlari

Fuzili, Baki ve Seyh Galib'de sessizligin ayni bi¢imde ortaya ¢iktigini sdylemek miimkiin degildir.
Fuzili'de sessizlik, askin 1stirap ve yogunluk boyutuyla, dilin deneyimi biitiiniiyle karsilayamamasi
iizerinden belirginlesmektedir. Sair askini agikca dile getirir; fakat aski cevreleyen dert, yara, ah ve
gbzyas1 gibi unsurlar, deneyimin sozle tiikketilemeyen boyutlarini goriiniir kilar.

Baki'de ise sessizlik daha ¢ok estetik kontrol ve 6l¢iiliiliik baglaminda diistiniilebilir. Sairin siirindeki
s0z belirli bir estetik diizen icerisinde bi¢imlenir. “Baki kalan bu kubbede bir hos sada imis” ifadesinde
goriildiigii tizere siirsel soz, gegicilige karsi kalicilik arayisinin tagiyicisi haline gelir.

Seyh Galib'de ise sessizlik tasavvufl ve i¢sel bir boyut kazanir. “Hosca bak zatina kim ziibde-i alemsin
sen” misrainda oldugu gibi anlam, insanin kendi varligina yonelmesiyle derinlesmektedir. Buradaki
sessizlik, dis diinyadaki sdyleyisin azalmasindan ¢ok ig¢sel hakikatin sezilmesine imkan veren bir alan
niteligindedir.

Bu ii¢ farkli kullanim, ¢alismanin temel hipotezini destekleyen bir sonug ortaya koymaktadir. Sessizlik,
Divan siirinde tek bi¢imli bir anlatim teknigi degildir. Sairin poetikasina gore farkli anlamlar
kazanmakta; kimi zaman agkin yogunlugunu, kimi zaman estetik 6l¢iiyii, kimi zaman da tasavvufi
hakikat arayigini goriiniir kilmaktadir.

Bu farklilasmay1 dogrudan metinsel gostergeler iizerinden degerlendirmek miimkiindiir. Fuzili'de

9

“dert”, “derman”, “hicran”, “gdzyas1” ve “yanma” kavramlart agkin yogunlugunu ve dile sigmayan

bE (13

tarafin1 tagimaktadir. Baki'de “avaze”, “sadad”, “ayna”, “kimya” ve “kement” gibi unsurlar estetik

(13 99

sOyleyisin ve siirsel kaliciligin gostergelerine doniigmektedir. Seyh Gélib'de ise “sir”, “hakikat”,

“mahzen”, “maden”, “ma‘rifet” ve “ziibde-i alem” gibi kavramlar agki i¢sel ve tasavvufl bir anlam
alanina tasimaktadir.
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Dolayisiyla ii¢ sair arasindaki temel farklilik, sessizligin var olup olmamasi degil, sessizligin hangi
anlami tasidigidir. Fuzdli'de sessizlik, duygusal yogunlugun sozii agmasiyla; Baki'de estetik 6l¢ii ve
soziin kaliciligryla; Seyh Galib'de ise hakikatin dogrudan agiklanmak yerine i¢sel olarak sezdirilmesiyle
iliskilidir.

Bu nedenle Divan siirinde aski yalnizca sdylenen s6z iizerinden incelemek yeterli degildir. Siirin anlam1
ayn1 zamanda sdylenmeyen, ima edilen, sembollestirilen ve okuyucunun zihninde tamamlanan unsurlar
araciligryla kurulmaktadir. Sessizlik bu siirecte siirin anlamini sinirlandiran degil, genisleten bir islev
tistlenmektedir.

SONUC

Divan siirinde askin ifade bigimleri {izerine yapilan degerlendirmeler, askin yalnizca dogrudan dile
getirilen bir duygu olarak ele alinamayacagini gostermektedir. Klasik siirin kendine 6zgii estetik sistemi
igerisinde ask; mazmunlar, semboller, telmihler, mecazlar ve dolayli anlatim bigimleri araciligiyla ¢ok
katmanli bir anlam alanina doniistiiriilmektedir. Bu yap1 icerisinde sessizlik, s6ziin karsit1 veya siirdeki
bir eksiklik olarak degil, anlamin kurulmasini saglayan unsurlardan biri olarak degerlendirilmelidir.

Caligmanin temel hipotezi dogrultusunda yapilan inceleme, Divan siirinde agkin anlaminin yalnizca agik
bicimde sdylenen sdzlerden meydana gelmedigini ortaya koymaktadir. Aksine siirdeki anlamin 6nemli
bir bdliimii, sdylenmeyen veya dogrudan aciklanmayan unsurlar aracilifiyla olusmaktadir. Mazmun
sistemi bu agidan belirleyici bir isleve sahiptir. Sair belirli bir kelime veya imgeyi kullanarak genis bir
kiiltiirel anlam alanini harekete gecirir ve okuyucunun bu alani tamamlamasina imkan tanir.

Fuzili, Baki ve Seyh Galib'in siirleri lizerinden yapilan karsilastirma, sessizligin farkli poetik yapilarda
farkli anlamlar kazandigim gostermistir. Fuzili'de sessizlik, askin 1stirap ve yogunluk boyutuyla, dilin
deneyimi biitlinliyle karsilayamamasi iizerinden belirginlesmektedir. Baki'de estetik 6lcii, kontrollii
sOyleyis ve siirsel soziin kaliciliglr 6ne ¢ikmaktadir. Seyh Galib'de ise sessizlik tasavvufl bir anlam
kazanarak insanin i¢sel hakikate yonelmesinin bir parcasi haline gelmektedir.

Bu farkliliklar, sessizligin Divan giirinde tek bir igleve sahip olmadigini1 gostermektedir. Sessizlik bazen
askin yogunlugunun, bazen estetik Sl¢iiniin, bazen de hakikatin ifade edilemezliginin gostergesidir.
Ancak biitiin bu farkli kullanimlarda ortak olan nokta, sessizligin anlam {iretimini durdurmamasi; tam
tersine anlami ¢ogaltmasidir.

Caligmada kullanilan karsilastirmali metin analizi, ii¢ sairin aym1 gelenek igerisindeki farkli sdyleyis
bigimlerinin sessizlik kavramini da farklilagtirdigini ortaya koymustur. Fuzdli'nin dert, ayrilik ve
gbzyasi iizerinden kurdugu yogun ask dili; Baki'nin estetik 0l¢ii, ses ve kalicilik etrafinda bigimlenen
sOyleyisi; Seyh Galib'in ise sir, hakikat ve igsel yonelis lizerinden gelistirdigi tasavvufi anlatimi,
sessizligin tek bigimli bir siirsel kategori olmadigini géstermektedir. Bu bakimdan sessizlik, sairlerin
poetik tercihlerine gore farkli anlam alanlari olusturan bir anlatim imkanidir.

Kuramsal agidan Ricoeur'nun yorum anlayisinda one ¢ikan anlamin dogrudan ifadeyi asabilmesi
diisiincesi ile Derrida'nin anlamin sabitlenmesine yonelik elestirileri, Divan siirindeki ortiik anlamlarin
degerlendirilmesi bakimindan yardimci bir gerceve sunmaktadir. Ancak bu galisma agisindan s6z
konusu kuramlar, Divan siirinin tarihsel ve estetik baglaminin yerine gecirilmemis; yalnizca metindeki
sOylenen ve sOylenmeyen arasindaki iligkiyi agiklamak i¢in destekleyici bir yorum araci olarak
kullanilmstir.

Bu sonug, Divan siirinin yalnizca “ne sdyledigi” iizerinden degil, “nasil sdylemedigi” ve “neyi ima
ederek biraktig1” {izerinden de okunmasi gerektigini gostermektedir. Dolayisiyla agk siirinin anlam
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diinyasi, acik ifadelerin yaninda suskunluklarin, sembollerin ve imalarin birlikte degerlendirilmesiyle
daha kapsamli bi¢imde ortaya g¢ikarilabilir.

Sonug olarak Divan siirindeki askin sessizligi, soziin yoklugu degil, sdziin sinirlarini agan anlamin siir
icerisinde varlik kazanma bi¢imlerinden biridir. Bu agidan sessizlik, klasik siirin estetik yapisi icerisinde
edilgen bir unsur degil, anlami yogunlastiran ve okuyucuyu metnin kurulusuna dahil eden etkin bir
siirsel imkandir.
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