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19. YUZYIL OSMANLI PADISAHLARININ MUZiK
POLITIKALARINDAN KESITLER

Evren Kutlay BAYDAR"

OZET

Tiirk miizigi, yiizyillar boyunca, bati miizigi sisteminden farkli olarak tek sesli ve kendi makam ve
usulleri ¢ercevesinde gelisme gostermistir. Osmanly saraylarinda miizik, gerek egitimi gerek icrast
agisindan ¢ogunlukla biiyiik énem tasimis, sultanlar miizik kiiltiiriiyle i¢ ice biiytimiislerdir. Os-
manli’da miizik sadece sarayda degil, askeri alanda da yogun olarak kullanilmis, dolayisiyla mii-
zigin gelisimi saray miiziginin yanisira bu boyutta da agirlikli olarak etkilenmistir.

19. yiizyilda Osmanli Imparatorlugu’nda miizikte (ve diger alanlarda) batihilasma egilimi goriil-
mektedir. Cok sesli bati miiziginin IIl. Selim zamanindan baslayarak ve esas olarak II. Mahmud’la
birlikte Osmanl sarayina girmesiyle Osmanli miiziginde biiyiik bir yeniden yapilanma baslar. II.
Mahmud un reformlarimin Tiirk miiziginde bir doniim noktasi olusturmasiyla ortaya ¢ikan hareket
Tiirkiye 'deki ¢ok sesliligin ilk adimlaridir.

Bu arastirmada, bati miiziginin Osmanli Imparatorlugu’na girisi ve gelisimi siireci, II.
Mahmud’dan itibaren 19. yiizyil boyunca hiikiimdar olan her padisahin miizik politikalar: bagla-
minda kronolojik sirasiyla ele alinmuistir.

Anahtar Kelimeler: /9. Yiizyil Osmanli Miizigi, 19. Yiizyilda Osmanli’da Miizik Politikalari, 19.
Yiizyil Osmanl Askeri ve Saray Miizigi, Osmanli’da Bati Miizigi, Osmanli’da Avrupa Miizigi.

ABSTRACT

For centuries, Turkish music has been developed in monophonic texture with its own harmonic
and rhythmic rules, different than the western music system. Music took an important position in
the Ottoman Court, both in education and performance practices. The Sultans were raised with a
music culture. In the Ottoman Empire, music was a part of life not only in the Court but also in the
Military (as in the case of janissary music),; therefore a reorganization in music was encountered
both in the Court and the Military.

* Dr., Kog Universitesi, insani Bilimler ve Edebiyat Fakiiltesi
YDU Sosyal Bilimler Dergisi, C. IV, No.1, (Nisan 2011)



Cilt/Volume IV Say/Number 1 Nisan/April 2011 Sosyal Bilimler Dergisi/Journal of Social Sciences 93

During 19th century, Ottoman Empire encountered a “Westernization process” in music (as well
as in other areas). With the enterance of polyphonic western music into the Ottoman Court,
beginning with Selim III, but mainly during the period of Mahmud II, a great reconstruction in the
Ottoman music begins. The reformations of Mahmud I, which were the first movements of
polyphony in Turkey, were a break point in the Turkish music history.

In this research, the enterance and development of Western music in the Ottoman Empire is
discussed based on the music politics of each Sultan in rule, chronogically.

Keywords: /9th Century Ottoman Music, Music Politics in the 19th Century Ottoman Empire,
19th Century Ottoman Court and Military Music, Western Music in the Ottoman Empire,
European Music in the Ottoman Empire.

1. Giris

Miizigin tiim alanlarinda geleneksel tek sesli miizik anlayisini ylizyillar
boyu siirdiirmiis olan Tiirk toplumu, ilk adimlar1 III. Selim devrinde atilmis olan
ve 1826 yilinda padisah 1. Mahmud’un (1808-1839) reformlariyla fiilen baslayan
bir batililagma stireciyle birlikte miizik anlayisinda bir yenilesmeyle kars1 karsiya
kalmistir. Tarihte Vak’a-1 Hayriye (Hayirli Vak’a) olarak bilinen, yeniceri ocagi-
nin kapatilmasiyla baslayan bu yenilik hareketi sadece miizikte degil tiim askeri
ve sosyal toplum hayatinda uygulanacak reformlar1 6ngdriiyordu. Osmanli’da
baskin olarak askeri miizik, miizik icra ve iiretiminde rol aldigindan, o yillarda
temelleri atilmis ve bugiin lilkemizde halen egitimi, liretimi ve icrasi siirdiiriilen
cok sesli miizige ge¢is, Oncelikle askeri miizikteki degisimler vasitasiyla olmustur.

Miizikte bu sekilde baslayan batililagsma hareketi II. Mahmud’un vefati
sonrast hiikiimdar olan oglu Sultan Abdiilmecid’in (1839-1861) hiikiimdarlig:
devrinde de siirmiis, yeni miizik egitim kurumlari, konser salonlar1 agilmis, Liszt
gibi meshur besteciler Osmanli sarayinda konserler vermislerdir. 1861°de genel
olarak Dogu’ya ve eski geleneklere bagli olan Sultan Abdiilaziz’in tahta ¢ikisiyla,
batt miiziginin Osmanli’daki gelisimi duraksama, hatta biraz gerileme yasamis
olsa da, 1876’da ii¢ aylik bir hiikiimdarlik stiren V. Murad’in ve onun hemen ar-
dindan yine 1876’da bat1 miizigine biiyiik ilgi ve sevgi duyan II. Abdiilhamid’in
tahta ¢ikisiyla, Osmanli’da Avrupa miizigi tekrar canlanmistir.

Cumhuriyet doneminde, Atatiirk’iin destegiyle Tiirkiye’de ¢ok sesli miizik
icra ve iiretimi bir devlet politikas1 oluncaya kadar gecen siiregte, Osmanl1 Impa-
ratorlugu’nu yoneten padisahlarin konuya yaklagimlar1 6nemlidir, ¢linkii ¢ok sesli
miizik onlarin bakis a¢ilar1 dogrultusunda gelisme (ya da duraksama) gosterecek,
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Cumbhuriyet doneminde izlenen miizik politikasinin temelleri o donemde atilacak-
tir.

2. II. Mahmud Donemi

Her ne kadar III. Selim ilk batililagma hareketini baglatmak istediyse de bu
diisiincesi sebebiyle dldiirildiigiinden amacini1 gergeklestirememistir. Ayni bakis
acisindaki II. Mahmud, donemine damgasini vuran Vak’a-i Hayriye olayiyla yeni-
ceri ocagini kaldirmis ve Mehterhaneleri kapattirmistir. II. Mahmud tiim askeri
hayatta, saray ve toplum hayatinda bir batililagsma hareketi baslatmistir. Bu bag-
lamda, yenigerilerin muzikasi olan mehter takimi yerine batili diizen ve kiyafette-
ki yeni askere yeni muzika geregine inanarak Muzika-i Hiimaylin’u kurmustur
(Ozasker, 1997, s. 6). Dolayisiyla miizikteki yenilesmede ilk adim Osmanli Askeri
miiziginde olacaktir. Her ne kadar, Muzika-i Hiimayln, aslen bir askeri miizik
(bando) egitimi i¢in bu batililasma siirecinde ortaya ¢ikarildiysa da daha sonra
igerigi genisletilerek ilk Saray konservatuari olacak, biinyesinde Saray bandosu,
opera-operet grubu, Tiirk miizigi grubu, koro gibi alt miizik topluluklar1 bulundu-
racaktir.

Muzika-i Hiimaytn’0n ilk 6gretmenleri olan siivari borazancisi Vaybelim
Ahmet Aga ve trampet¢i Ahmet usta, 1794°te III. Selim’in Nizam-1 Cedid (Yeni
Diizen) adli askeri tegkilatinin boru takiminda Fransiz subaylar nezaretinde yapi-
lan ¢alismalarla kisitli da olsa ¢ok sesli miizikle tanismislardir. Fakat bir siire son-
ra gorev yerleri degistiginden, bando &gretmenligine Istanbul’da yasayan Fransiz
asillt Mosyd Manguel getirilmis, daha sonra o da yetersiz bulunarak 1828’de isine
son verilmistir (Ata, 1876).

Bunun iizerine II. Mahmud’un emriyle Hiisrev Pasa Istanbul’daki Sardun-
ya biiyiikel¢isiyle goriiserek kendilerinden Muzika-1 Hiimayiin’ii yetistirecek uy-
gun bir miizisyen rica etmis, Sardunya hiikiimeti de bu is i¢in, bir donem Napol-
yon’un ordusunda gérev almus, italyan’m miizik kiiltiiriinii ve saygmligmi temsil
edebilecek nitelikte goriilen Italyan askeri bando sefi Giuseppe Donizetti’ yi teklif
etmistir. Kardesi, o donemin meshur bestecisi, operalariyla iinlii Gaetano
Donizetti olan askeri bando miizisyeni Giuseppe Donizetti, 17 Eyliil 1828 yilinda
Istanbul’a geldigi giin padisahin huzuruna ¢ikmus, kendisine “Osmanli Saltanat
Muzikalarinin Bas Ustakar1” unvani verilmistir (Gazimihal, 1955, s. 99).

Donizetti’nin egitimine Enderun’dan se¢ilmis koklii ailelerin ¢ocuklar1 ve-
rilmis, bunlar ilerleyen zamanlarda yiiksek riitbeli gorevlere getirilmiglerdir
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(Gazimihal, 1955, s. 104). ilk bandoda yirmi bir kisi vardir. Donizetti egitim siire-
cinin baslangicinda bazi zorluklarla karsilasmistir. O donem Tiirk miizisyenler
Hamparsum adi1 verilen bir notasyon sistemi kullaniyorlardi. Bu sistem III. Selim
zamaninda, kendisinin tesvikiyle Ermeni miizisyen Hamparsum Limonciyan
(1768-1839) tarafindan gelistirilmistir. Gregoryan kilise miiziginin melodik olarak
belirlenmesinde kullanilan yonteme dayali olan bu sistemi 6nce Donizetti 6gren-
mis, daha sonra bati miizigi notasyon sistemiyle Hamparsum sistemini karsilas-
tirmali gosteren bir ¢izelge hazirlayarak bu yontemle Tiirk 6grencilerine bati mii-
zigi nota sistemini kisa siirede 6gretmistir (Aksoy, 1999, s. 212). Donizetti dersle-
rinde ¢ogunlukla Italya’dan 1smarladig1 materyalleri kullanmistir. Ayrica Muzika-
1 Hiimay0n icin Milano’daki Pelitti imalathanesinden calgi aleti siparisi vermistir
(Aksoy, 1999, s. 213).

IT1. Mahmud, Muzika-i Hiimay{n’a tesvikini her firsatta gostermis, hatta 28
Subat 1829°da Silivri’den Istanbul’a vapurla dénmek iizereyken, kendisine eslik
etmis olan bandonun karayoluyla donecegini 6grenince onlar1 gemiye davet etmis
ve 2 saat boyunca performanslarini dinlemistir (Sevengil, 1970, s. 6). Ayni1 sekil-
de, 28 Aralik 1829’da avlanmak i¢in gittigi Cekmece’den donerken “Vapur bag
taraftan Zat-1 Sahane (padisah) i¢in miirettep (diizenlenmis) olan muzika ahenk
ederek” Sarayburnu’ndan padisah1 almis, vapurda padisah yemegini yerken
muzika sanatg¢ilarindan klarnet sololar1 dinlemistir (Sevengil, 1970, s. 7).

Donizetti, 1829 yilinda Muzika-i Hiimay(Gn tarafindan icra edilmek iizere,
II. Mahmud’a ithafen “Mahmudiye” marsin1 bestelemistir. “Ritim, 6l¢li ve tempo
bakimindan bir grup insanin ya da daha fazla sayida kisinin ylirliylisiine uygun
diisen ve bu amagla bestelenmis olan islevsel miizik parcasi” olarak tanimlanan
mars, genellikle askeri miizik topluluklart i¢in 4/4°liik ya da 2/4’liik, ender olarak
da 6/8’lik olciilerde yazilmistir (Bilgin, 2009, s. 2). Bat1i miiziginde, o6zellikle
Haydn, Beethoven, Schubert ve Schumann’in eserlerinde yer alir. Mahmudiye
marsi, iilkemizde bestelenen ilk ulusal mars kabul edilir. Bu mars, on bir yil bo-
yunca Osmanli Imparatorlugunun ‘milli’ mars1 olarak calmmustir. O yillarda Os-
manl Imparatorlugunda tahta ¢ikan her padisah igin ayr1 bir mars bestelenmis, o
padisah’in donemi boyunca Osmanli Devleti’nin “milli mars1” sayilmigtir.
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Sekil 1: Mahmudiye Mars1
(Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi)

Marsin genel yapisi, Donizetti tarafindan, notasyonda, 6grencilerinin kolay
O6grenmesi i¢in bu sekilde bestelediginin altini ¢izmek tizere “semplicita” olarak
ifade edilmistir. “Semplicita” terimi marstaki melodik ve armonik yapinin basit
oldugunu belirtmek i¢in kullanilmistir. Fakat mars1 inceledigimizde bazi zorlukla-
rin olabilecegini gozlemleyebiliriz. 4/41iik 6lciide, Fa major tonundaki marsin me-
lodik yapisi bitisik ses araliklar1 ve tekrarlayan temasiyla, armonisi ise konsonant
seslerin, diyatonik akorlarin ve tonik dominant iliskisinin hakim oldugu yapisi ve
ABA ¢ kesitli formuyla “basit” olarak tasvir edilebilir. Ancak marsin anakruzla
baslayip, ritmik yapisinin noktali sekizlik ve onaltiliklar {izerine kurulu oldugu
diisiiniiliirse, bir bandonun beraber ¢alabilmesi agisindan komplike olabilir.

Fransiz Le Menestrel Dergisi’ne Istanbul’daki bir okurundan yollanan
mektup, askeri miizik ile klasik miizigin ayni1 diizlemde gelisiminin belgesidir:
“Donizetti’nin besteledigi sdylenen Sultanin Marsi’n1 devamli surette ¢aliyorlar.
Sultan piyanoyu ¢ok seviyor ve haremindeki kadinlar i¢in Viyana’dan pek cok
piyano getirtti...” (Kiigiik, 2003).
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II. Mahmud, gerek calg aletleri gerekse miizikalitesiyle Avrupa standartla-
rinda bir bando olusumuna Onciiliilk etmis, bu baglamda kaliteli miizisyenlerin
yetismesine Onem vermistir. Ayrica kendisi i¢in bestelenmis olan Mahmudiye
askeri mars1 bir sekilde Isve¢’e kadar ulasmis, Isve¢ hiikiimeti tarafindan resmi
mars kabul edilmis ve Isvec askeri bandosu mars1 bugiine kadar calmistir (Araci,
20006, s. 71).

I1. Mahmud bat1 enstriimental miiziginin yani sira opera ve tiyatronun da
gelisimini desteklemistir. Sarayinda olusturdugu kiitiiphaneye 1836 yilinda 500
tiyatro oyunu metni getirtmistir (And, 1989, s. 25). Istanbul’da 1830’Iu yillarn
sonlarindan itibaren opera temsilleri yapilmaktadir. Bu temsillerin yapildig: ilk
sahne Naum kardeslerin Pera’daki binalarindadir. Tiyatro-yu Hiimay(n statiisiinii
kazanmig olan Naum tiyatrosunun 1847’de yanmasi diizenlenen periyodik opera
sezonlarm1  devrin  padisah1  Abdiilmecid’in  destegiyle  aksatmamustir.
Abdiilmecid’in onlara verdigi Istiklal Caddesindeki arsaya daha gérkemli bir bina
yaptirmiglardir (Araci, 2006, s. 121).

II. Mahmud, bati miizigini saraya sokarken Tiirk musikisini de korumus,
basta Dede Efendi olmak tizere Tiirk miizigi bestecilerine sahip ¢ikmistir. Ancak bir
yandan da Tiirk musikisi bestelerine, hatta 1. Mahmud’un kendi bestelerine, bati
miizigi aranjmanlar1 yapmasi konusunda Donizetti’ye verdigi destek Tiirk musikisi
bestecilerinin arka planda kalmasina neden olmustur. II. Mahmud’un bir diger bati
miizigini destekleme politikas1 da, diinya capinda {in yapmis besteci ve icracilarin
diinya turnelerine Osmanli sarayinda verecekleri konserleri de ekletmektir. Bu
amagla Rus biiyiikelgisi araciligtyla Istanbul’a davet edilen ilk virtii6z besteci-arpe1
Alvars olmustur. Mahmud, ayn1 zamanda saray halkina, hanimlara ve genglere bati
miizigini sevdirmek i¢in Ciragan’daki sarayinda konserler diizenlemistir.

(...) Yine boyle bir konserin haberi 6 Haziran 1839 tarihli Ingiliz miizik dergisi
The Musical World’e konu olmustur. Egitimini Paris’te alan gen¢ bir Osmanl
Ogrenci, Besiktas sarayindaki piyanonun basina oturmus ve Beethoven’dan var-
yasyonlu bir Sonat ¢almaya baslamistir. Beethoven 6leli dokuz sene ge¢cmistir,
ama anlagilan II. Mahmud sadece yiizeysel bir Avrupa miizigi taklit¢iligi degil,
repertuarin en dnemli eserlerini ve Avrupa’nin kiymetli bestecilerini ¢evresine ta-
nitmak istemektedir. Konser bitiminde biiyiik bir alkis kopar. Esasinda bu II.
Mahmud’un katildig1 son konserlerden biri olacaktir. Ciinkii reformcu padigah
dergi haberinden sadece 25 giin sonra, 1 Temmuz 1839°da kiz kardesi Esma Sul-
tan’m Camlica’daki koskiinde hayata gozlerini yumar. Ancak Istanbul sarayinda
Bat1 miiziginin temelleri atilmustir.

(Araci, 2006, s. 87)
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3. 1. Abdiilmecid Donemi

II. Mahmud’un vefatiyla 3 Temmuz 1839°da 17 yasindayken tahta ¢ikan
Abdiilmecid, babasi gibi yenilik¢i bir padisah olarak, o donem Londra elgisi olan,
1845°de sadrazamliga getirilen ve ilk batili anlamdaki tiniversiteyi kuran Mustafa
Resit Pasa’nin hazirladigi Tanzimat-1 Hayriye fermanii 4 Kasim 1839°da kabul
ve ilan etmistir (Ozasker, 1997, s. 13).

Abdiilmecid Bat1 kiiltiiriiyle yetismis, bat1 miizigi dinleyerek biiyiimiis bir
padisahtir. Sevengil’in ifadesine gore,

Abdiilmecid daha bes yasinda iken sarayda Donizetti hocay1 gérmiis, biraz bilyii-
yiip akli ermeye basladig1 siralarda da Italyali masikicinin ¢aligmalarima ilgi gos-
termisti. Hiikiimdar olduktan sonra yenilik hareketleri arasinda tiyatro ve operaya
kars1 biiyiik bir alaka duydu. (Sevengil, 1970, s. 55)

Donizetti, Abdiilmecid padisah oldugunda da Muzika-1i Hiimay(n’in ba-
sinda bulunmakta, egitim i¢in batidan hocalarin getirilmesini saglamaktadir. Bu
hocalarin ¢ogu uzun siireler basta Istanbul olmak iizere Bursa, Trabzon ve Ada-
na’da dersler vermislerdir (Cavdaroglu, 2009, s. 1).

Sultan Abdiilmecid devrinde Muzika-i Hiimaytin doksan kisiye ulagsmistir.
Bir ¢esit konservatuar islevi géren Abdiilmecid’in sarayindaki Muzika mesk hane-
sinde Prusyali (bugilinkii Avusturya) 6gretmen Karl von Sife, klarnet virtiiozi
Frangisko, teneke sazlar hocas1 Eki Pavis, Arabi hocasi Siileyman ve yaz1 hocasi
Kadri Efendi gorev yapmislardir (Gazimihal, 1955, s. 54).

Donizetti Pasa, 1839 yili sonunda Abdiilmecid i¢in “Mecidiye Mars1”n1
bestelemistir. Mecidiye mars1 yirmi iki y1l ‘milli” mars olarak kalmis, devlet t6-
renlerinde ve uluslar arasi térenlerde ¢alinmistir.

Bu mars, Mahmudiye marsinin tersine, mindr tonda (fa minor) fakat ayn
sekilde ABA (li¢ kesitli) formundadir. Temel olarak miikemmel kadans dereceleri
tizerine kurulu (I-IV-VI-V-I), fa minér baslayan marsin melodileri, climleler arasi
kromatik gecislerle baglanmig, B kesitinde Fa majore gegip, tekrar fa mindr to-
nunda ilk kismin tekrariyla son bulmaktadir. 4/4’lik 6l¢iide yazilmis, anakruzla
baslayan Mecidiye marsinda, Donizetti, Mahmudiye marsindaki gibi yogun olarak
noktali ritimleri kullanmaktadir. Ayrica kullanilan artmus ikili araliklar marsa
Tiirk miizigi havasi katmaktadir. icra ve armoni agisindan karsilastirildiginda
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Mahmudiye’den daha ileri seviyededir. Buradan Muzika-i HiimayGn’Gn bilgi ve
kapasite agisindan her gecen giin ilerleme kaydettigini tahmin edilebilir.

Ayni donemde erkeklerden kurulu orkestranin giremedigi haremde de mii-
zik gelismeleri takip edilmekte oldugundan kadinlar bakir sazlardan olusan kendi
fanfarmi' kurmustur.

Donizetti, sarayda bandodan bagka bir de salon orkestrasi teskil etti [...]
Abdiilmecid sarayindaki misiki ¢caligmalarindan biri de erkek sanatkarlarin tegkil
ettikleri fanfar’dan baska geng kizlardan miirekkep bir fanfar, bir de bale viicida
getirilmesidir. Garbin yiiksek sanat musikisi bu yollardan gelecekti (Sevengil,
1970, s. 55-58).

80 kisilik bu kadinlar orkestrast Tambur Major denilen bir kadin sef tara-
findan yonetilmistir. Orkestra, 6n sirasinda klarnet, fliit ve birinci boru takimi ol-
mak {lizere, ikinci ve ti¢lincii siralarinda ikinci boru takimi, trompet, davul ve zil
gibi calgilardan olusmaktadir (Aksoy, 1999, s. 788). Kadmlar farfariin
Abdiilmecid’in huzurunda diizenli konser vermelerinden Sultanin da bu olusumu
destekledigini anliyoruz.

Londra’daki The Musical Gazette dergisine Istanbul'dan yollanmis olan bir
mektup da saraydaki kadinlarin Bati miiziginin Osmanli Imparatorlugunda hizla
yayilmasinin etkisinde kaldig1 goriisiinii desteklemektedir:

Burada Avrupa miizigine karsi olan ilgi son zamanlarda biiyiik artis kazandi. Sul-
tan’in hareminde sadece hanimlardan olusan miikemmel bir orkestra bulunmak-
tadir. Bu hanimlardan bir tanesi 6zellikle kemanda ¢ok basarili bir icracidir; hatta
stili agir1 derecede Terasa Milanollo’yu andirmaktadir. Piyano bulunmayan ha-
remlerin sayist artik pek az olup, Tiirk hanimlart mitkemmel icracilardir. Sultan
[Abdiilmecid] Tophane’de bir tiyatro binasi insa ettirmek arzusunda oldugunu
ifade etmistir. (The Musical Gazette, 30 Agustos 1856, s. 379).

Abdiilmecid’in hareminde kadinlar orkestra ¢aligmalarinin yani sira piyano
dersleri almislar, basta Diirr-i Nigar hanim olmak {izere Donizetti tarafindan yetis-
tirilmig kalfalar da piyano dersleri vermisler, besteler yapmislardir. Abdiilme-
cid’in gelini Arife Kadriye Sultan’in da piyano i¢in besteleri bulunmaktadir. O
donemde ¢ocuklugu ve gengligi Ciragan sarayinda gecen, kendisi de Bat1 miizigi
dersleri almis ve besteler yapmis olan Leyla Saz hanimefendi de yazdig1 ani kita-

! Fanfar: Bakir iiflemeli galgilardan olusan topluluk.
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binda kadinlar orkestrasindan ve Bati miizigi derslerinden bahsetmektedir: Kadin-
larin egitimi Ciragan ve Dolmabahge saraylarinin alt katinda erkek 6gretmenler
tarafindan siirdiiriilmektedir. Batt miizigi egitimi haftada iki giin yapilmaktadir.
Kalfa kadinlar, baslarinda uglar1 omuzlarina sarkitilmis ortiiler ve giinliik giysile-
riyle derse girmekte, kalfalarin yani sira, harem agalar1 ve dans eden kizlara hiz-
met eden cariyeler de orada hazir bulunmaktadir. Saraydaki kiigiik kizlarin da ses
yapmamak kosuluyla dersleri dinlemelerine izin verilmektedir; bdylelikle onlarin
da Bat1 miizigine kulak dolgunlugunun olusmasi saglanmaktadir.

Tekrar erkeklerin ¢alismalarina donecek olursak, Muzika-i Hiimaytn’da
bando yaninda senfonik orkestra, opera ve bale c¢alismalari da baslatilmistir.
Donizetti, Bergamo kasabasindaki dostu Dolci’ye Ocak 1846°da yazdigi mektup-
ta, cesitli Italyan operetlerinin partisyonlarin1 Sultan’mn operet gérme istegi dog-
rultusunda Tirk Ogrencilerine 6gretebilmek i¢in Dolci’den istemistir (Sevengil,
1970, s. 17):

Pek Aziz Dostum;
Evvelce okullarda oynanmis olan su kiigiik operetlerin partisyonlar: olup olmadi-
g1n1 6grenmek istiyorum.

La prova dell accademia (Konserin son provasi)

1l piccola compositore di musica (Kiigiik besteci)

1l piccoli virtiosi ambulanti (Gezici kiigiik calgilar)

1l Ciovedi grasso (Bliylik perhizden 6nceki son Persembe)

Un buon cuore scuso malti difetti (Iyi bir kalp her zaman birgok yanlislar1 bagis-
lar)

Tiirk 6grencilerimin simdi Italyanca sarkilar sdylediklerini oglum size sdylemis
olacaktir.
Sultan birkag operet gérmek istiyor...

Danimarkali yazar Hans Christian Andersen Istanbul’u ziyaret ettifinde
gozlemlediklerini yazdig: kitapta Cuma selamlig1 sirasinda bandolarin belirli ara-
liklarla Rossini’nin en taninmis eseri Wilhelm Tell’den pargalar ¢aldigindan bah-
setmigtir. Haliyle, Halife {invanin1 da tasiyan Abdiilmecid, cuma namazina
Rosssini’nin niikteli operatik miiziginin vurgu temposu esliginde gitmekte ve hic
rahatsizlik duymamaktaydi (Hamsun, 2006, s. 135).

Osmanli Saraylarina yurtdisindan konser, opera ve operet temsilleri igin
sanatcilar davet edilmektedir. Bunlar arasinda basta en prestijli isim olan Liszt’in
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yani sira, Leopold de Meyer, Eugene Vivier, Henri Wieuxtemps ve August
d’Adelburg gibi 6nemli virtiiozler vardir. Avusturyali piyanist De Meyer’in 1842
yazinda Beylerbeyi Sarayinda Sultan Abdiilmecid’in huzurunda verdigi konser
Revue et Gazete Musicali de Paris, Universal Gazete of Augsburgh ve The
Musical World gibi pek ¢ok yabanci basm yayinina haber olmustur. Istanbul ziya-
retinin ardindan De’Meyer Tiirk yerel ezgilerini emprovize ederek Machmudier:
Air guerrier des Turcs (Tirk Savas Marst), Air national des Turcs (Tirk milli
mars1), Fantaisie Orientale (Dogu fantezisi) ve Danse du Serail (Saray Dansi)
isimli eserler bestelemistir (Lott, 2009, s. 1).

Liszt, Istanbul’a 1847 yazinda konser vermek iizere gelmis, eski Ciragan
Sarayinda, Ahmed Fethi Pasa’nin yalisinda ve bugiinkii Beyoglu olan Pera’da Rus
elciliginde 6zel ve halka agik konserler vermistir (Finkel, 1993, s. 1). Liszt ayn1
zamanda Mecidiye marsina “Biiyiik Parafraz”1 bestelemistir.

Padisah Abdiilmecid devrinde Istanbul’a ¢ogunlukla Italya’dan operalar
gelmis, daha Avrupa’nin Paris ve Londra gibi merkezlerinde seslendirilmeden
Istanbul’da sahneye konmustur. Ornegin iinlii besteci Verdi, “Ernani” operasini
1844 yilinda yazmus; eser 1 Subat 1846 tarihinde Istanbul’da sahnelenmistir.
Rossini’nin ve Gaetano Donizetti’nin operalar1 da sergilenen italyan operalari
arasindadir. Yine Verdi’nin “Otello”, Rossini’nin “Sevil Berberi”, “Hirsiz Saksa-
gan”, “Musa Misir’da” ve “Semiramide” adl1 operalar1 Istanbul’da birgok kereler
oynanmistir.

Istanbul’da gerceklesen kapsamli konserlerden 1848’de sarayda konser
veren Belcgikali kemanct Henri Wieuxtemps ani kitabinda bahsetmektedir
(Sevengil, 1970, s. 17). Wieuxtemps esi Josephine’le birlikte Istanbul’a gelmis,
Josephine Rifat Pasa’nin hareminde bir konsere katilirken, Wieuxtemps da
Abdiilmecid’in istegi iizerine Muzika-i Hiimay(n’u denetlemistir (Gazimihal,
1939, s. 130).

1849 yilinda Paris’teki Osmanli biiytikelgiliginde orkestra sefi olan Johann
Strauss, Sultan Abdiilmecid’e kendisi i¢in yaptig1 bir besteyi gondermis; yine {inlii
bir besteci olan Italyan G. Rossini’de padisaha Dr. Kosti araciligiyla ilettigi
Mahmudiye ve Hamidiye marslar1 i¢in nisan ve hediyelerle odiillendirilmistir
(Kahramankaptan, 1998, s. 20). Muzika-i Hiimaytn, bando pargalar1 ve askeri
marslarin yani sira popiiler Italyan operalarindan enstriimantal bdliimler de ¢al-
mistir. Kirrm Harbi sirasinda Istanbul’da bulunan Adalphus Slade, anilarinda,
“Tarabya'da dolasirken, Rum kayik¢ilarin sarkilarini, askeri bir bandonun yankisi
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bastirdi. Hocalar1 Donizetti'nin koltuklarini kabartacak bir maharetle Rossini ¢ali-
yorlard1” diyerek bandonun Tarabya sarayinin rihtiminda miikemmel bir icra ile
Rossini ¢aldigindan bahsetmistir (Polat, 2009, s. 1).

Yukarida, Musical Gazette’de bahsi gegen tiyatro binasi gercekten de insa
edilmistir; Dolmabahg¢e Sarayi tiyatrosu olarak bilinen yap1 1858 senesinde
Abdiilmecid’in resmi agilisiyla faaliyetlerine baslamistir. Bu tarihteki ilk saray
tiyatrosudur. Bir¢ok iinlii opera’nin sahnelendigi tiyatronun agilisindan alt1 sene
sonra ¢ikan bir yanginda i¢i tamamen zarar gormiis, yirminci ylizyilin ilk yarisin-
daki imar calismalar1 sirasinda da ortadan kaldirilmistir.

1861°de Istanbul’a gelen keman virtiiozii ve besteci D’Adelburg da
Muzika-1 Hiimay(n’u teftis etmistir. Verdigi konserde ise diger davet edilen virtii-
Ozler gibi padisaha “Aux Bords du Bosphore” (Bogazi¢i Kiyilarinda) isimli bes
boliimden olusan biiyiik orkestrasyonlu bir senfoni-fantezi sunmustur. Bu eser, ii¢
boliimlii Meditations et Reveries (Meditasyon ve Riiya), mani seklindeki bir gele-
neksel ezginin ¢ok seslendirilmis hali olan Chanson turque (Tiirk sarkisi),
Abdiilmecid’in toren mars1 Grande Marche du Medjidie (Bliyiik Mecidiye Mars1)
ve aym Bogazdan goriiniisiinii anlatan Lever de la lune et Chant nocturne sur le
Bosphore (Ayin dogusu ve Bogazigi’nde gece sarkisi) isimli lirik final boliimle-
rinden olusur. Eserin bir kopyas1 Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphane-
sinde mevcuttur (781/80).

Kirk yasindan itibaren 28 yil Osmanli hizmetinde kalan Donizetti’nin 12
Subat 1856’daki vefatindan sonra yerine; Pera’daki “Naum Tiyatrosu”nda orkest-
ra sefligi yapan Callisto Guatelli getirilmistir. Istanbul’da Naum Tiyatrosu’nda
temsiller vermeye gelen bir Italyan opera toplulugunun orkestra sefiyken, Padisah
Abdiilmecid’in ilgisini ¢ekerek, 1856’da Muzika-i Hiimay(in’un komutanligina
atanmig; 1858°de, yine Muzika-i Hiimayln’da gorevli Aranda Pasa ile uyusmazli-
ga diisiince, kisa bir siire komutanliktan ayrilip saray bandosunun sefligine atan-
mistir. 1868’de ise yeniden Muzika-i Himayln’un bagina getirilmistir
(Gazimihal, 1955, s. 146). Guatelli, kisa bir donem Abdiilmecid’le, sonrasinda da
Abdiilaziz, V. Murad ve II. Abdiilhamid gibi Osmanli’nin son padisahlarinin bir
kismiyla ¢alismistir. (Daha sonra Aranda Pasa kurumu yonetmis; 1908°deki Mes-
rutiyet’ten sonra ilk Tiirk sef Saffet Atabinen olmus; onu Zati Arca ve Osman
Zeki Ungor izlemistir.)

Guatelli de Donizetti gibi marslar bestelemistir. Basta “Sark Uvertiirii”,
“Osmaniye Mars1”, “Bayram Mars1”, “Yildiz Mars1” ve “Sefkat Mars1” isimli
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eserlerinde olmak {iizere daha ¢ok yerel melodiler ve makamsal motifler kullana-
rak halkin da rahat anlayabilecegi tiirde eserler yazmis, Tiirk bestecilerinin eserle-
rini armonize etmistir. Onun da amaci, Donizetti gibi, batt miizigini Osmanli sara-
yina ve halkina tanitmak ve sevdirmektir.

Abdiilmecid devrinde, kendisinin yogun ilgisi, maddi ve manevi destegiy-
le, batt miizigi, Osmanl topraklarinda en biiyiikk gelisimini gostermis, yapilan
temsillerle Avrupa’nin 6nemli kiiltiir merkezleriyle basabas konuma gelmistir.

4. Abdiilaziz Donemi

1861°’de Sultan Abdiilaziz’in tahta g¢ikmasi iizerine Guatelli, padisaha
ithafen Sultani mars1 olarak da bilinen Aziziye marsin1 ve sonrasinda solo piyano
eseri Osmaniye marsini bestelemis, padisahin ve sarayin saygisini kazanmustir.

Bat1 miizigine babasi II. Mahmud ve agabeyi Abdiilmecid kadar ilgi duy-
madigindan onun déneminde Bati1 miiziginin Osmanli imparatorlugu’ndaki geli-
simi duraklamis hatta bir miktar yavaglamistir. Abdiilaziz tutucu, yeniliklere karsi
ve geleneksel bakis agisina sahip bir padisah oldugundan alaturka miizigi daha 6n
plana ¢ikarmisg, Bat1 miizigine yapilmis yatirimlara kisitlamalar getirerek Muzika-i
Hiimaytn’u geri planda birakmis, kadinlar orkestrasini, fanfar1 ve baleyi kaldir-
mis, hatta operet ve opera ¢aligmalarin1 durdurmustur. Bunlarin yerine geleneksel
eski saray eglencelerini 6n plana ¢ikarttirmis, sahsi eglenceleri i¢in gorevlendirdi-
g1 hizmetlilere Muzika-i Hiimay(n un kadrosundan maas baglatmistir (Sevengil,
1970, s. 49). Bu durum Muzika-i Hiimay(n’un islerinde azalmaya sebep olmus,
bandonun basindaki Guatelli de azalan gorevi sebebiyle saray disinda da miizik
caligmalarina katilmistir (Sevengil, 1970, s. 63).

Her ne kadar Bat1 miizigi ¢alismalarinda daha onceki padisahlara gore sey-
relme olduysa da ilgi tamamen yok olmamustir. Ornegin, Abdiilaziz, Avrupa ziya-
retleri sirasinda Paris, Londra ve Viyana’da opera ve baleler izlemistir. Bu temsil-
lerden olumlu etkilenmis, geleneksel sanatlara daha ¢ok ilgi duymasina ragmen,
Taksim’de Tiyatro-yi Hiimay(n kurulmasini istemistir. Ayrica, Liszt’in damadi
inlii besteci Richard Wagner’in yaptig1 tiyatroya maddi yardimda bulunmus, bu
yardim Avrupa krallarina 6rnek olmustur.

Bu donemin bir diger 6zelligi ise Tiirk sanat¢ilarinin da opera temsillerin-
de gorev almasidir. Tiirk sanatcilar tarafindan sahnelenen opera ve operetler, Os-
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manl1 i¢in bir gurur kaynag1 olmus, lilkeyi ziyaret eden yabanci devlet adamlarin-
ca da ilgiyle izlenmistir. Ornegin, 1868’de ziyaret i¢in Istanbul’a gelen Galler
Prensi ve Prensesi ile 1869°da gelen Avusturya imparatoru opera izlemiglerdir.

5. V. Murad Donemi

II. Mahmud déneminde Donizzeti’nin besteledigi “Mahmudiye Mars1”;
Abdiilmecid doneminde, yine Donizetti’nin besteledigi “Mecidiye Mars1” ve Ab-
diilaziz doneminde Callisto Guatelli’nin bestesi “Aziziye Mars1” milli mars olarak
kabul edilmistir. 1876 yilinda Abdiilaziz tahttan indirilip yerine V. Murad gegince,
devletin milli marsinda tekrar bir degisiklik yaparak “Aziziye” marsi yerine “Me-
cidiye Mars1” n1 milli mars olarak kabul etmis, hatta Donizetti Paganin bu eserini
kendi el yazisiyla nota defterine kaydetmistir.

Mars olmasa da sarayda donemin Tiirk musikisi bestecisi olan Rifat Bey,
V. Murad’in tahta ¢ikisi hatirasina “Priere” (dua) isimli eseri bestelemis, Guatelli
Pasa'nin armonize ettigi notas1 Hact Emin Efendi tarafindan Istanbul’da basilmis-
tir. Notanin bir kopyas1 bugiin Ingiliz Milli Kiitiiphanesi olan British Library’de
bulunmaktadir (Aract, 2006, s. 170).

V. Murad ¢ok iyi piyano ¢alan ve Avrupai dans tiiriinde besteler yapan bir
padisahtir. Osmanli padisahlar1 arasinda en ¢ok eser vermis olan1 odur. Sehzadey-
ken Guatelli’den solfej ve piyano dersleri almistir (Gazimihal, 1939, s. 146). To-
runu Celile Sultan i¢in bir polka bestelemis, bunu da kendi el yazisiyla yazdigi
notada belirtmistir. Piyano icin besteledigi vals, polka, polka-mazurka, kadril
(quadrille) ve skotis (schottische) gibi Avrupa dans miizigi formundaki eserleri ve
askeri marslar1 dort cilt halinde istanbul Universitesi kiitiiphanesi Nadir Eserler
Boliimiinde bulunmaktadir. V. Murad’in kizlar1 Fehime ve Hatice Sultanlar da
piyano dersleri almig, basta mars olmak iizere bati miiziginin degisik formlarinda
eserler bestelemislerdir.

V. Murad ii¢ ay gibi kisa bir donem tahtta kalmis olsa da, Osmanli’da Bati
miizigini yasatmis, padisahliginin 6ncesinde ve sonrasinda kapatildigi Ciragan
Sarayinda miizige adadig1 hayatini piyano calarak ve beste yaparak gegirmistir.
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6. II. Abdiilhamid Donemi

V. Murad’in ardindan 31 Agustos 1876°da II. Abdiilhamid tahta gegmistir.
Abdiilhamid de V. Murad gibi Guatelli’den miizik dersleri almis, ¢ocuklugundan
itibaren Bat1 miizigine biiytik ilgi duymustur (Gazimihal, 1939, s. 146). Abdiilaziz
devrinde alaturka miizige yonelen sarayin ilgisi, Abdiilhamid doneminde tekrar
Avrupa miizigine yonelmistir.

Sultan Abdiilhamid’e ithafen bir¢ok miizisyen mars bestelemis, ancak tiim
eserleri dinleyen padisah sarayin orkestra sefi olan Yesarizade Ahmet Necip
Bey’in Hamidiye marsini se¢mistir. Tarihimizde bestelenen ilk s6zlii mars olan bu
mars 1909°da Sultan Resad basa gecene kadar Osmanli Devleti’nin ‘milli” mars1
olarak ¢alinmig ve sdylenmistir.

MARCHE _
BBDUL. gy p-HAN L, |
S.E.NEDJIB PACHA. ;

. Sekil 2: Hamidiye Mars1 Kapagi
(Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitliphanesi)

Kendisi iyi bir piyanist olan Abdiilhamid’in ilk hanimi olan Nazikeda
Baskadinefendi de iyi bir piyanisttir. Abdiilhamid, ¢ocuklar1 Ayse, Zekiye, Rafia
ve Naime Sultanlar ve Sehzade Burhaneddin Efendiye de piyano dersleri aldirmus,
hatta bilhassa kendisi onlarin piyanoda pratik yapmalarina yardim etmistir. Babasi
Abdiilmecid’in sehzadelere Avrupa’dan birer piyano getirttigi gibi kendisi de sa-
raya piyano ve ¢esitli miizik aletleri aldirarak ¢ocuklarinin enstriiman egitimine 6n
ayak olmustur. Ayse Sultan’in piyanonun yani sira arp ¢almay1 6grenmesini des-
teklemis, kizinin kendisine konserler vermesini istemistir.
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Abdiilhamid’in 6nem verdigi bir diger konu da haremdeki kadinlar orkest-
rasinin tekrar giindeme gelmesidir. Abdiilaziz déneminde Sadiye kapatilan Harem
bandosu Abdiilhamid déneminde tekrar canlanmistir (Sakir, 1953, s. 2761). Kizla-
rindan Sadiye Sultan (1886-1977), kiigiikliigiinde, bir defasinda gizlice bu bando-
da sahneye nasil ¢ikip babasini sasirttigindan ve giildiirdiigiinden hatiratinda bah-
setmistir. Leyla Saz Hanimefendi de harem hatiralarinda bu bandodan ve piyano
ve keman gibi enstriimanlarin calindigindan s6z etmektedir. Harem bandosu
Abdiilhamid’in tahttan indirilmesinin ardindan Ittihatgilar tarafindan dagitilmistir.

Abdiilhamid, ozellikle piyano ve yayli ¢algilar i¢in yazilmis oda miizigi
eserleri ve Italyan operalar1 dinlemekten zevk almis, bu durum, Ayse Sultan tara-
findan

Babam, alafranga musikiyi alaturkaya tercih ederdi. Alaturka giizeldir ama daima
gam verir. Alafranga degisiktir, nes’e verir. Piyanoda alaturka dinlenmez. Kendi-
ne mahsus alaturka sazlarla calinmalidir.

seklinde ifade edilmistir (Osmanoglu, 1986, s. 28).

Arastirmaci Ziya Sakir Bey yazilarinda Sultan Abdiilhamid’in Yildiz Sa-
rayinda yaptirdigi tiyatroda meshur Avrupali bestecilerin opera ve operetlerini
oynattigindan ve sark sanatkarlarina da yerli operetler besteletip onlar1 da biiyiik
bir zevkle izlediginden bahsetmektedir.

Abdiilhamid’in bat1 miizigine ilgisi Avrupa’da da yayildigindan bir¢ok
Avrupal1 besteci Yildiz Sarayina beste gondermistir. Kendisi hatiratinda bu du-
rumdan, biraz da sikayet ederek, su sekilde bahsetmektedir:

Bugiin serefime bestelemis olduklari ti¢ marsi aldim. Bu, bir giin i¢in epey fazla-
dir. Muhtelif milletlerden olan ve sahsima eserlerini ithaf eden bestekarlarin sayi-
s1 simdiye kadar iki bini bulmustur. Bu insanlar1 nasil miikafatlandirmali? Bu
bestekar beylerin beni biraz rahat birakmalari igin sefirlerimin daha uyanik olma-
lar1 icap eder. Bu ithaflara simdiye kadar diinyada herkesin yaptig1 gibi degil de,
nisanlar vererek tesekkiir etmemizden dolay1 bana ithaf edilen beste, siir ve diger
sanat eserlerinin baskinina ugramis bulunuyorum. Fakat kendilerine nisan veya
hediye yerine sadece tesekkiir mektubu génderdigimiz vakit fevkalade hiddetle-
niyorlar. Eserini takdim eden sanatkara Alman imparatorunun veya bir bagka hii-
kiimdarin hediye vererek iltifat etmesi pek nadir bir hadisedir. Istanbul’a gelip se-
firleri vasitasiyla huzuruma ¢ikabilmeyi temin eden sanatkéarlarin her birine neden
hediye vermeye mecbur olayim? Ustelik agirbash musikilerini de katiyen sevmi-
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yorum. Caldiklar1 parcanin ¢ok gii¢ olduguna siiphe yok; fakat ben zihnimi yoran
musikiyi degil, dinlendirici musikiyi tercih ediyorum. Klasik musikiyi sevecek
kadar musikisinas degilim. Musikiye biiyiik istidadi olan oglum Burhaneddin’dir.
Besteledigi parcalar1 hakikaten pek giizel ve herkesin hosuna gidiyor; ben de din-
lerken biiylik zevk duyuyorum. Karadaglilarin sair prensi Nikita da Montenegro
da oglumu dinlerken biiyiik zevk duydugunu séylemistir.

Bazi goriislere gore Abdiilhamid’in ‘baticilik’ anlayist II. Mahmud ve
Abdiilmecid’inkinden farklidir. Onlara gore Abdiilhamid, baticiligi, Batiya hos
goriinme, onlarin kiiltlir ve sanatin1 oldugu gibi degistirmeden saraya uygulamak
olarak gormiistiir. Dolayisiyla saray operasini 1) Tiirk sanatgilardan olusan toplu-
luk ve 2) Yabanci sanat¢ilardan olusan topluluk olarak ikiye ayirmistir. Tiirk grup
hokkabazlik, kukla, cambazlik, Karagdz, ortaoyunu gibi temsilleri gerceklestirir-
ken, yabanci grup batidan cevrilen eglencelik temsilleri sahnelemistir (Kaygisiz,
2000, s. 169). Opera da ¢ogunlukla yabancilar tarafindan sergilenmistir. Abdiil-
hamid, Bat1 miiziginin ve operasinin yerli liretimine kars1 olmustur. Boyle olmus
olsa bile goriinen sudur ki, bu durum Bati1 miiziginin Osmanli topraklarinda geli-
simini engellememistir. Hatta yaptigimiz ¢ok boyutlu aragtirmadan anliyoruz ki
Abdiilhamid miizigin gelisimini desteklemis, her ne kadar Bati miizigini dinle-
mekten daha ¢ok zevk almig gibi goriinse de yerli miizigi de ayirt etmemistir.

Muzika-i Hiimay(n’un ¢alismalar1 da Abdiilhamid devrinde tekrar hiz ka-
zanmistir. Guatelli, Abdiilhamid zamanin da Muzika-i Hiimiy(n’un komutanm
olmus, klarnet sanatcist Miralay (Albay) Mehmet Ali Bey de kendisinin yardimei-
s1 olarak gorev yapmustir.

Kiiciik yasta Muzika-i Hiimayln’a alinmis ve yetistirilmis fliitist Saffet
Bey 1886°’da Paris’e gonderilmistir. Saffet bey Paris’te solfej ve teori ¢aligmis,
doniiste tarihimizdeki ilk solfej kitabin1 yazmistir. Orkestra caligmalarindan su
sekilde bahsetmektedir (Bedi, 1927):

Sultan Hamid zamaninda saray disindaki sanatgilarla da kuvvetlendirerek sarayda
bir orkestra teskil ettim. Ilk sefligim buradadir. Bizde klasikleri en 6nce bu or-
kestra ¢aldi. Beethoven senfonileri ¢aldik.

Orkestra Beethoven’in 7. senfonisinin yani sira Haydn’in “Asker Senfoni-
si”’ni, Massenet’in “Scenes Pittoresques”ini ve Berlioz’un “Fantastik Senfonisi’ni
icra etmistir. Orkestrada viyolonsel sanatcis1 Cemil Arif Bey, klarnet sanatgisi
Zati Bey gibi 6nemli isimler gorev yapmus, Zeki (Ungor) Bey de solist olarak
Mendelssohn keman kongertosunu seslendirmistir (Gazimihal, 1955, s. 132).
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Saffet Bey gibi Zati Bey de bat1 miiziginin Osmanlida gelisiminde 6nemli
yeri vardir. Zati Bey, Avusturya’dan Osmanli’ya II. Abdiilhamid i¢in konser ver-
mek lizere gelen bir koronun padigahin begenisini kazanmasi iizerine saraydaki
Tiirk miizisyenlerden ¢ok sesli bir koro kurmus, onlarla konserler vererek basarili
olmustur. Kendisi ¢ok sesli koronun basarisi su sekilde ifade etmistir (Bedi, 1927):

Yiizbasiligim sirasinda Avusturya’dan iki yiliz kisilik bir vokal grup gelmisti. Bir
gece Huzurda kendilerini dinlettirdiler, takdir edildiler. Ertesi giin miiracaat ettim.
“Bunun tipkisini yapacagim” dedim. Giildiiler. “Nasil olur?”” Dediler. “Ben yapa-
rim, gelir dinlersiniz, begenirseniz Padigaha arz edersiniz” dedim. Kisladan ha-
nendelerden (Tiirk musikisi ses sanatkarlar1) ve sesleri miisait muzika efendile-
rinden altmis kisi ayirdim. Meshur opera parcalarindan on tanesini sec¢tim. Giinde
birkag saat caligsmak sartiyla alti ay ugragtim. Nihayet bir giin konserimi verdim.
Begendiler, arz ettiler, huzurda tekrar ettik. Elgiler de vardi. Alkislandik. Hatta
Fransiz elgisi “Sizde bu aksam ciddi bir ig gérdiim” dedi. Ertesi giin koroda bulu-
nan efendilerin askeri riitbeleri birer derece yiikseltildi. Ben de kolagaliga (ki-
demli yiizbas1) yiikseltildim ve o siralar vefat eden Mehmet Ali Bey’in yerine
Muzika Muallim Muavini oldum. Sultan Hamid’in yirminci senesindeki senlikte
besteledigim bir seydi. Ertesi glin Binbas1 oldum, altin liyakat madalyas1 aldim.

Guatelli’nin Muzika-i Hiimay(n’da yetismesine katkida bulundugu beste-
ciler ve ilk Tiirk sefler arasinda Mehmet Ali, Saffet (Atabinen), Zati (Arca), Paz1
Osman, Faik ve Zeki (Ungor) Beyler vardir. Guatelli 1899°da Istanbul’da 6lmiis-
tiir (Sozer, 1986, s. 291). Fakat Muzika-i Hiimayuan, son sefi, Yildiz Sarayinda
Sultan Abdiilhamid’in himayesinde kurulan miizik okulunda yetismis, Istiklal
Marsimizin bestecisi Osman Zeki Ungér ile 20. yiizyilda da gelisimini siirdiirme-
ye devam edecektir.

Sonug¢

Osmanli Imparatorlugu’na Bat1 miiziginin girisi dncelikle ordu ve saray
biinyesinde olmus, egitimci ve sef olarak atanan Italyan Giuseppe Donizetti’nin
asker olusu da bu durumu desteklemistir. Batt miiziginin ordu ve sarayda baglamig
olmastyla 19. ylizyil boyunca gelisim daha ¢ok bu yonde olmus, yerli ve yabanci
miizisyenler ile basa gegen padigahlar mars formu basta olmak tizere degisik bati
miizigi formlarinda eserler bestelemis ve icra etmislerdir. Operada ise en bliyiik
gelismeler Abdiilmecid devrinde yasanmistir. Basta gelecegin Tiirkiye’sinde kuru-
lacak olan Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasinin temellerini atmis olan
Muzika-1 Hiimaytn bandosu olmak iizere miizik egitiminin siirdiirildigli saray
okullartyla Osmanli imparatorlugu kendisine tamamen yabanci olan bir miizik
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kiiltiirine kapilarin1 agmis ve bu kiiltiiriin kendi topraklarinda bati miizik adamla-
rinin yan sira kendi yetistirdigi Tirk miizik adamlariyla da gelisimine 6n ayak
olmustur. Bugiiniin Tiirkiye’sindeki Bati1 miiziginin kiiltliriinlin temelleri 19. yliz-
yil Osmanlisinda atilmis, hiiklimdar olan her bir padisahin tavri, bu miizigin iilke
topraklarinda eristigi konum itibariyla esas rolii oynamistir. Dolayisiyla 19. yiiz-
yilda Osmanli padisahlarinin Bat1 miizigini ne sekilde ele aldigin1 ve degerlendir-
digini irdelemek Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde atilan adimlarin temel kaynaginin
1zini siirebilmek agisindan 6nem tasimaktadir.
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